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PREFAZIONE 


V^uando  le  storie  particolari  son  giunte  a  un  numei^o^La  Sih»»i* 
che  non  si  posson  tutte  raccorre  né  leggere  facilmente^  denii7»«»* 
allora  è  che  si  desta  nel  pubblico  il  desiderio  di  uno*"*'",*"*"* 
scrittore  che  le  riunisca  e  le  ordini ,  e  dia  loro  aspetto  ila.  . 
e  forma  di  storia  generale;  noti  già  riferendo  minuta-^ 
mente  quanto  in  esse  trova  ^  ma  scegliendo  da  ciascuna 
ciò  che  possa  interessare  maggiormente  e  istruire:  cosi 
aYTÌene  d'  ordinario  che  a^  secoli  delle  lunghe  istorie 
succeda  poi  il  secolo  de'  compendii.  Se  questa  brama  ha 
dominato  in  altra  età^  è  stata  quasi  ed  è  il  carattere 
delia  nostra»  Noi  ci  troviamo  per  una  parte  in  tempi 
^vorevolissimi  alia  coltura  dello  spirito:  dilatati  i  con- 
fini delle  scienze  oltre  quanto  poteano  sperare^  non  che 
Tedere  i  nostri  antichi  ^  non  cerchiamo  se  non  metodi  che 
agevolino  la  via  a  possederle ,  se  non  tutte  (  eh' è  impos» 
sibile  )  y  molte  almeno  a  sufficienza.  Dall'  altra  parte  i 
secoli,  che  ci  precedono  dopo  risorte  le  lettere^ occupati 
più  nelle  parole  che  nelle  cose^  e  ammiratori  di  certi 
oggetti  che  a  gran  parte  de'  leggitori  ora  sembran 
piccioli,  han  prodotte  istorie ,  delle  quali  non  meno  si 
desidera  la  unione  perchè  separate^  che  l'accorciamento 
perchè  prolisse. 

Che  se  ciò  è  vero  in  altri  rami  d' istoria,  in  quello  ^^^^J^iJuj 
della  pittura  è  Verissimo.  La  storia  pittorica  ha  i  suoi  pf  «<>«"- 

r,.       .*  .  Il  *•        ««•  .<<    porla,  e 

materiali  già  pronti  nelle  tante  vite,  che  de  pittori  di  proiissii.4 
ogni  scuola  si  son  divolgate  di  tempo  in  tempo;  ed  oltre ^*^ai^J^ 


C0IICUÌ50II 

se. 


VI  PREFAZIORE 

Q  ciò  ha  de'  supplementi  a  tali  vite  negli  Abbecedarìì , 
nelle  Lettere  Pittoriche ^  nelle  Guide  di  più  città,  nei 
Cataloghi  di  più  quadrerie,  ed  in  altri  opuscoli  pubbli- 
cati in  Italia  or  su  di  un  artefice,  or  su  di  un  altro.  Ma 
queste  notizie,  oltre  Tesser  divise,  non  son  tutte  utili 
alla  maggior  parte  deMeggìtori.  Chi  forma  idea  della 
pittura  italiana  scorrendo  cert'  istorici  de' secoli  già  de. 
corsi,  e  alcuni  anche  nel  nostro,  pieni  d'invettive,  e  di 
apologie  per  innalzare  i  lor  professori  sopra  ogni  scuola, 
e  soliti  a  colmar  di  elogi  quasi  ugualmente  il  maestro 
del  primo  seggio  ,  e  quello  del  terzo,  e  del  quarto  (i)  ? 
Quanto  pochi  si  curano  di  sapere  ciò  che  de'  pittori  tro- 
viam  descritto  con  tante  parole  nel  Vasari,  nel  Pascoli, 
nel  Baldinucci;  le  lor  baie,  i  loro  amori,  le  loro  stra- 
vaganze, i  lor  privati  interessi?  Chi  diviene  più  dotto 
leggendo  le  gelosie  degli  artefici  di  Firenze,  le  risse  di 
quei  di  Roma  ,  le  vociferazioni  di  quei  di  Bologna  ?  Chi 
può  gradire  i  testamenti  riferiti  a  parola  fino  al  rogito 
del  notaio,  come  farebbesi  in  una  scrittura  legale,  o  la 
descrizione  della  statura  e  de'lineamenti  della  faccia  (a)> 
come  appena  fecero  gli  antichi  in  Alessandro  o  in  Au- 
gusto? Né  io  invidio  certe  di  queste  particolarità  a' pri- 
mi lumi  dell'arte:  in  un  Raflaello,  in  un  Caracci  par 
che  anche  le  picciole  cose  prendan  grandezza  dal  sog- 
getto; ma  in  tanti  altri,  qual  figura  fa  il  piccolo,  ove 
anche  il  grande  par  mediocre?  Svetonio  non  tratta  in 

(()  V.  r  Alga  rotti,  Saf;gio  sopra  la  Pittura  nel  capitolo 
della  Critica  necessaria  al  pittore. 

(a)  Di  questo  vizio,  che  i  Gi-eci  cliiamano  acribia,  é  ripreso  il 
Pascoli ,  presso  il  quale  si  trova  notato  qual  pittore  avesse  il  naso 
proporzionato f  e  quale  lo  avesse  corto  o  lungo;  che  il  tale  Tebbe 
aquilino,  il  tale  alquanto  schiacciato,  ìÌ  tale  ajffìlato,con  basette. 
Di  altri  scrive  in  generale  che  ne  alto  né  grosso  era  di  statura,  né 
bello  né  brutto  di  faccia:  tstcìiì  saria  caduto  in  pensiero  di  doman- 
dargliene? Il  solo  utile  che  può  trarsene  è  smentir  V  impostura  di 
qualche  falsatore,  che  spacciasse  per  ritratto  di  un  pittore  una  imma- 
gine di  altro  individuo:  ma  a  tal  pericolo  meglio  si  provvede  coi  rami. 


PREFAZIONE  TU 

Vigliai  maniera  le  vite  de' suoi  Cesari  e  quelle  de'fiaoi 
Grammatici;  ì  primi  gli  fa  ben  conoscere  al  leggitore;  i 
secondi  gli  addita ,  e  tace. 

Ma  perchè  i  geni  degli  uomini  son  diversi,  e  alcuni 
par  cercano  curiosamente  come  ne' fatti  presenti,  cosi 
ne'  passati  la  maggior  distinzione  ;  e  perchè  questo  può 
esser  utile  talora  a  chi  volesse  distendere  una  storia 
piena  veramente  e  perfetta  di  tutta  l'italiana  pittura: 
abbiasi  anzi  grazia  a  chi  scrisse  vite  si  copiose; e inga uni 
con  esse  il  tempo  chi  ne  abbonda.  Si  abbia  però  anche 
rigaardo  e  si  provvegga  a  quella  più  degna  porzione  dei 
leggitori,  che  nella  storia  pittorica  non  si  cura  di  stu- 
diar Tuomo,  vuole  studiare  il  pittore;  anzi  non  tanto 
vi  cerca  il  pittore  che  isolato  e  solitario  non  lo  istmi* 
sce  ;  quanto  il  talento,  il  metodo,  le  invenzioni,  lo  stile, 
la  varietà,  il  merito,  il  grado  di  molti  pittori,  onde  ri- 
sulti la  storia  di  tutta  Tarte. 

A  quest'oggetto,  veruno,  che  io  sappia,   non   ha  Eccium. 

1        ^  .  1       «compila- 

finora  volta  la  penna;  quantunque  ogni    cosa  par  che  re  una  no- 
il  consìgli:  il  trasporto  de' principi  per  le   belle  arti;rbpìno"'i- 
la  intelligenza  di  esse  distesa  a  ogni  genere  di  persone;  i*"*!^»*'» 
il  costume  di    viaggiare    reso  su  T  esempio   de' grandi 
sovrani  più  comune  a'  privati  ;  il  traffico  delle  pitture 
divenuto  un  ramo  di  commercio  importante  alla  Italia; 
il  genio  filosofico  della  età  nostra,  che  in  ogni  studio 
aborrisce  superfluità,  e  richiede  sistema.    Uscirono,   è 
vero,  in  Francia  le  vite   de' pittori   più  celebri    delle 
nostre  scuole,  scritte  da  Mr.  d'Argenville  d'una  ma- 
niera molto  sugosa  e  istruttiva  :  e  segui  appresso  qual- 
che altra  epitome,  ovesolamente  si  parla  del  loro  stile  (i). 

(i)  Nel  Magazzino  enciclopedico  di  Parigi  (An.  Vili  Tom. 
IV.  pag.  63)  è  annunziata  e  commendata  un'opera  in  due  tomi  edita 
ia  lingua  tedesca  in  Gottinga;  il  primo  (omo  nel  1798,  il  secondo  nel 
1801  dal  eh.  Sig.  Fiorillo;  il  cui  titolo  inseriamo  nel  secondo  Indice. 
È  anche  questa  una  storia  della  pittura  su  Tandarc  della  presente  ; 
neir  ordine  delle  scuole  vi  i  qualcLe  variazione. 


TllI  PREJ^AZIONE 

Ma  dissimulando  le  alterazioni  fatte  quivi  a'  nomi  no*' 
strali^  e  trapassando  sotto  silenzio  i  bravi  Italiani 
omessi  in  quelle  opere  ^  che  pur  considerano  i  mediocri 
d'altri  paesi;  ninno  di  tai  libri  (e  molto  meno  i  tanti 
altri  disposti  per  alfabeto  )  dà  il  sistema  della  istoria 
pittorica  :  ninno  di  essi  espone  que'  quadri ,  per  cosi  dire, 
ove  a  colpo  d'occhio  si  vede  tutto  il  seguito  delle  cose; 
gli  attori  principali  dell'arte  collocati  nel  maggior  lu- 
me; gli  altri  secondo  il  merito  degradati  più  o  meno,  e 
adombrati  o  lasciati  nello  sbattimento.  Molto  meno  vi 
si  trovano  quell'epoche  e  que' cangiamenti  dell'arte, 
che  sopra  ogni  cosa  cerca  un  lettor  pensatore;  percioc* 
che  quindi  apprende  ciò  che  ha  contribuito  al  risorgi- 
mento o  alla  decadenza  ;  ed  è  anco  aiutato  cosi  a  conser- 
vare nella  memoria  la  serie  e  l'ordine  de' racconti.  E 
veramente  la  storia  pittorica  è  simile  alla  letteraria, 
alla  civile ,  alla  sacra.  EU'  ancora  ha  bisogno  di  certe 
faci  di  volta  in  volta;  di  una  qualche  distinzione  di 
luoghi^  di  tempi,  di  avvenimenti ,  che  ne  divisi  l'epoche 
e  ne  circoscriva  i  successi  ;  tolto  via  quest'  ordine ,  ella 
degenera,  come  le  altre,  in  una  confusione  di  nomi 
più  conducente  a  gravar  la  memoria,  che  ad  illustrare 
l'intendimento. 
Offgeuidi  Sovvenire  a  questa  parte  finor  negletta  della  storia 
queat'Op. d'Italia,  contribuire  all'avanzamento  dell'arte,  agevo- 

esua  prima ,  11.       «tt  .  .  «i  i»  • 

cdii.  animare  lo  studio  delle  maniere  pittoriche,  furono  i  tre  og- 
Jol^piyJJ*  getti  che  io  mi  prefissi  quando  posi  mano  a  distender 
l'opera,  mio  benevolo  lettore,  che  vi  presento.  E  lamia 
idea  fu  già  di  unire  in  due  tomi  compendiata  la  storia 
di  tutte  le  nostre  scuole;  imitando  da  Plinio  la  divisione 
della  Italia,  il  quale  poco  variamente  distinse  i  paesi  no- 
stri superiori  dagl'  inferiori.  Nel  primo  tomo  io  pensai  di 
comprendere  le  scuole  della  Italia  inferiore;  giacché  in 
essa  le  rinascenti  arti  ebbero  più  presto  maturità  ;  e  nel 
secondo  le  scuole  della  Italia  superiore,  la  cui  grandezza 
apparve  più  tardi.  La  prima  parte  dell'opera  vide  la  luce 


OH  Firenze  nel  1793-  Ma  il  lavoro  della  seconda  parte  sì 
dovette  allora  differire  ad  altro  tempo;  e  gli  anni  che 
poi  ci  son  corsi  han  date  alla  mia  salute  si  gravi  scosse^ 
che  a  fatica^  né  senza  Taiuto  di  più  copisti  e  correttori 
di  stampe^  ho  potuto  ultimarla  (1).  Da  questa  dilazione 
però  mi  è  venuto  un  vantaggio;  ed  è  stato  il  poter  cono- 
scere il  giudizio  del  pubblico^  eh' è  il  maestro  più  auto- 
revole che  abbia  chiunque  scrive;  e  a  norma  di  esso  pre- 
parar la  nuova  edizione  (7).  Da  molte  bande  ho  saputo^ 
che  per  più  appagarlo  conveniva  crescere  all'opera  e 
nomi  e  notizie,  siccome  ho  fatto^  senza  uscir  dalla  idea 
dì  una  storia  compendiosa.  Né  perciò  la  edizione  fiorenti- 
na rimarrà  inutile;  anzi  sarà  da  molti  preferita  alla  bas- 
aanese  ;  cioè  da  quegli  che  vivendo  nella  Italia  inferiore, 
gradiranno  di  veder  descritti  in  un  libro  portatile  i  più 
degni  artefici  di  essa ,  senza  curar  molto  cose  lontane. 

A  nuova  opera  adunque,  e  cosi  ampliata  dopo  la  pri- P'»"®  <*«'- 
ma,  io  premetto  prefazione  nuova  almeno  in  gran  parte,  me  ideato 
Il  piano  di  essa  non  é  mio  del  tutto,  né  tutto  é  d'altri.         ** 
Fu  progetto  del  fiichardson  (3),  che  qualche  istorico  riu* 

(1)  Si  ultimò  nel  1796/  ed  ora  si  riproduce  tutta  l'opera  ri- 
tocca e  accresciuta  in  più  luoghi.  Molte  chiese ,  gallerie ,  pitture  si 
trovan  qui  nominate  che  oggidì  non  esistono^  ma  ciò  non  osta  alla 
Ycrità,  giacché  il  titolo  dell'  opera  si  limita  al  predetto  anno.  A  cre- 
scere questa  edizione  han  contribuito  variiamici^especialmente  il  sig. 
Cav.  Giovanni  de'Lazara  gentiluomo  padovano,  che  a  gran  dovizia 
di  libri  editi  e  di  MSS.  congiugne  una  impareggiabile  gentilezza  in 
£arfie  copia  ad  altrui.  A'  meriti  antecedenti  verso  quest'  opera  ha  la 
fine  aggiunto  anche  quello  di  rivederne  e  di  emendarne  la  ristampa; 
iavorc  che  da  niun  altro  poteva  io  ricevere  più  volentieri  che  da  lui, 
versatissìmo  nella  storia  delle  belle  arti. 

(1)  Ut  cnim  pictores ,  et  qui  signa  faciunt ,  et  $fero  eliam 
foelae  suum  quistjue  opus  a  vulgo  considerari  vult ,  ut  si  quid 
rtfrehensum  sit  a  pluribus  id  corrigatur....  sic  alioruin  judicio 
permulta  nobis  et  facienda  et  non  facienda ,  et  mutanda  et 
corrigenda  sunt,  Cic.  II.  de  Offic.  num.  4:» 

(3)  Tratt.  della  Pittura  Tom.  IL  p.  166. 
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nisse  le  notizie  sparse  qua  e  là  su  le  arti^  e  specialmente 
su  la  puttura  ;  notandone  gli  avanzamenti  e  le  decadenze 
che  accaddero  in  ogni  età  ;  né  lasciò  di  farne  uno  schizzo, 
che  arriva'fino  al  Giordano.  LiO  stesso  fece  più  di  pro<^ 
posito  il  Gay.  Mengs  (i)  in  una  sua  lettera^  ove  ha  giu- 
diziosamente segnati  tutti  i  periodi  dell'arte, e  ha  messi 
quasi  i  fondamenti  di  una  storia  più  vasta.  Attenendoci 
a  questi  esempi  si  doveano  insieme  considerare  tutti  i 
primi  luminari  di  qualsivoglia  scuoiare  trascorrere  di 
paese  in  paese  secondochè  la  pittura  acquistò  per  essi 
qualche  nuova  perfezione ,  o  per  V  abuso  de'  loro  esempi 
soffri  qualche  scapito.  Questa  idea  facilmente  si  può 
eseguire  ove  le  cose  si  prendano  cosi  in  grande ,  come 
Plinio  le  vide  e  additolle  a'posteri:  ma  non  è  ugualmente 
adatta  a  tessere  una  storia  piena  come  V  Italia  la  desi- 
dera. Oltre  le  maniere  de'  capiscuola  ne  sorsero  in  lei 
infinite  altre  temperate  di  questa  e  di  quella  ,  e  talvolta 
miste  a  tanto  di  originalità^  che  non  è  facile  ridurle  ad 
una  o  ad  un'  altra  schiera.  Oltreché  i  pittori  stessi  han 
molte  volte  seguito  in  diversi  tempi  o  in  diverse  opere  stile 
si  vario^  che  se  ieri  appartennero  assegnaci  di  Tiziano^ 
oggi  meglio  stanno  fra  quegli  di  Raffaello  o  del  Gorreg- 
gio.  Non  si  può  dunque  imitare  i  naturalisti^  che  distinte 
per  atto  di  esempio  le  piante  in  più  o  in  meno  classi ,  se- 
condo i  varii  sistemi  di  Tournefort  o  di  Linneo,  a  ciascuna 
classe  facilmente  riducono  qualsisia  pianta  che  vegeti  in 
ogni  luogo,  aggiugncndo  a  ciascun  nome  note  precise, 
caratteristiche,  e  permanenti.  Conviene,  a  fare  una  piena 
istoria  di  pittura,  trovar  modo  da  allogarvi  ogni  stile 
per  vario  che  sia  da  tutti  gli  altri;  né  a  ciò  ho  saputo 
eleggere  miglior  partito ,  che  tessere  separatamente  la 
storia  di  ogni  scuola.  Ne  ho  preso  esempio  da  Winckel- 
mann  ottimo  artefice  della  storia  antica  del  disegno,  che 
tante  scuole  partitamente  descrive^  quante  furono  na- 

(i)  Opere  Tom.  IL  p.  io8. 
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%ìoDÌ  che  le  produssero^  Né  altramente  veggo  aver  fatto 
Della  sua  storia  de'  popoli  Mr.  Rollin  ;  che  per  tal  via  in 
non  molti  volumi  ha  chiusi  con  lucido  ordine  tanti  e  si 
Tarii  nomi  ed  avvenimenti. 

11  piano  che  adotto  in  ogni  luogo^  è  simile  a  quel  chepia„o  for< 
si  formò  il  eh.  Sig.  Antonio  Maria  Zanetti  (  i  )  nella  Pittura  "'S",  J'*"" 

o  \    /  ^  quest  ope- 

f^eneziana^  opera  sommamente  istruttiva  in  suo  genere  ra^eim 
ed  ordinata.  Ciò  eh' egli  fa  nella  sua  scuola^  io  l'imito  in  pio. 
tutte  le  altre  d'Italia;  ometto  però  i  pittori  viventi,  né 
de'  passati  conto  ogni  quadro;  cosa  che  distrae  dal  se- 
guito della  storia  >  e  non  può  chiudersi  in  cosi  pochi  vo- 
lumi :  mi  contento  di  lodarne  alcuni  migliori.  Di  ogni 
scuola  dò  nel  principio  il  carattere  generale.  Distinguo 
di  poi  in  ciascuna  tre  o  quattro  o  più  epoche, quanti  sono 
i  cangiamenti  del  gusto  eh*  ella  andò  facendo;  non  altra- 
mente che  nella  storia  civile  da'  cangiamenti  del  governo, 
0  da  altri  memorabili  eventi  si  traggon  V  epoche.  Certi 
pittori  di  gran  nome ,  che  con  una  quasi  legislazione  nuo- 
va diedero  all'arte  altro  tuono,  stanno  a  capo  di  ogni  pe- 
riodo*, e  il  loro  stile  si  descrive  distesamente;  giacché  dal 
lor  esempio  dipende  il  gusto  dominante  e  caratteristico 
di  quel  tempo.  A'  migliori  maestri  si  annettono  i  loro 
allievi,  e  la  propagazione  di  quella  scuola  :  e  senza  ripe- 
tere il  carattere  generale  di  ogni  professore,  si  riferisce 
quel  più  o  meno  che  ciascuno  ha  preso  o  cangiato  o  ag- 
giunto alla  maniera  del  caposcuola  ;  o  se  non  altro  di 

(f)  Letterato  veneto,  e  sperto  anche  nella  pratica  del  disegno 
e  della  pittura.  Non  dee  confondersi  con  Antonio  Maria  Zanetti  inci- 
sore eccellente,  che  rinnovò  V  arte  d*  intagliar  in  legno  a  più  colori 
trorata  da  Ugo  da  Carpi,  e  di  poi  perduta.  Scrisse  ancor  questi  util- 
meote  per  le  belle  arti  ^  e  se  ne  leggono  varie  lettere  nel  tomo  II. 
à&e  Lettere  Pittoriche»  Si  soscrivc  Antonio  Maria  Zanetti  qi 
Erasmo^  ina  questo  è  un  errore  dell'editore  ;  e  dee  leggersi  q.  Gi- 
rdamo  ;  a  di6ferenza  del  primo,  che  nominavasi  del  q,  Alessandro. 
L'equivoco  fu  notato  dall'esatto  Sig.  Tianelli  nel  Diario  della 
Carriera  si  pag.  49« 
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passaggio^  e  con  poche  parole  se  ne  fa  menzione*  Questo 
metodo  benché  incapace  di  una  esatta  cronologia,  uondi^ 
meno  per  la  concatenazione  delle  idee  è  assai  più  comodo 
a  una  storia  di  arte  ^  che  quello  degli  abbecedarii  che 
troppo  distraggono  le  notizie  de' luoghi  e  de' tempi  ;o 
quello  degli  annali,  i  quali  costringono  talora  a  far 
menzione  di  uno  scolare  prima  del  maestro  perchè  gli  è 
premorto;  o  quello  delle  vite,  le  quali  necessitano  lo 
scrittore  a  ripetere  assai  volte  le  stesse  cose,  lodando  il 
discepolo  per  quello  stile  onde  si  loda  il  maestro  ;  e  os* 
servando  in  ogni  particolare  ciò  che  è  generale  carattere 
della  sua  età. 
Pitiara  ^^^  maggiore  distinzione  ho  comunemente  separati 

inferiore  «da' compositori  d'istorie  gli  artefici  della  inferiore  pit- 
diveriichetura,  siccome  sono  i  ritrattisti,  i  paesanti,  i  pittori  de- 
ci^oo'lutglì  animali,  de' fiori,  delle  frutta,  delle  marine,  delle 
pittur».  prospettive,  delle  bambocciate,  e  se  vi  è  altro  che  meriti 
luogo  in  questa  classe.  Ho  pur  considerati  certi  altri 
artifizii ,  che  quantunque  sian  diversi  dalla  pittura  ,  o 
per  la  materia  in  cui  si  eseguiscono  o  per  la  maniera  in 
cui  si  conducono,  pur  in  qualche  modo  si  possono  ad  essa 
ridurre;  per  figura  la  stampa,  la  tarsìa  ,  il  musaico,  il 
ricamo;  delle  quali  cose  e  di  altre  simili  il  Vasari ,  il 
Lomazzo  e  gli  altri  che  hanno  scritto  di  belle  arti  ,  fe- 
cero pur  menzione.  E  menzione  ne  fo  io  similmente; 
contento  d'indicare  in  ognuna  di  queste  arti  ciò  che  mi 
è  paruto  più  degno  da  risapersi.  Nel  resto  elle  potreb- 
bon  esser  soggetto  d'istorie  a  parte;  e  alcuna  di  esse  ha 
i  suoi  propri!  storici  già  da  varii  anni,  particolarmente 
la  stampa. 

Col  metodo  espresso  finora ,  io  non  dispero  di  dovere 
Non  do-  appagare  i  miei  leggitori;  avendone  si  chiari  esempi, 
dere  dulia  Più  è  da  temere  che  io  non  dispiaccia  nella  scelta  degli 
meiocri.  artefici  ;  il  cui  numero  ,  qualunque  via  si  tenga ,  ad  altri 
dee  parere  soverchiamente  ristretto,  ad  altri  soverchia- 
mente ampliato.  La  critica  non  cadrà  cosi  facilmente  né 
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sopra  ì  pia  eccellenti ,  che  io  spero  di  avere  considerati^ 
né  sopra  i  più  deboli,  che  io  spero  di  avere  omessi;  toltine 
alcuni,  i  qaali  per  la  relazione  che  hanno  con  gli  eccel- 
lenti mette  qualche  volta  bene  di  nominargli  (i).  Adun- 
que la  querela  0  del  mio  dire  o  del  mio  tacere  cadrà 
sopra  quel  ceto  di  mezzo ,  che  non  compone ,  dirò  così  ^ 
né  il  senato ,  né  V  ordine  equestre  y  né  il  più  basso  po- 
polo de' pittori;  compone  il  grado  de' mediocri.  Una  gran 
parte  delle  liti  aggirasi  intomo  a' confini;  e  quasi  una 
lite  di  confini  è  questa  di  cui  scriviamo»  Spesso  di  un 
pittore  8Ì  puÀ controvertere  s'egli  più  avvicinisi  abbuo- 
ni o  accattivi;  e  per  conseguenza  se  deggia  in  una 
storia  d'arte,  o  non  deggia  aver  luogo.  In  tali  dubbii 
che  scrivendo  mi  son  sorti  non  poche  volte,  ho  maggior- 
mente inclinato  al  partito  più  mite  che  al  più  severo; 
q)ecialmente  in  coloro  che  son  già  in  possesso  della 
storia  y  essendo  nominati  con  qualche  onore  dagli  scrit- 
tori. Mi  é  paruto  di  dover  seguire  il  genio  del  pubblico, 
che  rare  volte  ci  accusa  di  aver  fatta  menzione  de' me- 
diocri*, spesso  di  averne  tenuto  silenzio.  I  libri  di  pittura 
8on  pieni  di  querele  verso  V  Orlandi  e  il  Guarienti ,  per- 
chè abbian  taciuto  questo  o  queir  altro.  Spesso  anche 
contro  di  loro  si  garrisce  in  chiesa,  quando  la  Guida  di 
una  città  addita  una  tavola  di  altare  di  un  cittadino 
che  negli  abbecedarii  sia  pretermesso.  Ripetono  tali  que* 
slioni  gl'illustratori  delle  gallerie  a  ogui  quadro  soscritto 
da  qualche  artefice  non  mentovato  in  verun  libro.  Lo 
^esso  fauno  i  dilettanti  delle  stampe ,  quando  a  piò  di 
esse  leggono  il  nome  di  un  inventore  di  cui  tace  la 
storia.  Cosi,  se  avessero  a  raccorsi  i  voti  del  pubblico, 
molti  più  sarebbono  coloro  che  mi  consiglierebbono   a 

(i)Ua  dilettante  che  nOD  sappia  esservi  stati  più  Vecellj  e  Bassani 
eCaraccì  che  dipinsero,  non  avrà  mai  piena  notizia  di  queste  fami- 
/^iie  pittoricke^n^  saprà  ben  ragionare  su  certi  quadri  che  arrestano 
il  Tijgo^  solamente  perchè  con  tatta 'verità  vantano  un  nome  grandmi. 
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una  certa  pienezza,  che  gli  altri  a'  quali  piacesse  molto 
rigore  e  molta  scelta.  Quasi  poi  tutti  ì  pittori  e  i  dilet- 
tanti di  ogni  città  mi  animerebboBo  a  nominare  quanti 
più  potessi  de'  mediocri  loro  municipali  :  perciocché  la 
scelta  di  cui  parliamo  è  molto  simile  alla  giustizia  ,  che 
lodasi  finché  si  esercita  in  casa  d'altri,  ma  ognuno 
quando  picchia  al  suo  uscio  la  disgradisce.  Quindi  uno 
scrittore  che  dee  ugualmente  servire  ad  ogni  città,  non 
può  esser  mollo  severo  verso  i  mediocri  di  veruna.  Si 
aggiugne  a  ciò  la  ragione.  Perciocché  tacere  il  mediocre 
è  industria  di  buon  oratore ,  non  uffizio  di  buon  istori- 
co.  Cicerone  istesso  nel  libro  de  claris  oratoribus  diede 
luogo  a' dicitori  di  men  talento  ;  e  su  questo  esempio  os- 
servo che  la  storia  letteraria  di  ogni  nazione  non  con* 
sidera  solamente  i  suoi  classici  scrittori  e  quegli  che 
loro  si  avvicinarono:  aggiugne  anche  notizie,  almeno 
brevi  e  concise,  degli  autori  di  minor  fama.  Anche  nella 
Iliade ,  eh'  é  una  storia  de'  tempi  eroici ,  pochi  sono  i 
sommi  duci,  molti  i  buoni  soldati,  moltissimi  i  men  va- 
lorosi che  il  poeta  non  nomina  se  non  di  fuga.  E  nel 
caso  nostro  é  anche  più  necessario  inserire  a' buoni  ed 
agli  ottimi  i  mediocri.  Questi  in  molti  libri  son  descritti 
con  termini  cosi  vaghi,  e  talora  cosi  alterati,  che  a  for- 
mar giudizio  del  grado  loro  conviene  introdurgli  presso 
i  migliori  pittori  quasi  come  attori  di  terze  parti.  Né  per- 
ciò mi  son  messo  in  gran  pena  di  ricercargli  per  minu- 
to; specialmente  ove  trattisi  di  frescanti,  e  generalmente 
di  artefici  che  alle  quadrerie  non  son  noti  oggimai  per 
lavori  superstiti,  o  ad  esse  fan  pieno  più  che  decoro. 
Così  anche  nel  numero  ho  mantenuto  alla  mia  istoria  il 
carattere  di  compendiosa.  Che  se  qualche  lettore,  adot- 
tando la  rigidia  massima  del  Bellori ,  che  in  belle  arti , 
come  in  poesia,  non  si  tollera  mediocrità  (i);  il  margine 

(i)  V.  la  prefazione  alle  Fite.  Non  ammetto  questo  principio. 
Orazio  lo  coniò  per  la  sola  poesia ,  perchè  è  una  facoltà  che  perisce 
se  non  diletta  :  per  contrario  F  architettura  anche  non  dilettando  ha 
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fera  Terso  luì  ciò  che  in  una  piazza  folta  di  popolo  fanno 
i  nomenclatori:  esso  gli  additerà  dove  stiano  i capi  delle 
scuole  e  i  pittori  più  degni:  a  loro  si  a v vicini ,  con  loro 
si  fermio  e  dagli  alti  rivolga  il  guardo  come  uomo^ 
cui  altra  cura  strìnga  e  morda^ 

Che  quella  di  colui  che  gli  è  dai^ante. 

(  Dante  ). 

Descritto  il  metodo ,  tomo  ai  tre  oggetti  che  mi  P''o-J^^|jjyj^^ 
posi  da  principio;  il  primo  de' quali  era  fornire  una  sto-soddìsfóai 
ria  alla  Italia  ,  che  interessa  la  sua  gloria.  Questo  bel  j^q^^^". 
tratto  di  paese  ha  già,  mercè  del  Cav*  Tiraboschi,  la 
«toria  delle  sue  lettere;  ma  desidera  ancora  quella  delle 
sue  arti.  Io  ne  tesso,  o  se  ciò  par  troppo,  né  agevolo 
quel  ramo  in  cui  ella   non   ha  rivali.  In  certi  generi 
e  ài   letteratura    e   di   belle   arti  o    siamo  uguagliati 
da   esteri,  o  ne    siam  vinti,  o  ci  si   disputa    almeno ,.{jj p^^. 
la  corona  e  la  palma.    In  pittura   pare  oggimai  perj^je-jl*^ 
consenso  di  tutte  le  genti,  che  gl'ingegni  italiani  ab-     uiU. 
biano  preso  il  posto;  e  che  gli  estranei  tanto  sian  più 
in  istima,  quanto  più  si  avvicinano  a'  nostri.  Era  dunque 
decoroso  alla  Italia  recare  in  un  sol  luogo  ciò  che  della 
sua  pittura  era  sparso  in  moltissimi  volumi ,  e  dare  a 
queste  cose  quella  che  da  Orazio  fu  detta  series  et  jun^ 
dura,  senza  la  quale  non  può  essere  né  dirsi  storia  (i). 

graadc  Qtilc, preparandoci  ove  abitarcela  pittura  e  la  scultura  con- 
tervandoci  le  tembianza  degli  uomini  e  de'  falli  illustri.  E  ancbe 
da  avvertire  die  Orazio  scootiglia  dal  produrre  mediocri  poesie,  per- 
ché Doo  hanno  spaccio  (  non  concessere  columnae  )  :  non  è  cosi 
delle  mediocri  pitture.  Ognuno  in  qualunque   paese  può  leggere  il 
Petrarca,  il  Tasso,  V  Ariosto;  è  se  mai  non  lesse  un  poeta  mediocre, 
laìvctà  meglio  di  chi  gli  abbia  letti  tutti  :  ma  non  ognuno  può  ave- 
no  nelle  case  o  ne' tempii  del  suo  paese  i  buoni  pittori;  e  al  culto 
e  dT  ornamento  soddisfan  pure  i  non  eccellenti  :  cosi  ancbe  questi 
ed  kanno  e  fanno  qualche  utile. 

(i)  Series  juncturaque pollet.  Uorat,  de  udrt.  Poet.  p.  24». 
'Abbiamo  preso  questo  emistichio  per  motto  di  tutta  Y  opera  \  poicliè 
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Al  che  fare  uqd  tacerò  che  ben  più  volte  a  voce  e  per 
lettere  mi  animò  il  predetto  autor  della  Storia  della  Ita- 
liana Letteratura  y  quasi  a  un  seguito  della  sua  opera. 
Desiderò  inoltre  che  si  aggiuguesser  notizie  aneddote 
alle  già  divolgate;  e  alle  scorrette  che  risiedono  negli 
Abbecedarii  massimamente^  si  sostituissero  altre  di  mi- 
glior nota. 

L' uno  e  T  altro  si  è  fatto.  Il  lettore  troverà  qui  va- 
rie scuole  da  niun  altro  descritte  ;  ed  una  intera ,  cioè 
la  ferrarese 9  tratta  da'  MSS.  del  Baruffaldi  e  del  Crespi; 
e  in  altre  non  di  rado  leggerà  nomi  e  notizie  di  arte- 
fici ^  che  adunai  or  da  MSS.  antichi  (i),  or  dalla  tra- 
dizione^ or  dal  carteggio  de' dotti  amici,  or  dalle  so-^ 
scrizioni  delle  vecchie  pitture:  se  queste  son  mobili  da 
gabinetti ,  non  è  inutile  ampliar  la  cognizione  decloro 
autori.  Vi  troverà  in  oltre  non  poche  nuove  osservazioni 
su  le  origini  della  pittura  e  su  la  propagazione  di  essa 
per  tutta  Italia ,  soggetto  antico  di  dispute  e  di  litigii;  e 
a  tratto  a  tratto  nuove  riflessioni  sul  maestro  di  questo  o 
di  quel  pittore;  eh'  è  la  parte  della  storia  la  più  favolosa. 
Spesso  i  nostri  buoni  antichi  assegnarono  per  maestro  a 
certuni  Raffaello  o  Goreggio  o  altro  grand' uomo  ^  senza 
altro  fondamento  che  di  uno  stile  conforme;  quasi  co-% 
me  la   credula   gentilità   favoleggiò  che  un  eroe  fosse 

qdaluoqae  ella  siasi  nel  rimauente,  qualche  commendazione  ricevt 
dall'ordiae  e  dal  legamento  che  abbiam  dato  a  tante  notizie  qua  e 
là  sparse,  onde  tesserne  una  istoria. 

(i)  In  quest'  ultima  edizione  molto  ha  contribuito  al  migliora- 
mento dell'opera  il  Sig.  Principe  Filippo  Ercolani^  che  avendo 
comprati  dagli  eredi  del  Sig.  Marcello  Gretti  Sa  tomi  di  MSS.  che 
queir  indefesso  amatore  studiando  >  viaggiando^  osservando  molto» 
avea  compilati  su  i  professori  delle  belle  arti,  e  la  loro  età  e  i  lor  la* 
vori,  se  n'  è  potuto  far  uso  in  alcune  note  dal  Sig.  Gav.  Lazara,  che 
sì  è  compiaciuto  prender  cura  di  questa  edizione.  Alla  gentilezza  e  at 
trasporto  che  questi  due  signori  hanno  per  la  pittura  dovrà  anche 
il  pubblico  molte  notizie  inedite  finora  o  men  bei^e  divolgite. 
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figlio  di  Ercole  perchè  prode,  un  altro  di  Mercurio 
perchè  ingegnoso,  un  altro  di  Nettuno  perchè  ve- 
nuto a  capo  di  lunghe  navigazioni.  E  questi  scambi 
iàcilniente  si  emendano  quando  van  congiunti  con  quaU 
che  inavvertenza  degli  scrittori  ;  v.  gr.  quando  non 
avvertirono  che  la  età  del  discepolo  non  si  affa  a 
quella  del  preteso  istruttore.  Talora  però  non  son  facili 
ad  emendarsi;  e  allora  massimamente  quando  il  pittore, 
la  cai  nobiltà  neirarle  dipende  tutta  dalla  nobiltà  del 
maestro ,  si  spacciò  in  paesi  esteri  scolare  di  questo  o  di 
quel  valentuomo  che  conobbe  appena  di  vista  ;  cosa  che 
leggiamo  di  Agostino  Tassi,  e  che  udimmo  a^ì  nostri 
di  certi  sedicenti  discepoli  di  Mengs ^  acquali  raccontasi 
appena  ,  ch'egli  dicesse  una  volta:  Sig.N.N.  io  vi  saluto. 
Per  ultimo  troverà  qui  il  lettore  alcune  men  ovvie 
ijotizie  su  la  nomenclatura,  su  la  patria  ,  su  la  età  de- 
gli artefici.  È  querela  comune  che  gli  abbecedarii  finora 
editi  manichino  di  nomi  che  interessano,  e  di  esattezza. 
Io  scuso  molto  i  compilatori  di  queste  opere,  avendo 
sperimentato  quanto  facilmente  si  erri  in  nomi  raccolti 
spesso  dalla  bocca  del  volgo,  o  anche  da  scrittori  che 
gli  enunziarono  diversamente  ;  ma  è  giusto  che  a  si 
fatte  sviste  si  rimedi  una  volta.  Or  T  indice  di  quest^o- 
pera  presenterà  quasi  un  Nuovo  Abbecedario  Pittorico 
più  copioso  certamente,  e  forse  meno  scorretto  degli 
altri;  quantunque  capace  di  essere  migliorato  molto, 
specialmente  coll'aiuto  degli  archivi  e  de'MSS.  (i). 

(i)  Il  Vasari,  da  cui  son  tolte  taut' epoche,  è  pieno  di  errori 

ne*  Dumeri  degli  anni  ;  come  contìnuamente  si  va  scoprendo,  y,  la 

Nota  del  Bottari  al  Tomo  il.  p.  79.  Generalmente  ciò  si  verifica  di 

altri  storici,  siccome  osserva  il  Bottari  stesso  in  una  nota  ad  una  delle 

lettere  Pittoriche  (T.  IV.  pag.  366).  La  stessa  eccezione  è  dataal- 

TAlbeccdario  del  P.  Orlandi  in  altra  lettera  (Tom.  II  pag.  3i8)of'e 

chiamasi  libro  util(f,  ma  tanto  pieno  di  sbagli^  che  non  se  ne  può 

fare  uso  nessuno  se  non  si  hanno  i  libri  originali  cVegli  cita. 

Dopo  tre  edizioni  di  questo  libro  fu  fatta  la  quarta  nel  lySS  inVe- 

St.  Pitt.  T.  I.  a 
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9  Sigiova  II  second' Oggetto  ch'ebbi  ìu  mira  fu  in  quanto  po- 
tessi giovare  all'arte.  È  antico  dettato^  che  ad  ogni  arte 
gli  esempi  maggiormente  giovino  che  i  precetti;  ma  ciò 
della  pittura  si  verifica  più  espressamente.  Chiunque 
ne  scriva  istoria  su  la  norma  de' dotti  antichi  dee  non 
sol  narrarne  i  successi^  ma  de' successi  indagare  ]e  oc- 
culte origini.  Or  le  cagioni  onde  la  pittura  si  è  avanzata, 
ovvero  è  tornata  indietro,  si  troveranno  qui  in  ogni 
scuola  ;  ed  essendo  sempre  le  stesse ,  insegneranno  col 
fatto  ciò  che  voglia  farsi  e  schivarsi  a  promuoverne 
l'avanzamento.  Tali  notizie  non  riguardano  i  soli  arte- 
fici ,  ma  gli  altri  ancora.  Osservo  nella  scuola  romana 
alla  seconda  epoca»  che  il  progresso  delle  arti  dipende 
sempre  da  certe  massime  adottate  universalmente  dal 
secolo,  secondo  le  quali  opera  il  professore,  e  giudica  il 

Desia  con  le  corrczioDi  e  le  aggiunte  del  Guarieati:  ma  vi  èrimaso 
da  farne  dell*  alt  re  anche  su  le  sue  giunte ,  e  d'accrescerlo  tanto 
da  raddoppiarlo.  Bottari  Lett.  Pittor.  Toro.  Ili  p.353.  Veggascne 
anco  il  Crespi  nelle  Fite  de*  Pittori  Bolognesi  a  pag.  5o.  Chi  non  ha 
letto  questo  libro  non  può  persuadersi  quante  volte  per  emendare  1  Or- 
landi, lo  guasti;  moltiplicando  pittori  per  ogni  piccola  diSerenza  con  cui 
^li  scrittori  denominarono  un  uomo  stesso:  per  figura,  Pierantonio  lor- 
re  ed  Antonio  Torri  son  per  lui  due  pittori.  Molti  però  degli  articoli 
aggiunti  da  lui  circa  ad  artefici  non  cogniti  al  P.  Orlandi  sono  utili; 
onde  dee  consultarsi  con  cautela»  ma  non  rifiutarsi  del  tutto  questo 
secondo  Abbecedario.  L' ultimo  stampato  iudue  tomi  a  Firenze  è  ac- 
cresciuto di  molti  nomi  di  professori  o  morti  di  pocoo  viventi,  e  per 
lo  più  mediocrissimi  :  ond'è  che  poco  me  ne  son  valso  pei  la  mia  sto* 
ria.  Ni  questo  (notino  i  creduli)  in  fattodi  pittori  antichi  giova  a*lf*t- 
tori,  s'eglino  non  hanno  la  Serie  degli  Uomini  pia  illustri  in pit^ 
tura  ec.  edita  a  Firenze  in  i3  tomi;  alla  quale  opera  spesso  rimandano 
gli  articoli  di  queirAbbecedarìo.  E  anche  una  specie  di  Abbecedario 
il  Dizionario  Portatile  da  Mr,  la  Combe\  ma  da  non  proporsi  a 
chi  ama  notizie  esatte:  noi  diamo  un  solo  saggio  della  sua  inesattezza 
in  proposito  del  vecchio  Palma*,  nel  resto  le  nostre  emendazioni  son 
volte  piuttosto  agli  scrittori  d*  Italia,  da'quali  han  sempre  attinto^  o 
almeno  dovcau  attingere  i  forestieri  scrivendo  de' nostri  artefici. 
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pubblico.  A  render  comuni  e  ad  accreditare  le  migliori 
massime  assai  è  conducente  una  storia  generale  che  le 
suggelli.  Cosi  e  gli  artefici  in  operare,  e  gli  altri  in 
approvare  o  in  dirigere  avranno  priucipii  non  incerti, 
non  controversi^  non  dedotti  dal  gusto  di  una  o  di 
un'  altra  scuola  ;  ma  certi  e  sicuri,  e  fondati  su  la  espe* 
rienza  costante  di  tanti  luoghi  e  di  tanti  secoli,  kg" 
giungasi  che  in  si  varia  istoria  si  troveranno  esempi 
mollipliciy  e  da  adattarsi  a'diversi  ingegni  degli  stu* 
denti,  che  talora  solo  per  questo  non  si  avanzano, 
ch'essi  non  premono  il  sentiero  per  cui  natura  gli  avea 
fatti.  Fin  qui  degli  esempi.  Che  se  altri  desidera  anche 
precetti,  gli  avrà  in  ogni  scuola,  non  già  da  me,  ma  si 
da  coloro  che  meglio  scrissero  in  pittura ,  e  che  io  in 
proposito  di  questo  e  di  quel  maestro  ho  raccolti;  come 
dirò  in  altro  luogo. 

11  terz'oggetto  che  mi  proposi ,  fu  agevolare  la  co- 5-  Si  «ge- 
gnizione  delle  maniere  pittoriche.  E  veramente  l'arte- gnizione' 
fice  o  il  dilettante,  che  ha  letto  in  poco  le  maniere  di**^i[òrk^* 
ogni  età  e  di  ogni  scuola,  abbattendosi  a  una  pittura, 
più  agevolmente  la  ridurrà  se  non  ad  un  certo  autore, 
almeno  ad  un  certo  gusto;  siccome  fan  ^U  aqtiquarii 
qualor  assegnano  una  scrittura  ad  un  dato  secolo ,  ri- 
guardatane  la  carta  e  il  carattere;  o  come  i  critici, 
qualora  considerato  il  fraseggiare  di  un  anonimo  con* 
getturano  del  tempo  e  del  luogo  in  cui  visse.  Con  tal 
lume  si  procede  poi  alla  ricerca  de' pittori  che  in  quella 
scuola  e  in  quell'epoca  son  vivuti,  e  continuandosi  a  far 
diligenze  su  le  stampe ,  su  i  disegni ,  su  di  altre  reliquie 
di  quella  età,  si  vien  talora  in  cognizione  del  vero  ao- 
lore.  La  maggior  parte  de'dubbi  su  le  pitture  non  si 
Taggira  se  non  circa  agli  autori  fra  loro  simili  :  questi 
io  riunisco  in  un  luogo  solo,  notando  pure  in  che  l'uno 
diffei-isca  dall'altro.  Spesso  si  tituba  paragonando  un 
autore  seco  medesimo;  quando  sembra  che  uno  stile 
non  convenga  o  alla  solita  maniera  a  al  gran  nome  di 
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un  professore.  Per  tali  dubbiezze  coniunemeDte  io  noto 
il  maestro  di  ciascheduno;  giacché  da  principio  ognun 
seguita  le  tracce  della  sua  scorta:  noto  inoltre  la  ma- 
niera che  si  formò,  e  che  mantenne  costantemente,  o 
mutò  in  altra:  noto  talora  l'età  che  visse,  e  il  maggiore 
o  minore  impegno  con  cui  dipinse;  onde  non  corrasi  a 
condannare  di  falsità  una  pittura  che  potè  esser  fatta 
in  età  avanzata,  o  esser  condotta  con  negligenza.  Chi 
è,  per  atto  di  esempio,  che  possa  ricevere  per  legittime 
tutte  le  opere  di  Guido,  s'egli  non  sappia  che  Guido  or 
segui  i  Caracci,  ora  Calvari,  or  Caravaggio,  or  sé  sles- 
so, né  ugualmente  somigliò  sé  stesso,  quando  fino  a  tre 
quadri. compiè  in  un  giorno?  Chi  può  sospettare  che 
Giordano  sia  un  pittor  solo,  quando  non  sappia  ch'egli 
aspira  a  trasformarsi  ora  in  uno  degli  antichi,  ora  in 
altro?  E  questi  son  troppo  noti  :  ma  quanti  altri  sono  i 
men  noti,  e  tuttavìa  non  indegni  che  si  additino  per  non 
cadere  in  errore?  Or  essi  qui  si  potran  conoscere,  ove  di 
tanti  professori  e  di  tanti  stili  si  dà  contezza. 

lo  so  cl^  la  cognizion  erudita  di  varii  stili  non  è 
„     ,       ruUimo  termine,  a  cui  mirano  i  viacf'ji  e  le  premure  di 
(ìittcernerrun  CU  ri  OSO  :  é  di  conosccr  le  mani  d'ogni  pittore  almeno 
p'^^r^òrigupin  celebre,  é  di  discernere  gli   originali    dalle   copie, 
ntii.        Felice  me  se  io   potessi    prometter   tanto!   Anzi   felici 
q uè' medesimi  che  la  vita  consumano  in  tale  studio,  se 
vi  fosser  regole  brevi,  universali,  sicure,  per  decidere 
sempre  con  verità!  IVlolto  deferiscono  alcuni  alla  storia. 
Ma  quante  volte  interviene  che  si  citi  un  istorico  a  fa- 
vor di  un  quadro  di  una  chiesa  o  di   una  famiglia  ,  che 
venduto  da' maggiori,  e  sostituita  in  sua  vece  una  buona 
copia,  si  è  tornato  poi  a  credere  un  originale!  Alcuni 
altri  molto  si  regolano  con  la  dignità  de' luoghi,  e  sten- 
tano a  dubitare,  che  quanto  vedesi  in  gallerie  scelte  e 
sovrane  non  sia  veramente  di  coloro,  a'quali  gli  ascri- 
vono   le   descrizioni  e   i  catalogi  delle   medesime.    Ma 
qui  ancora  può  errarsi  :  poiché  alcuni  non  pur  privati 
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Ma  principi^  non  potendo  acquistare  coir  oro  certe  pit- 
tore di  antichi,  si  contentarono  or  delle  repliche  degli 
scolari  più  conformi  a  que'  maestri ,  or  anche  delle  copie 
fatte  da' professori  che  i  medesimi  principi  spedivano 
qua  e  là  a  quest'oggetto;  come  Ridolfo  II,  per  addurne 
un  esempio  solo ,  operò  con  Giuseppe  Enzo  copista  egre- 
gio (  Boschlni  pag.  6a.  e  Orlandi  §.  Gioseffo  Ains  di 
Berna  ).  Non  bastan  dunque  le  prove  estrinseche  senza 
la  intelligenza  delle  maniere.  Ma  l'acquistar  tal'  intelli- 
genza è  frutto  solo  di  lungo  uso  e  di  meditazioni  profon- 
de su  lo  stile  d'ogni  maestro  ;  ed  ecco  in  qual  maniera 
passo  passo  vi  si  perviene  (i). 

Si  dee,  per  conoscere  un  autore,  aver  notizia  del  suo 
disegno,  al  che  aiutano  i  suoi  schizzi,  le  sue  tavole  o 
le  incisioni  almeno  di  esse^  purché  sian  esatte.  Un  gran 
conoscitore  di  stampe  ha  fatto  più  della  metà  del  cam- 
mino per  essere  conosci tor  di  pitture:  chi  mira  a  questo 
scopo,  negli  studi  notturni  rivolga  stampe^  rivolgale 
ne^ diurni.  Cosi  l'occhio  va  abituandosi  a  quel  modo  di 
contornare 0 di  scortar  le  figure,  di  arieggiar  le  teste, 
di  gettare  e  piegar  le  vesti;  a  quelle  mosse,  a  quella 
maniera  di  pensare,  di  disporre,  di  contrapporre  ch'è 
familiare  all'autore:  cosi  amva  a  conoscere  quella  quasi 
famiglia  di  giovani,  di  putti,  di  vecchi,  di  donne,  d'uo- 
mini, che  ogni  pittore  ha  adottata  per  sua,  e  l'ha 
prodotta  ordinariamente  in  iscena  ne' suoi  dipinti.  Né 
in  questo  genere  può  mai  vedersi  a  bastanza  :  cosi  mi- 
nute e  poco  men  che  insensibili  son  talora  le  differenze 
che  dìscernono  un' imitatore  v.  gr.diMichelangiolodaun 
altro  imitatore;  avendo  ammendue  studiato  su  lo  stesso 
cartone  e  su  le  medesime  statue,  e  per  cosi  dire  impara- 
lo a  scrivere  su  lo  stesso  esemplare. 

(i)  F.  Mr.  Bichardson  Traile  de  la  Peinture  Tom.  ILp. 
LFIIT. 

Mr.  d^jirgen%fUle  Abregé  de  la  $^ie  desplus  fameux  Pein^ 
tres  Tom.  L  p.  LXF. 


XXn  PREfAZIpVB 

Piò  di  originalità  suoi  trovarsi  nel  colorito ,  parte 
della  pittura,  che  ognun  si  forma  per  certo  proprio 
sentimento  piuttosto  che  per  magistero  altrui.  Il  di- 
lettante non  giugne  mai  a  farne  pratica,  che  non  ab- 
bia vedute  molte  opere  di  uno  stesso,  e  notato  seco 
qual  genere  di  colori  ami  egli  fra  tutti;  come  gli  coni- 
parta,  come  gli  avvicini,  come  gli  ammorzi;  quali  sian 
le  sue  tinte  locali  ;  quale  il  tuono  generale  con  che  ar- 
monizza i  colori.  Questo  quantunque  sia  chiaro  e  come 
d'argento  in  Guido  e  ne' suoi,  dorato  in  Tiziano  e  nei 
tizianeschi^  e  cosi  degli  altri; ha  nondimeno  tante  modi- 
ficazioni diverse,  quanti  sono  gli  artefici.  Lo  stesso  dite 
delle  mezze  tinte  e  dei  chiariscuri,  ove  ognuno  tiene  un 
suo  metodo. 

Tali  cose  però,  che  si  avvertono  ancora  in  distanza, 
non  bastano  sempre  per  pronunciar  francamente  che  tale 
opera  sia  del  Vinci,  per  figura,  non  del  Luini  che  in 
tutto  il  seguita;  o  che  quell'altra  sia  originai  del  Ba- 
rocci ,  non  copia  esatta  del  Vanni.  I  periti  avvicinansì 
allora  al  quadro ,  per  farvi  sopra  quelle  diligenze  che 
si  costumano  nelle  giudicature,  quando  trattasi  della 
ricognizione  di  un  carattere.  La  natura  per  sicurezza 
della  società  civile  dà  a  ciascuno  nello  scrivere  un  girar 
di  penna,  che  difilcilmente  può  contrattarsi  o  confon- 
dersi del  tutto  con  altro  scritto.  Una  mano  avvezza  a  mo- 
versi in  una  data  maniera,  tien  sempre  quella:  scrivendo 
in  vecchiaia  divienpiù  lenta,  più  trascurata,  più  pesante; 
ma  non  cangia  affatto  carattere.  Cosi  è  in  dipingere.  Ogni 
pittore  non  si  discerne  solo  da  questo,  che  in  uno  si  nota 
un  pennello  pieno,  in  altro  un  pennello  secco  ;  il  far  di 
questo  è  a  tinte  unite,  di  quello  è  a  tocco;  echi  posa  il  co- 
lore in  un  modo,  e  chi  inaltro(i);ma  in  ciò  medesimo  che 

(i)  Alcuni  posarono  il  color  vergine  senza  confonder  Tono  con 
r  altro  ;  cosa  che  ben  si  riconosce  nel  secolo  di  Tiziano:  altri  lo  han 
maneggiato  tutto  al  contrario,  come  il  Correggio»  il  quale  posò  le  sue 
maravigliose  tinte  in  modo  che,  senza  conoscervi  lo  stento,  le  fece 


1^  tanti  è  comutie ,  ciascuno  ha  di  proprio  un  andamento 
di  mano,  un  giro  di  pennello^  un  segnar  di  linee  più  o 
inen  curye^  più  o  meno  franche,  più  o  meno  studiate, 
eh' è  proprio  suo  :  onde  ì  veramente  periti  dopo  assai  anni 
di  esperienza,  considerata  ogni  cosa,  conoscono  e  in  certo 
modo  sentono  che  qui  scrisse  il  tale  o  il  tal  altro.  Né 
essi  temono  di  un  copista  henchè  eccellente*  Egli  terrà 
dietro  V  originale  per  qualche  tempo ,  ma  non  sempre, 
darà  delle  pennellate  franche,  ma  comunemente  timide, 
serrili  e  stentate  ;  non  potrà  nascondere  a  lungo  andare 
la  saa  libertà  che  gli  fa  mescolar  la  propria  maniera 
coir  altrui  in  quelle  cose  specialmente  che  men  si  cura* 
no;  com'è  lo  stil  de' capelli,  il  campo  o  Tindietro.  Veg- 
gasi  una  Lettera  del  Baldinucci,  eh' è  la  126  fra  le  pit^ 
torìche  del  Tomo  II,  ed  un'altra  del  Crespi ,  eh' è  la 
i6a  del  Tomo  IV.  Giovano  talora  certe  avvertenze  su 
la  tela  e  su  le  terre  :  onde  alcuni  usano  ancora  di  far 
l'analisi  chimica  de' colori  per  saperne  il  vero.  Ogni  di- 
ligenza è  lodevole  quando  si  tratta  di  un  punto  cosi  gè* 
loso ,  com'  è  accertare  le  mani  de'  grandi  autori.  Da  que- 
ste diligenze  dipende  il  non  pagar  dicci  quello  che  ap 
pena  merita  due;  il  non  collocare  nelle  raccolte  più  scelle 
ciò  che  ad  esse  non  è  di  onore;  il  dare  a' curiosi  notizie 
che  fanno  scienza ,  non  pregiudizi  che  fanno  errore  ; 
come  spesso  avviene.  Né  è  maraviglia.  È  più  raro  tro- 
vare un  vero  conoscitore,  che  un  pittor  buono.  E  questa 
un'abilità  a  parte;  vi  si  arriva  con  altri  studi  ;  vi  si 
cammina    con  altre  osservazioni  ;   il   poter   farle   è   di 

apparire  fatte  con  r alito;  morbide  ,  sfumate  ,  «enw  cruderza  di 
dintorni,  e  con  tale  rilievo  che  per  così  dire  arriva  al  naturale.  II 
Palma  veccliio  e  Lorenzo  Lotto  Lanno  posato  il  color  fresco,  e 
finite  r opere  loro  qaanto  Gio.  Bellini  ;  ma  Thanno  accresciute  e 
cancatc  di  dintorni  e  di  morbidezza  in  sul  gusto  di  J  iziano  e  di  Gior* 
gione.  Altri,  come  il  Tintoreilo,  nel  posare  il  colore  cosi  vergine 
come  gli  aniidetli  lian  proceduto  con  un  ardire  tanto  grande  ,  clic 
ha  del^prodigioso  ce.  Baldinucci,  Lettere  Pittor,  T.  IL  Lett.  126. 


XXIV  PREFAZIOlfE 

|n>chi;  di    pochissimi   il  farle  con  frutto:   né    io    soni 
fra  loro.  Non  pretendo   adunque  »  torno  a  ripetere  >  di 
formar  con  quest'  opera  un  conoscitor  di  pitture  in  ogni 
sua  parte;  aiuto  solamente  a  divenir  tale  con  più  faci- 
lità e  più    prestezza.  La    storia  pittorica  è  quella  die 
fa  la  base  di  un  conoscitore  ;  io  procuro  di  unirgliela 
perchè  abbisogni  di  meno  libri  ;  di  abbreviargliela  sì  che 
vi  spenda  men  tempo  ;  e  di  ordinargliela  in  guisa ,  che 
in  ogni  occorrenza  V  abbia  più  sviluppata  e  più  pronta. 
Resta  per  ultimo  che  io  dia  conto  in  certo  modo 
dei'piuoridi  mc  medesimo,  e  de'giudizii  che  io  porto  d'ogni  pittore, 
ecnmc7rÌ!*^^"  csscudo  un  di  loro.  E  veramente  se  i  professori  di 
«celti,      quest'  arte  avesser  tanto  o  di  esercizio  o  di  ozio  a  scri- 
vere^ quanto  hanno  d'intelligenza^  ogni  altro  scrittore 
dovria  loro  cedere  il  campo.  La  proprietà  de' vocaboli, 
r  abilità  degli  artefici  locali,  la  scelta  degli  esempi  son 
cose  ordinariamente  più  cognite  ad  un  pittor  mediocre, 
che  a  un  dilettante   versato.  Ma  poiché  occupati  i  di- 
pintori a  colorire    le   tele  non  hanno  o  sapere  o  agio 
bastevole  a  vergar  le  carte,  conviene  che  a  questo  uffi- 
zio sottentrino  altri,  assistiti  però  da  loro  (i).  • 
Per  questo  scambievole  soccorso  che  il  pittore  ha 
dato  air  uomo  di  lettere ,  e  1'  uomo  di  lettere  al  pittore, 
la  storia  dell'arte  si  é  avanzata  molto;  e  del  merito  di 
ogni  miglior  maestro  si  é  scritto  in  guisa >  che  un  isto- 
rico  può  trattarne  oggimai  convenevolmente.  I  giudizii 
che  io  più  ne  rispetto  son  quelli  che  immediatamente 

(i)  CoDvien  ricordarsi  che  de  pletore,  sculptoret  fasore judi- 
care  nisi  arti/ex  non  potest  (Plin.  Junior  i  epist.  10)911)3  intender 
ciò  sanamente^ cioè  di  alcune  ultimefinezze  deirarte,acui  non  giugnc 
rocchio  di  un  dilettante  per  quanto  si  supponga  erudito.  Mei  reslo,se  una 
figura  abbia  belle 0 cattive  fattezze,  colorito  naturale  0  falso,  armonia, 
espressione, se  il  gusto  sia  veneto  o  romano  e  cose  simili,  abbiam  noi 
bisogno  sempre  che  un  pittore  ce  lo  susurri  all'orecchio?  E  dove  ci  è 
veramente  bisogno  del  giudizio  dì  un  artefice,  e  noi  letto  0  udito  lo 
riferiamo^ avrà  meno  autorità  nel  nostro  scritto  che  nella  sua  bocca? 
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^véng^ono  da'  professori.  Pochi  ne  leggiamo  di  Raffaello, 
di  Tiziano^  di  Poussin,  di  altri  sommi  maestri:  questi 
mi  paiono  preziosi,  e  degnissimi  che  se  ne  faccia  conser- 
Ta;  poiché  d'ordinario  chi  meglio  fa,  meglio  giudica.  11 
Vasari,  il  Lomazzo,  il  Passeri,  il  Ridolfi,  il  Boschini, 
lo  Zanotti,  il  Crespi  meritano  forse  esame  in  alcuni 
laoghi,ove  Io  spirito  del  partito  potè  sorprendergli; 
ma  finalmente  essi  ayeano  un  diritto  più  speciale  d'in- 
segnarci ,  perchè  erano  del  mestiere.  11  Bellori ,  il  Bal- 
dinucci ,  il  Conte  Malvasia ,  il  Conte  Tassi  e  simili 
tengono  in  questa  classe  un  inferior  rango  ;  e  tuttavia 
Bon  mancano  di  autorità,  perchè  quantunque  dilettanti 
raccolsero  i  giadizii  de'  professori  e  del  pubblico.  E  tanto 
basti  per  ora  degl'  istorici  in  generale  :  di  ciascun  di 
essi  in  particolare  tornerà  il  discorso  nelle  scuole  che  ci 
han  descritte. 

Nel  dar  giudizio  di  ciascheduno  ho  scelto  il  partito 
che  tenne  Baillet,  quando  in  molti  tomi  diede  la  storia 
delle  opere  che  si  chiaman  di  spirito,  ove  non  tanto 
propone  il  suo  sentimento  quanto  l'altrui.  Ho  dunque 
raccolti  i  pareri  degl'  intendenti  che  si  hanno  presso  gli 
%\j&v\c\^  i  quali  storici  non  ho  creduto  di  citare  ogni  volta 
per  non  crescere  mole  al  libro  (i);  né  di  considerargli 
quando  mi  han  recato  sospetto  di  scrivere  passionata- 
mente.  In  oltre  ho  fatto  uso  di  alcuni  critici  applauditi; 
siccome  sono  il  Borghini ,  il  Fresnoy  ,  il  Richardson ,  il 
Bottari,   l'Algarotti,  il  Mazzarini,  il  Mengs    ed  altri 

(i)  L'abbondare  ia  citazioni, e  il  riferir  de'librì  mcn  ovvii  ogni 
mioota  particolarità  «  è  usanza  di  questi  ultimi  tempi,  a  cui  mi  sono 
conformato,  pare  a  me,  quanto  basta  nel  secondo  indice.  Ma  in  una 
storia  fatta  specialmente  per  istruire  e  per  piacere  a  chi  si  diletta  di 
bdU  arti,  mi  è  paruto  di  non  interrompere  spesso  il  filo  del  raccon- 
to con  la  testimonianza  di  questo  o  di  quello.  1  libri  onde  traggo  le 
DOtizie  di  ogni  pittore  sono  indicati  nelfopera  e  nel  primo  indice; 
iacolcargli  continuamente  aMettori  laria  cosa  che  piacerebbe  a  un  di 
loro,  ma  dispiacerebbe  a  cento  altri. 
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che  scrissero  dei  nostri  dipintori  piuttosto  giudizii  die 
vite.  Ho  fatta  stima  ancor  de' virenti;  e  a  tal  effetto 
ho  consultati  varii  professori  d'Italia,  ho  sottoposto  ai 
lor  occhi  il  mio  -  scritto  ,  ho  seguito  il  consiglio  loro  ; 
specialmente  ove  trattasi  di  disegno  e  di  altre  parti 
delia  pittura ,  delle  quali  la  giudicatura  e  il  sindacato 
risiede  presso  i  soli  artefici.  Ho  udito  anche  moltissimi 
de' dilettanti,  che  in  certi  punti  non  veggon  meno  dei 
professori;  anzi  da' professori  medesimi  sono  consultati 
utilmente;  v.  gr.  nel  decoro  delle  storie,  nella  proprietà 
dell'inventare  e  dell'esprimere ,  nella  imitazione  dell'an- 
tico, nella  verità  del  colore.  Né  ho  lasciato  di  considerare 
io  medesimo  una  gran  parte  delle  produzioni  migliori 
delle  scuole  italiane,  e  d'informarmi  nelle  città  del 
rango  che  ivi  tengono  presso  gl'intendenti  i  loro  pit- 
tori non  tanto  noti  ;  persuaso  che  ivi  di  ognuno  si  for* 
ina  miglior  giudizio ,  ove  più  opere  se  ne  veggono,  e  ove 
più  spesso  che  altrove  e  da'  cittadini  e  dagli  esteri  se  ne 
favella.  Cosi  anche  ho  potuto  provvedere  alla  fama  di 
non  pochi  artefici,  i  quali  giacevan  dimenticati,  per- 
chè lo  scrittor  della  loro  scuola  o  non  si  era  abbattuto 
a  vedergli ,  o  avendone  sol  veduto  qualche  debole  pro- 
duzione o  giovanil  tentativo  in  una  città ,  nulla  seppe 
delle  opere  altrove  fatte  con  più  metodo  e  in  età  com- 
piuta. 

Malgrado  tali  diligenze,  io  non  ardisco,  o  lettore , 
di  commendarvi  quest'opera  come  cosa  a  cui  molto  non 
possa  aggiugnersi.  Non  è  mai  avvenuto  alle  storie  che 
han  tanti  oggetti ,  di  nascer  perfette  :  elle  si  perfezio- 
nano a  poco  a  poco  :  chi  è  primo  in  esse  di  tempo,  resta 
in  fine  ultimo  di  autorità;  e  il  suo  maggior  merito  è 
aver  data  occasione  col  suo  esempio  ad  opere  più  com- 
piute. Or  quanto  meno  può  sperarsi  perfezione  in  un 
compendio  di  tutte?  Molti  nomi  di  artefici  e  di  scrittori 
buoni  vi  troverete; ma  può  ammetterne  degli  altri  omessi 
per  mancanza  non  mai  di  stima,  sempre  di  tempo  o  di 
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modo  da  considerargli.  Vi  leggerete  molti  giudizii,  ma 
possono  entraryene  degli  altri.  Non  vi  è  autore ,  di  cui 
tatti  pensino  a  un  modo.  Bailiet  nominato ,  non  è  gran 
tempo ,  lo  fa  vedere  de'  letterati  ;  e  chi  credesse  pregio 
dell'opera  ,  potria  molto  più  farlo  conoscere  de' pittori. 
Ognuno  ha  i  suoi  principii:  il  Buonarruoti  proverbiò  come 
goffo  Pietro  Perugino  ed  il  Francia,  lumi  dell'arte  :  Gui« 
do,  se  crediamo  agi'  istorici ,  dispiaceva  al  Cortona,  il  Ca- 
ravaggio allo  Zucchero,  il  Quercino  a  Guido;  e  quello 
che  più  sorprende  y  Domenicfaino  al  maggior  numero  dei 
pittori  che  vivevano  in  Roma  quando  egli  vi  fece  i  migliori 
kvori  (i).Seque'professori  avessero  scritto  de'|oro  emuli, 
ogli  avrian  vituperatilo  ne  avrian  detto  men  bene  che  non 
ne  diamo  i  oeutrali;ed  ecco  come  un  dilettante  spessissimo 
volte  darà  nel  segno  meglio  che  un  artefice,  perchè  il  pri- 
mo segue  il  pubblico  disappassionato,  il  secondo  si  lascia 
scorgere  dalla  invidia  o  dalla  prevenzione.  Si  fatti  dispa* 
reri  durano  tuttavìa  sopra  molti  artefici,  che  secondo  i 
varii  gusti,  non  altramente  che  i  cibi,  piacciono  ad  uno, 
spiacciono  a  un  altro.  Trovare  un  mezzo  che  sia  esente 
del  tutto  dalla  riprensione  di  questo  o  di  quel  partito,  è 
tanto  possibile  quanto  accordare  i  pareri  degli  uomini, 
che  si  moltiplicano  a  proporzione  delle  teste.  In  questa 
discordanza  ho  creduto  bene  lasciar  da  banda  le  cose  più 
controverse;  seguir  nelle  altre  il  parer  dei  più;  permet- 

(i)  Pietro  da  Cortona  raccontò  al  Falconieri,clie  quando  fa  espo- 
sto il  celebre  quadro  di  S.  Girolamo  della  C^tìììl,  ne/u  detto  tanto 
male  da  tutti  i  pittori  (che  allora  ne  i^iifei^ano  molti  de' grandi) 
elisegli  per  accreditarsi  ^  essendo  frenato  di  poco  a  Boma^  ne  diceva 
male  anch*egli'  Coti  attesta  il  Falconieri  medesimo  (Lett.  Pittore 
ìomJIlett.  I y.(econ{ìnn2iàìceùdo):LatribunadiS.j4ndreadella 
Falle  (di  Domenichino)l  ella  delle  belle  cose  che sian  qua  ajre- 
scafe  pur  si  trattò  di  metterei  i  muratori  co^martellif  e  buttarla 
già  quando  egli  la  scoperse.  E  quando  egli  passava  per  quella 
thiesa  si  fermava  co^suoi  scolari  a  guardarla  ;  e  stringendosi 
nelle  spalle  diceva  loro:  non  mi  par  poi  d^  essermi  portato  si  male. 
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tere  a  ognÙDo  di  tenere  opinioni  anche  singolari  (i);  ma 
non  frodare  il  lettore,  per  quanto  ho  potuto,  del  suo  de* 
siderio,  che  è  sapere  le  più  autorevoli  e  le  più  comuni. 
Cosi  credo  io  che  abbian  fatto  sempre  gli  anticlii  quando 
scrissero  de'  professori  di  quelle  arti  delle  quali  essi  non 
erano  che  diiettanti:  né  può  nascere  altronde,  che  Tul- 
lio, Plinio,  Quintiliano  parlino  degli  artefici  greci  co- 
munemente d'  una  stessa  maniera:  la  lor  voce  era  una, 
perchè  una  era  quella  del  pubblico*  So  che  non  è  facile 
accertarla  sempre  ne'  più  moderni  ;  ma  non  è  sì  difficile 
circa  gli  altri,  su'  quali  si  è  scritto  tanto.  So  inoltre,  che 
tal  voce  sempre  non  è  la  più  vera  ;  giacché  spesso  avvien 
che  pieghi  V opinion  corrente  in  peggior  parte.  Ma  ciò  in 
fatto  di  belle  arti  rade  volte  accade  (a)  ;  nò  fa   forza 

(i)  Le  pi&  singolari  e  più  nuove  circa  i  nostri  pittori  si  posson 
redere  ne'tre  tomi  di  Mr.  Cochin,  confutato  in  alcune  Guide  di  cit- 
tà (come  nella  padovana  e  nella  parmense)  e  convinto  assai  spesse 
Yolte  di  errori  di  fatto.  É  anche  ripreso  circa  le  cose  di  Bologna  dal 
Canon.  Crespi  (Zc^^  Piti.  Tom.  FII)  e  sa  quelle  di  Genova  dal 
Cav.  Ratti  nelle  Fite  de'professori  di  quella. città;,  ove  cominciando, 
dalla  prefazione  si  notano  in  Cochin  gravissime  ìoayvertepze.  Sì  ag- 
giugne  ivi  che  quell'opera  fu  disapprovata  da  Watcllct,  e  in  oltre  da 
Clerisseau  e  da  altri  virtuosi  Francesi  allora  viventi:  né  credo  saria 
piaciuta  al  Filibien,  al  de  Piles  e  a  simili  maestri  della  miglior  cri- 
tica. Anche  Tltalia  in  questi  ultimi  tempi  ha  prodotto  un  libro,  che 
in  più  cose  di  belle  arti  mira  a  rovesciare  le  antiche  idee.  Il  suo  ti- 
tolo è  :  j4rte  di  vedere  secondo  i  principj  di  Sulzer  e  diMengs, 
L'autore  chiamato  in  certi  fogli  periodicidi  Roma  \\  Diogene  de^ no* 
stri  tempii  ha  avuto  l'onore  di  rarie  confutasioai  (v.  la  Lettera  i© 
difesa  del  Cav.  Ratti  a  pag.  1 1).  Autori  di  opinioni  stravaganti  par 
che  ambiscano  tal  gloria,  affinchè  il  mondo  parli  di  loro;  ma  i  lette* 
rati,  se  non  deono  tacere  affatto,  non  deon  esser  troppo  solleciti  di 
compartirnela.  Opinionum  commenta  delet  dies.  Cicero. 

(a)  Dello  stesso  A  pelle  si  legge  in  Plinio:  vulgum  diligehtiò^ 
rem  judicem  quam  se  praeferens^  Veggasi  Carlo  Dati  nelle  Fite 
de  pittori  antichi  a  pag*  99,  ove  prova  con  autorità  e  con  esempi  » 
che  il  giudizio  delle  arti  che  imitano  la  natura,  non  è  ristretto  a'soli 
periti.  Veggasi  anche  il  Gìuaio  de  Pictura  ^eterum  Lib.  I  cap.  5. 
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coatro  un  istorico ,  che  protesta  di  riferire  le  opinioni 
più  comuni  senza  entrare  odiosamente  a  discutere  se  sìan 
le  più  vere. 

Divido  r opera  in  sei  tomi;  e  incomincio  col  primo 4^1  J^^r^t 
e  secondo  da  quella  parte  d' Italia  che ^  mercè  del  Vinci 
di  Michelangiolo  e  di  Raffaello^  fu  la  prima  a  splen- 
dere e  ad  aver  carattere  deciso  in  pittura  ;  questi  sono 
i  principi  delle  due  scuole^  fiorentina  e  romana;  alle 
quali  annetto  per  vicinanza  le  altre  due^  di  Siena  e  di 
Napoli.  Foco  appresso  cominciarono  a  celebrarsi  in  Italia 
Giorgione  e  Tiziano  e  il  Correggio;  i  quali  tanto  vantag- 
giarono il  colorito  quanto  i  primi  il  disegno:  e  di  questi 
luminari  della  Italia  superiore  tratto  nelli  tomi  terzo 
e  quarto;  giacché  la  quantità  degli  artefici  e  le  tante 
aggiunte  di  questa  nuova  edizione  mi  hanno  consigliato 
a  formar  due  volumi.  Succede  la  scuola  bolognese^  che 
volle  in  se  riunire  il  meglio  delie  altre  tutte:  da  essa 
comincia  il  quinto  volume,  e  vi  è  aggiunta  per  la  vici- 
nanza Ferrara,  Talta  e  la  bassa  tiomagna.  Segue  la 
scuola  genovese,  che  più  tardi  acquistò  la  sua  celebrità;  e 
il  Piemonte, che  senz'avere  successione  di  scuola  si  antica 
come  altri  sta  ti,  ha  però  altri  meriti  considerabili  per  esser 
compresa  nella  storia  della  Pittura.  Così  le  cinque  scuole 
più  illustri  si  succedono  secondo  i  loro  natali;  come  neiran- 
tica  pittura  troviam  segnateprima  V  asiaticae  la  ellenica; 
e  questa  divisa  dipoi  in  attica  e  sicionìa;  alle  quali  succede 
in  fine  la  romana  (1).  Il  tomo  sesto  ed  ultimo  contiene  i 
varii  indici  indispensabili  a  render  V  opera  di  maggior 
uso  e  di  migliore  profitto.  Neil'  ascrivjere  i  soggetti  a 
questa  o  a  quell'altra  scuola  ho  avuto  riguardo,  più  che 
alla  lor  patria,  a  certe  altre  circostanze;  quali  sono  la 
educazione,  lo  stile,  e  specialmente  il  domicilio  e  la 
istruzione  degli  allievi  ;  circostanze  peraltro   che  talora 

(1)  y.  MoDS.  Agucchi  in  uà  frammento  presso  il  Bellori  nelle 
^ite  de^  Pittori  Scultori  e  ArchiteUi  moderni  a  pag.  190. 
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si  trovano  cosi  temperate  e^miste,  che  più  città  possono 
contendere  per  uu  pittore,  come  in  altri  tempi  si  facea 
per  Omero.  Né  in  tali  questioni  io  pretendo  di  entrar 
giudice;  essendo  il  mio  lavoro  unicamente  diretto  a  co- 
noscere le  Ticende  che  la  pittura  ehhe  in  questo  o  in  quel 
luogo,  e  gli  artefici  che  vMnfluirono;  non  a  decider  liti 
odiose  e  aliene  dal  mio  scopo. 
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VJhe  in  Italia  sieno  stati  pittori  anche  in  secoli  barbari^^^nsit^Ha 
lo  £in  ciiiaro^oltre  agli  scrittori  (i),  varie  pitture  avan^  """n  "r^ 
zate  alle  ingiurie  del  tempo.  Roma  ne  conserva  delle  no  pittori, 
antichissime  (a).Senza  dirde'suoi  cemeterii^  che  tanti  cri- 
stiani monumenti  ci  han  tramandati^  parte  in  vetri  dipinti^ 
e  sparsi  qua  e  là  pe'musei^  parte  in  istoriate  pareti^  e  illu- 

(i)  V.  Il  Car.  Tiraboschi  nella  Storia  della  Letterata  Ita- 
liana  T.  lY.  verso  il  fine.  Y.  anche  la  Dissertazione  del  Dott.  La- 
mi xu  i  Pittori  e  Scultori  italiani  che  fiorirono  dal  looo  al  1 3oo. 
E  aggiunta  al  Trattato  della  Pittura  del  Vinci,  Firenze  1792. 
T.  io  oltre  il  eh.  Sig.  Moreni  P.  lY.  p.  108.  ove  nomina  un  Rustico 
pUor  fior,  nel  io66. 

(2)  Y.  la  Orazione  di  Monsignor  Francesco  Carrara  delle  lodi 
delle  belVjirtif  Roma  1758  in  4*  ^  le  note  aggiunte;  ore  si  citano 
anche  gFillustralori  di  t%%e,  i  due  Bianchini^  il  Marangoni^  il  Bot« 
tarìec. 
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strale  dagli  eruditi  ;  bastimi  indicarne  due  vaste  opere^ 
pari  alle  quali  non  saprei  trovarne  alcun' altra  in  tutta 
Italia.  La  prima  è  la  serie  dei  papi^  che  a  provar  la 
successione  della  prima  sede  dal  principe  degli  Apostoli 
fino  a  S.  Leone  ^  questo  medesimo  santo  pontefice  in  una 
parete  della  basilica  di  S.  Paolo  fece  dipingere  ;  opera  del 
V.secolo,cbe  si  è  poi  continuata  finoa'di  nostri.  La  seconda 
èr  ornamento  di  tutta  la  chiesa  di  S.  Urbano  |  ove  nelle 
pareti  sono  effigiati  alcuni  fatti  evangelici^  ed  alquante 
istorie  del  titolare  e  di  S.  Cecilia  ;  lavoro  che  nulla  avendo 
del  greco  o  ne'  volti  o  negli  abiti^  è  da  recarsi  piuttosto 
a  pennello  italiano^  che  vi  aggiunse  la  data  del  loi  i  (i). 
Molte  altre  ne  potrei  rammentare  eh'  esìstono  in  città 
diverse:  la  pesarese  de' Protettori  della  città  illustrata  dal 
celebre  Sig.  Annibale  Olivieri^  eh' è  creduta  anteriore  al 
mille;  quelle  del  sotterraneo  del  duomo  in  Aquileia  (:»); 
quella  di  S.  Maria  Primerana  a  Fiesole ,  che  par  fatta  nello 
stesso  secolo  o  nel  susseguente  (3);  e  quella  di  Orvieto ,  che 
fin  dal  1 199  si  distingueva  col  nome  di  S.  Maria  Prisca^ 
e  oggidì  comunemente  appellasi  di  S.  Brizio  (4)*  Taccio 
le  immagini  di  nostra  Donna  ascritte  già  a  S.  Luca  ^  ed  ora 
tenute  opere  del  XI  secolo  o  del  XII;  avendone  a  scri^ 
vere  nel  principio  del  terzo  libro.  Ma  i  pittori  di  que'secoU 

(1)  Indicatami  dal  Sig.  Gay.  d*Agincourt  versatissimoioqaesto 
genere  di  antichità. 

(2)  Ve  n'erano  altre  simili  nel  coro,  delle  quali  ho  veduto  ildi- 
segno,  che  furon  coperte  nel  1733.  Era  in  esse  fra  le  altre  cose  il  ri- 
tratto del  patriarca  Popone  ,  di  Corrado  imperatore  e  di  Enrico  suo 
figlio;  disegno,  mosse,  scrittura  conforme  a* musaici  di  Roma;  opera 
del  io3o  incirca,  y.  Bertoli  Antichità  di  jéquilcia  p.  S69.  e  di 
esse  e  di  altre  antichissime  del  Friuli  Y.  TAltan  del  {f  ai  io  stato  ec. 
pag.  5. 

(3)  La  immagine  di  N.  Signora  è  ritocca:  meglio  son  conservati 
due  piccioli  ritratti,  Tuno  d'uomo,  l'altro  di  donna,  che  vi  sono  ag- 
giunti, e  han  vesti  che  si  risconti  ano  con  le  usanze  del  predetto  tem- 
po: ve  n'è  una  stampa,  ove  le  due  figure  laterali  sono  alterate. 

(4)  V.  il  P.  della  Valle,  Prefazione  al  Vasari  pag.  5 1. 
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poco  ebbon  nome  y  né  fecero  grandi  allievi  y  né  opere  degne 
di  segnar  epoca.  L'arte  a  poco  a  poco  divenne  un  mecca- 
nismo^ che  su  le  tracce  de' greci  musaicisti  y  che  opera- 
rono a  S.  Marco  in  Venezia  (i)^  rappresentava  sempre  le 
medesime  storie  della  religione ,  senza  mai  rappresentar 
la  natura  altramente  che  sfigurandola.  Solamente  dopo  la 
metà  del  secolo  XIII  si  cominciò  a  far  qualche  cosa  di 
grande  ;  e  il  primo  passo  onde  si  creò  nuovo  stile  ^  fu  mi- 
gliorar la  scultura. 

La  gloria  fu  de'  Toscani  y  cioè  di  quella  nazione  che 
fin  dair  età  più  remote  sparse  in  Italia  i  più  bei  lumi 
delle  arti  e  delle  dottrine;  e  segnatamente  fu  dei  pisani. 
Essi  insegnarono  al  rimanente  degli  artefici  a  scuotere  il  xiii  mU 
giogo  de'  moderni  greci ,  e  a  prender  norma  dagli  antichi,  ^claun^ 
La  barbarie  avea  guaste  non  pur  le  arti^  ma  le  massime 
ancora  necessarie  per  ristabilirle.  Non  mancava  l'Italia  di 
be'marmi  greci  e  romani  :  niun  artefice  vi  ebbe  per  lungo 
tempo  che  gli  pregiasse  »  non  che  volgesse  1'  animo  ad 
imitargli.  Ciò  che  si  fece  in  quegl'  infelici  secoli  noa  fu 
d'ordinario  se  non  qualche  scultura  asssi  roasa;^ come  può 
cedersi  nel  duomo  di  Modena^  in  S.  Donato  di  Areszo^^ 
nella  prìmaziale  di  Pisa  (a)  e  in  assai  altre  chiese  che 
serbano  o  nelle  porte  o  nel  di  dentro  qualche  avanzo  di  p^.^^^ 
que' lavori.  Piccola  Pisano  fu  il  primo  a  veder  luce  e  a  Fìsuio. 

(i)  Di  altri  {^reci  migliori  SOR  rimase  opere  in  tavola  assai  lodevoìr; 
per  esempio  una  Madonna  in  Roma  con  greca  epigrafe  a  S.  Maria  in  Cth- 
xMe</i/i;  e  quella  che  in  Camerino  dicesi  venuta  di  Smirna  y  di  cui  noa 
conosco  in  Italia  altra  meglio  dipiota  daV^ct,nè  ineglio  conservata. 

(^)  Kozzissima  è  la  porta  laterale  di  bronzo»  descrìtta  già  dat 
canonico  Martini  nella  Storia  di  quel  tempio  (  p.  85  ),  e  dal  Sig. 
4a  Morrona  ascrìtta  verisimilmente  a  Bonanno  Pisano.  Era  di  co- 
stai, come  il  Vasari  lasciò  scrìtto  nella  vita  di  Arnolfo,  la  porta 
glande  della  Primaziale  di  Pisa  fatta  nel  1 180  pure  di  brouzo,  che 
poi  perì  in  un  incendio.  Di  lui  è  similmente  quella  di  S.  Maria 
Kiiova  in  Monreale ,  rìferìta  dal  P.  del  Giudice  nella  De^rizione 
di  quella  chiesa^  segnata  del  nome  di  Bonanno  Pisano  e  dtll'  an- 
no ii86^  rozza  quanto  la  precitata  eh'  esi:^tc  iu  Pisa,  come  mi 
5t.  Più.  T.  1.  i 
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«eguìrla*  Erano  in  Pisa ^  e  son  tuttavia^  alcuni  sarcofaghi 
antichi ,  e  specialmente  uno  assai  bello^  in  cui  fu  rac- 
chiuso il  corpo  di  Beatrice  madre  della  contessa  Matilde, 
defunta  nel  secolo  XI.  In  esso  è  effigiata  una  caccia  d'Ip- 
polito; bassorilievo  die  dee  venire  di  buona  scuola  ,  es- 
sendo stato  dagli  antichi  ripetuto  in  molte  urne  ch'esi- 
stono in  Roma.  Questo  fu  l' esemplare  che  Niccola  si 
mise  davanti  gli  occhi:  su  questo  formò  uno  stile  che 
partecipa  del  buon  antico,  massime  nelle  teste  e  nel  pie- 
gare de' panni;  e  che  veduto  in  varie  città  d'Italia,  fu  ca- 
gione che  molti  artefici  mossi  da  lodarle  invidia  si  misero 
con  più  studio  alla  scultura,  che  per  avanti  fatto  non 
avevano;  come  attesta  il  Vasari.  Niccola  non  giunse  dove 
aspirava.  Le  sue  composizioni  talora  sono  affollate,  le 
fi|[ure  spesso  danno  nel  tozzo  »  e  più  hanno  di  diligenza 
che  di  espressione.  Ma  egli  sarà  sempre  un  nome  da  far 
epoca  nella  storia  del  disegno;  giacché  fu  il  primo  a  ri- 
condurre i  professori  nella  vera  strada ,  promovendo  una 
miglior  massima.  La  riforma  in  ogni  genere  di  studi  di^ 
pende  sempre  da  una  massima  nuova,  che  divulgata  e 
adottata  nelle  scuole ,  a  poco  a  poco  produce  una  gene* 
rale  rivoluzione  d' idee,  e  prepara  al  secolo  che  succede 
un  teatro  nuovo. 

Fin  dal  ia3i  scolpi  in  Bologna  Torna  di  S.  Dome- 
nico: da  cui ,  come  da  cosa  insigne,  fu  denominato  iV/c- 
cola  dall'  Urna.  Molto  meglio  lavorò  poi  le  due  storie  del 
giudizio  universale  al  duomo  di  Orvieto,  e  il  pergamo  di 
S.  6io.  di  Pisa  ;  opere  che  incise  fan  fede  al  mondo,  che 
il  disegno,  la  invenzione ,  la  composizione  ebbono  da  lui 
An.aifo  ^^^^^  ^^^^*  Segui  Arnolfo  fiorentino  di  lui  scolare ,  autor 
Fiorenti- del  sepolcro  di  Bonifazio  Vili  in  S.  Pietro  di  Roma;  e 
Gio.  pìm-Gìo.  figlio  di  Niccola»  da  cui  fu  scolpito  quel  di  Urbano 
■^  VI, indi  quel  di  Benedetto  IX  in  Perugia.  Fece  poi  il  gran- 

Slleita  il  Sig.  Cav.  Puccioi  perilitsimo  in  ogni  genere  di  belle  arti* 
Chi  vuoi  misurare  il  valore  di  Kiccola  Pisano,  paragoni  queste  due 
porte  coi  lavori  eh*  egli  fece  pochi  anni  appresso. 
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de  altare  di  S.  Donato  in  Arezzo,  opera  costata  trentami- 
la fiorini  d'oro;  oltre  i  molti  lavori  che  ne  rimangono  iu 
Napoli  e  in  più  città  di  Toscana.  Gli  fu  compagno  in  Pe- 
rugia^ e  forse  discepolo,  quell'Andrea  Pisano^  che  stabi-  j^ndrc» 
litosi  in  Firenze,  ornò  di  statue  la   cattedrale  e  S.  Gio-  ^*^^'^^^ 
vanni, e  quivi  con  lavoro  di  22  anni  condusse  la  porta  di 
bronzo,  che  fu  poi  cagione ,  che  gli  altri  che  sono  stati 
dopo  luij  hanno  fatto  quanto  di  buono  e  di  difficile  e  di 
bello  nelle  altre  due  porte  si  s^ede.  E  veramente  egli  fu 
il  fondatore  delia  insigne  scuola^  in  cui  prima  fiori  TOr^ 
cagna  ,  poi  Donatello  e  il  tanto  celebrato  Ghiberti  ;  le  cui 
porte  fatte  alla  stessa  chiesa  Michelagnolo  giudicò  degne 
distare  in  paradiso.  Dopo  Andrea  rammentisi  Gio.  Bai  gìo.  Bai- 
ducei  pisano,  che  la  età,  la  patria,  lo  stile  fan  credere ^^^' 
della  stessa  scuola;  rarissimo  artefice,  adoperato  da  Ca- 
stniccio  signor  di  Lucca  e  da  Azzone  Visconti  signor  di 
Milano.  Quivi  fiori,  e  lasco  fra  gli  altri  monumenti  del- 
l'arte sua  quell'urna  di  S.  Pier  martire  a  S.  Eustoi^io,  si 
lodata  <lal  Torre  e  dal  Lattuada,  e  da  varii  dotti  illustra- 
tori delle  antichità  milanesi  (1). Due  bt*avi  artefici  senesi 
uscirono  dalla  scuola  di  Gio.  Pisano^  Agnolo  ed  Agostino  Agnolo» 
fratelli,  acquali,  come  a  promotori  dell'arte,  il  Vasari   s^ie«i.' 
dà  lodi  amplissime.  Chiunque  avrà  veduto  il  sepolcro  di 
Guido  vescovo  di  Arezzo  con  tante  statuette  e  con  tante 
storie  della  sua  vita  in  bassorilievo,  non  solo  ammirerà  il 
disegno  di  Giotto  che  ne  fu  T  inventore ,  ma  la  loroesecu* 
zione  ancora.  Molto  pure  operarono  di  loro  invenzione  in 
Orvieto,  in  Siena ,  in  Lombardia, ov'ebbono  assai  scolari 

(1)  IlSig.  Ab.BiaocoDi  ndla  Nuova  Guida  di  Milano  a  pag. 
2iS.  attesta,  che  vi  sono  belle  cose  e  tali  che  non  ne  abbiamo  ve* 
dmo  delle  migliori  in  verurC  opera  di que^  tempi,...  Non  parlan-- 
do  il  Frasari  né  di  questo  bravissimo  Pisano  ne  di  quest'opera, 
benché  sia  staio  in  Milano ^  com* egli  sfesto  ci  dice,  si  ha 
qualche  ragione  di  Cf  edere  che  non  fosse  indagatore  troppo 
stadioso  ec.  V.  aucora  i  Sigg.  Coati  GiuUoi  e  Veni  citati  dal  Sig. 
da  Uorroua  ucl  T.  S.  ]j.  199.  e  ioo: 
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che  andarono  per  lungo  spazio  di  tempo  segfJitando  in 
modo  una  stessa  maniera  ^che  n  empirono  tutta  l'Italia. 
Si  mi  Ho-  ^^  miglioramento  della  scultura  segui  quello  del 
rn  il  Mu-miisaicOy  opera  di  un  altro  Toscano  dell*  ordine  de' minori 
***'*^*^  detto  F.  Jacopo  o  F.  Mino  da  Turrita,  luogo  dello  stato 
F  Mino  senese.  Non  si  sa  ch'egli  apprendesse  T  arte  da' roma- 
^^  u^"'  "i  (0  o  da' greci  musaicisti^  ben  si  sa  che  avanzogli  di 
lunga  mano.  Considerando  i  lavori  di  Mino,  che  ne  re- 
stano al  coro  di  S.  Maria  Maggiore  di  Roma ,  sì  pena  a 
persuadersi  che  sian  nati  in  età  si  incolta;  ma  la  storia 
ci  astringe  a  crederlo.  Par  dunque  da  congetturare,  che 
ancor  questi  si  volgesse  alla  imitazione  degli  antichi  y  e 
prendesse  norma  da'  musaici  di  men  reo  gusto  che  in  più 
chiesedi  Roma  durano  ancora;  e  presentano  disegno  men 
rozzo,  mosse  meno  forzate,  composizione  più  regolata  che 
non  ebbono  i  greci  ornatori  di  S.  Marco  in  Venezia.  Mino 
gli  supera  in  ogni  cosa.  Fin  dal  i  a?5,  quando  a  S.  Già. 
di  Firenze  fece(  ma  debolmente)  il  musaico  della  tribu- 
na, era  egli  fra  i  rousaicisti,  che  viveano,  tenuto  princi- 
pe (a).  Tal  lode  molto  più  meritò  in  Roma ,  e  parmi  lo 
accompagnasse  per  molti  anni.  Il  Vasari  non  fu  equo  a 
bastanza  al  merito  del  Turrita;  scrivendo  di  lui  nella  vi- 
ta del  Tafi  come  per  incidenza; ma  i  versi  che  nerecita^ 
eie  commissioni  che  ne  racconta  fan  vedere  in  qual  grado 
il  tenessero  i  contemporanei.  Vuoisi  che  fosse  anche  pit- 
tore; ma  per  un  equivoco  che  io  dileguerò  nella  Scuola 

(i)  La  f cuoia  del  muiaico  tnsmteva  in  Romaanclie  neVcoli  XI 
r  XII.  V.  Musant.  Fax  ChronoL  p.  Sip.  rt  p.  338.  Si  diitinie  ia 
rsta  la  fami^dia  de'Cosroati.  Adeodato  di  Cotimo  Cosmati  operò  in 
S.  M.  Maggiore  nel  1 290  (Guida  di  Roma):  pii  Cosmati  furono 
impiegati  nel  Duomo  di  Orvieto  (F'alle  Catalogo)'^  t  questi  tutti 
ion  preferiti  a*  musaicisti  greci  che  in  que*medetimi  tempi  lavora- 
vano in  S.  Marco  di  Venezia.  Falle  pre/az.  al  P'asari  pag.  6:. 

(2)  Sancii  Francisci  Fratcr  fuit  hoc  operatus 
Jacobus  in  (ali  prae  cunctis  arie  probatus. 
£  la  iscrizione  del  musaico. 
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senese:  e  quivi  e  altrove  mi  dovrò  opporre  ugualmente  e 
a  chi  troppo  a  lui  dona,  e  chi  troppo  a  lui  toglie. 

La  pittura  che  non  avea  esemplari  simili  ai  già  ricor-  Piiucìpli 
dati  >  rimaneva  indietro  al  musaico^  e  molto  più  alla  scui-pìnnra^ìa 
tura:  né  perciò  quando  Cimabue  venne  al  mondo,  ci^^è ^*^^*JJ^*** 
nell'anno  1240^  era  spento  affatto  tutto  il  numero  degli 
artefici^  come  esagerando  scrisse  il  Vasari.  E  per  vera 
esagerazione  doyea  prendersi  ;  giacché  rammentò  pur  egli 
varii  e  scultori  e  architetti  e  pittori  che  allora  vivevano  ; 
e  con  ciò  corresse  la  generalità  di  quella  men  cauta  pa- 
rola f  contro  cui  innumerabili  scrittori  han  declamato  e 
declamano.  Io  sarò  costretto  pressoché  in  ogni  libro  a  ri- 
ferire le  lor  querele,  e  a  produrre  i  pittori  che  allor  vi 
vevano  :  e  di   buon'  ora  incomincio,  nominando   quelli 
ch'erano  allora  in  Toscana. 

La  città  di  Pisa  ebbe  in  quel  tempo  non  sol  pittori^  Prinripii 
ma  scuola  ancora  d'ogni  bell'arte  (j).  11  nob.  big*  da puf^ij,* i„ 
Uorrona,  che  ne  ha  illustrato  le  memorie,  ne  ripete  l'ori-  **"* 
gìne  immediatamente  di  Grecia.  I  Pisani  potentissimi  gì^ 
per  terra  e  per  mare,  dovendo  nel  loG'i  ergere  la  gran- 
diosa fabbrica  del  loro  duomo,avean  condotti  di  colà  in« 
sieme  con  Boschetto  architetto  anche  miniatori  e  pittori  ; 
e  questi  fecero  allievi  alla  città.  Poco  allora  potean  in^ 
segnare  i  Greci ,  perchè  poco  isapevano.  I  primi  loro  disce^- 
poli  eruditi  in  Pisa  pur  che  fossero  alcuni  anonimi,de'quali 
si conservaiìo tuttavia  miniature  e  tavole  antiche.  È  induo- 
mo  una  pergamena  delV Exultet  solito  canti^rsi  nel  Sabbato 
Santo;  e  quivi  si  veggono  a  tratto  a  tratto  figure  di  minio 
e  animali  e  piante;  monumento  creduto  del  secolo  XU 
ancor  non  adulto,  e  pur  di  arte  non  rozza  affatto.  Vi. ha 
fore  in  duomo  ed  altrove  alcune  tavole  di  quel  secolo 
con  immagini  di  N.  Signora  e  del  sacro  Infante  nel  suo 
destro  braccio;  rozze,  ma  da  vedervi  la  continuazione  d^ 

(1)  y.  il  eh.  Sig.  da  Morroua  nel  Tomo  I  della  sua  fiim  illu^ 
i/rala  pag.  %%4' 
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Citiiiu  quella  scuola  medesima  fiuò  a  Giunta.  Quésti  ha  avuto 
*""^  dal  Sig. Tempesta  un  bello  elogio  fra  gl'illustri  Pisani  in 
questi  anni  utimi,  e  meritava  d'averlo  fin  dai  principii 
della  storia.  Niuna  pittura  certa  ne  ha  la  patria»  eccetto 
un  Crocifisso  col  suo  nome,  che  credesi  delle  prime  sue 
opere;  e  può  vedersene  la  stampa  nel  terzo  tomo  della 
Pisa  U/usirataMìgììori  cose  fece  in  Assisi,  ove  frat'Elia 
di  Cortona  general  de'  minori  invitollo  a  dipingere  circa 
Tanno  laSo.Di  là  pure  abbiam  le  notizie  della  sua  edu* 
cazione,  che  il  P.  Angeli  istorico  di  quella  basilica  cosi 
ci  descrive:  lancia  Pisanus  ruditer  a  Graecis  insttu* 
cius  primus  ex  Itali s  (  intende  forse  degP Italiani  più 
celebri  )  ar/^m  apprehendit  circa  art.  sai.  laio.  Nella 
chiesa  degli  Angioli  è  T  opera  più  conservata  di  questo 
artefice  in  un  Crocifisso  dipinto  sopra  una  croce  di  legno, 
nelle  cui  estremità^  ai  lati  e  al  di  sopra  veggonsi  N.  Si- 
gnora e  due  altre  mezze  figure;  e  al  di  sotto  si  legge  una 
tronca  epigrafe^  che  osservata  da  me  sul  luogo  non  dubi- 
to di  pubblicarla  ora  supplita  in  ogni  sua  parte: 

/lifiTA  PISANUS 
lunTim  ME  Fecit. 

Supplisco  luniini^ipercììè  il  Sig.  da  Morrona  asserisce 
(T.  II.  p.  127)  che  circa  quel  tempo  si  trova  nominato 
nelle  pergamene  di  Pisa  un  Giunta  di  Giuntine^  che  col- 
Taiuto  della  iscrizione  assisiate  congetturo  essere  il  pittore 
di  cui  scriviamo.  Le  figure  sono  notabilmente  minori  del 
vero;  il  disegno  è  secco^  le  dita  soverchiamente  lunghe;  w- 
tia^  potria  dirsi  anche  qui  y  non  hominum  sed  temporum^ 
Vi  è  però  uno  studio  nel  nudo»  una  espressione  di  dolore 
nelle  teste^un  piegar  di  panni»  che  supera  d'assai  la  pratica 
de'Greci  contemporanei;  l'impasto  de' colori  è  forte,  an*. 
corchè  bronzino  nelle  carni;  il  loro  compartimento  è  ben 
variato,  il  chiaroscuro  segnato  pure  con  qualche  arte;  il 
tutto  insieme  non  inferiore,  se  non  in  proporzioni  ^a'Gro- 
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eifissi  con  simili  mezze  figure  d^ìutoruo^  che  si  ascrivono  a 
Gimaboe.  Àvea  fatto  Giunta  in  Assisi  altro  Crocifisso  oggidì 
smarrito,  a  cui  aggiunse  il  ritratto  di  fra t' Elia,  con  que* 
sta  memoria;  F.  Helias  fecU  fieri.  JesuC  hriste  pie  mise- 
rere  precanti s  Heliae.  lancia  Pisanus  mepinxit  an.  d* 
i  236.  Indie.  IX.  Ci  è  stata  conservata  dal  P.  Wadingo 
negli  annali  deir  ordine  francescano  all'anno  predetto;  e 
r  istorico  cliiama  il  Crocifisso  affahre  pictum.  Le  opere 
ài  Giunta  a  fresco  furono  nella  chiesa  superiore  di  S.  Fran- 
cesco, e  secondo  il  Vasari  vi  ebbe  compagni  alcuni  Greci. 
Su  la  tribuna,  e  su  i  cappelloni  contigui  ne  avanzano  al* 
cnni  bu&tì  ed  alcune  storie,  fra  le  quali  la  Crocifissione  di 
S-  Pietro  riportata  neW  Etruria  Pittrice.  Vuoisi  che  que- 
ste Pitture  siano  qua  e  là  ritocche  indiscretamente;  e  ciò 
fa  scusa  al  lor  disegno  che  può  essere  alterato  in  più  luo^ 
ghi  :  ma  la  languidezza  delle  loro  tinte  non  può  negarsi. 
Esse  in  paragone  di  quelle  di  Cimabue  che  vi  operò  cir* 
ca  a  4o  anni  appresso,  fan  parere,  che  in  questo  genere  di 
dipingere  non  fosse  Giunta  forte  a  bastanza.  Si  saria  forse 
perfezionato:  ma  dopo  il  1 336  nonsi  trova  memoria  di  lui; 
e  può  sospettarsi  che  morisse  fuor  di  patria ,  e  non  ancor 
vecchio.  MMnduce  a  pensar  cosi  il  vedere  che  Giunta  di 
Giuntino  è  nominato  su  le  pergamene  di  Pisa  nelle  prime 
decadi  del  secolo,  e  npn  più  oltre;  e  che  a  fare  la  tavola 
e  il  ritratto  di  S.  Francesco  di  Pisa  fu  condotto  Cimabue 
circa  il  i26Sy  prima  che  andasse  in  Assisi  Ciò  piuttosto 
avria  fatto  Giunta  se  fosse  tornato  in  patria  da  quella 
città,  ove  avea  vedute  e  forse  espresse  le  sembianze  del 
santo  padre  (i) 

I)aquesta  scuola  vuoisi  propagata  l'arte  per  la  Toscana 
in  que' primi  tempi;  quantunque  non  possa  omettersi  che 

(  i)  Nella  sagrestia  degli  Angioli  si  conserva  il  più  antico  ritratto 
ciiVststa  di  S.  Frajicesco^  dipinto  nella  tavola  che  servi  al  santo  di 
letto  fino  alla  morte;  come  indica  la  iscriziouc.  Si  crede  ivi  opera  di 
fsalcbc  greco  J^ittore  anteriore  a  Giunta. 
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ivi,  come  nel  rimanente d" Italia ^  etan  miniatori^  i quali 
per  $è  medesimi  trasportando  l'arte  dalie  picciole  opre  alle 
grandi^  disponevan  sé,  e,  come  sappiam  di  Franco  bolo- 
gnese y  anche  altri  a  dipinger  pareti  e  tavole.  Comunque  si 

^^^^**deggia  credere,  Siena  aveva  allora  il  suo  Guido  che  di- 
pingeva y  né  affatto  sul  gusto  de^Greci^  fin  dal  i  aa  i^  come 
si  vedrà  in  quella  Scuola.  Avea  Lucca  nel  1 335  un  Bona- 

^^J^g^  ventura  Ber  li  ng  ieri,  di  cui  esiste  un  S.  Francesco  nel  ca- 

ì^itn.  stello  di  Guiglia  poco  lungi  da  Modena;  e  ci  è  descritto 
per  pittura  considerabilissima  rispetto  a  quel  tempo  (i). 
Avea  pure  nel  1288  un  ^Itro  pittore^  che  si  conosce  per 
un  Crocifisso  lasciato  a  S  Gerbone  poco  lungi  dalla  città; 

i>in<)ato  con  questa  epigrafe:  Deodatus  filius  Orlandi  de  Luca  me 

^^^bH'  pi^^^^-  -'•  ^'  '  ^88.  Di  Arezzo  fu  Margaritone^  scolare  dci- 
ioue.  Greci  e  seguace  aAeora,  che  a  tutti  gF  indizi  dovea  esser 
nato  parecchi  anni  prima  di  Cimabue.  Dipinse  in  tela,  e 
fu  il  primo>  a  detta  del  Vasari,  che  trovasse  modo  onde 
render  le  immagini  più  durevoli  e  men  soggette  a  fen- 
diture. Distendeva  su  le  tavole  una  tela ,  adattandola  con* 
forte  colla  fatta  di  ritagli  di  cartapecora;  e  la  copriva  tutta 
di  gesso  prima  di  dipingervi.  Pacea  di  gesso  diademi  ed- 
altri  ornamenti;  e  in  essi  trovò  Tart-e  di  dar  di  boloydimei-' 
fervi  sopra  Voro  infoglieye  brunirlo.  Restano  alcuni  de'suoi^ 
Crocifissi  in  Arezzo,  ed  uno  di  essi  a  S.  Croce  di  Firenze 
presso  a  un  altro  di  Cimabue ,  di  vecchia  maniera  V  unoi 
e  Taltro;  e  non  distanti  cosi  di  merito, ch0  Margaritone, 
benché  più  rozzo^nou  possa  dirsi  pittore,  se  pittore  dicesi 
Cimabue. 

Principii         Nel  tempo  che  le  vicine  città  a  vean  dato  qualche  pas- 
%mìm  ^  verso  il  nuovo  stile,  Firenze,  se  Crediamo  al  Vasari  e  ai 

Firenxe.  seguaci  suoi,  uou  avea  pittori;  sennonché  dopo  il   laSo 

furono  chiamati  in  Firenze  da  chi  governava  la  città 

alcuni  pittori  di  Grecia,  non  per  altro  che  per  rimettere 

{%)  Y.  il  eh.  Sig.  Ab.  Bettinelli  Risorgimento  d' Italia  negli ^ 
studi y  nelle  arti,  ne' costumi  dopo  il  mille  pag,  19%. 


Della  pittura  risorta  if 

in  Firenze  la  pittura  piuttmto  perduta  che  smarrita. 
A  quest'asserzione  oppongo  la  erudita  dissertazione  del  dot- 
tor Lami ,  che  ho  lodata  poc^  anzi.  Avverte  il  Lami  y  che 
Bell'archivio  capitolare  si  trova  meoioria  di  un  Bartolom- g^j.^^!^^^ 
meo  pittore,  che  operava  nel  ia36;  e  che  la  immagine."neo.pi"o- 
di  M.  Signora  Annunziata  dall'Angiolo^  che  nella  ciiieaarenze. 
de' Servi  si  tiene  in  grandisaima  venerazione,  fu  dipinta 
circa  quel  teihpo.  Ella  è  ritocca  in  qualche  parte  del  ve- 
stito; ma  conserva  assai  della  prima  n^ano^edècousidera- 
hiìe  per  quella  età.  Non  ebbi  notizia  di  quest'opuscolo 
del  Lami  quando  preparai  la  prima  mia  edizione,  non  es- 
sendo allor  pubblicato:  onde  non  altro  potei  che  impugnare 
la  opinione  di  coloro >  che  quella  sacra  immagine  ascris- 
sero al  Cavallini  scolare  di  Giotto.  Riflettei,  che  lo  stile 
del  Cavallini  è  assai  più  moderno ,  per  quanto  mostrano 
altre  opere  di  esso  da  me  vedute  in  Assisi  e  in  Firenze; 
la  qnal  diversità  di  stile  mi  cointestaron  pure  varii  profes- 
sori che  interrogai ,  e  fra.  essi  il  Sig.  Pacini  che  avea  con 
piata  la  Nunziata  de' Servi.  Produssi  in  oltre  la  osserva- 
zione de' caratteri  scritti  quivi  in  un  libro  £ooe  Virgo  con^ 
cipiei  etCy  i  quali  cotoformansi  ad  altri  del  secolo  terzo- 
decimo ;  né  hanno  quella  superfluità  di  linee  che  lia  il 
carattere  tedesco  volgarmente  chiamato  gotico,  nel  quale 
scrissero  sempre  il  Cavallini  e  gli  altri  Giotteschi.  Godo 
che  a  questa  mia  opinione  si  sia  aggiunto  il  parer  del  Lami 
quasi  un  suggello  da  autorizzarla;  e  parmi  anche  verisimile, 
che  il  Bartolommeo  eh'  egli  ci  addita,  sia  quel  desso  che 
le  memorie  de'Servi  ci  dan  per  autore  della  lor  Nunziata 
circa  il.isSo.  Gli  stessi  religiosi  neUa  loro  raccolta  delle  * 
pitture  antiche,  fatta  dal  dotto  P.  Adami  generale  già  di 
nell'ordine»  conservano  una  Maddalena  che  al  disegno 
e  alla  forma  delle  lettere  par  similmente  opera  del  secolo 
XIU;  ed  altre  coeve  potrei  indicarne  »  che  sussistono  tut«> 
tavia  nel  loro  capitolo  e  in  altri  luoghi  della  città. 

Poste  tali  notizie,  ed  altre  di  antichi  pittori  che  ho  spar- 
ite per  l'opera,  torno  al  Vasari,  e  bile  querele  mossegli  coui-ordìm'u 
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M  SforU  tro.  La  sua  difesa  leggesiìn  una  nota  di  monsignor  Bottari 
Ime.         sul  fine  della  Vita  di  Margaritone;  ed  è  tolta  dal  Baldi* 
nuoci.  Afferma  questi  per  osservazione  fatta  da  lui  ^  che 
quasi  ogni  città  as^eva  qualche  pittore^  ma  tutti  erano 
così  goffi,  e  così  barbari  y  come  questo  Margaritone,  che 
messi  in  confronto  con  Cimabue  non  si  potavano  riputare 
pittori.  I  monumenti  che  ho  citati  finora  non  mi  con- 
sentono di  aderire  a  tal  proposizione;  anzi  il  Bottari  me- 
desimo non  mei  consente  ;  avendo  scritto  in  altra  nota 
alla  vita  di  Cimabue  ^  ch^  egli  fu  il  primo  che  si  scostò 
dalla  greca  maniera ,  o  che  almeno  si  scostò  pia  degli 
altri.  Ma  se  altri  ancora  se  n'erano  discostati  prima  di 
lui y  come  Guido ^  Bonaventura^  Giunta,  perchè  il  Vasari 
non  fece  prima  menzione  di  questi  ?  Non  diedero  essi  il 
primo  esempio  a  Cimabue  di  tentar  nuova  strada  7  Non 
porsero  air  arte  nel  rinascere  qualche  lume  7  Non  furon 
essi  in  pittura  ciò  che  V  uno  e  V  altro  Guido  in  poesia  , 
che^  quantunque  avanzati  da  Dante  ^  pur  si  nominano 
fra'primi  nella  storia  de'poeti  nostri?  Meglio  dunque  avria 
fatto  il  Vasari  se  avesse  imitato  Plinio^  che  incominciàda 
Ardice  corintio  e  da  Telefane  alcionio^  rozzi  disegnatori; 
indi  riferi  puntualmonte  la  invenzione  di  Cleofante  corìn- 
tio^ che  i  disegni  colorì  con  terra  cotta  ridotta  in  polve- 
re ;  e  poi  quella  di  Eumaro  ateniese ,  che  primo  distinse 
Y  età  e  i  sessi.  Aggiunse  Cimone  Cleoneo,  da  cui  ebber 
principio  le  varie  mosse  delle  teste ,  e  la  imitazione  del 
vero  anche  negli  articoli  delle  dita  e  nelle  pieghe  de\e- 
stimenti  ;  ond'  è  eh'  Eliaoo  (  da  cui  è  chiamato  Conone  ) 
'    disse  aver  lui  trovata  la  pittura  tra  le  &sce  e  il  latte ^  e 
averla  col  suo  ingegno  perfezionata  (  Far.  Hist.  Lib.  VIK 
cap.  8).  Cosi  nella  storia  antica  apparisce  qual  merito  ab* 
bia  ogni  città  ed  ogni  artefice  ;  e  a  me  par  giusto^  che 
lo  stesso  9  in  quanto  si  pud>  si  iàccia  nella  moderna.  Ciò 
basti  al  presente  discorso^  sol  quale  moltissimi  scrittori 
han  fatte  spesso  querele  ^  e  talvolta  risse. 

Né  perciò  può  accordarsi  a  veruno^  che  la  città  seoz» 
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comparazione  la  più  benemerila  della  pittura  non  sia  Fi- 
renze, e  che  il  nome  da  segnare  miglior  epoca  non  sia , 
checché  ne  paia  alch.P.  Guglie! modella  Valle (f),queHo 
di  Cimabue*  I  pittori  che  ho  nominati  prima  di  lui  poco 
ebbon  seguito;  languirono,  eccetto  sol  la  senese,  le  loro 
scuole;  e  a  poco  a  poco  o  si  dispersero,  o  a  quella  di  Fi- 
renze si  riunirono  :  questa  si  sollevò  in  hreve  tempo  so- 
pra di  ogni  altra  ;  questa  ha  continuato  sempre  a  fiorire 
con  una  successione  generosissima  né  interrotta  mai  in- 
fino a'di  nostri.  Ordiamola  da' suoi  principii. 

Gio.  Cimabuenato  di  nobil  lignaggio  (a)  fu  architetto  Gio.cì- 
e  pittore.  Che  fosse  scolar  di  Giunta  si  è  congettura toa'di  ««iMie. 
nostri  per  questa  sola  ragione^  che  i  Greci  ne  sa pean  meno 
che  gF  Italiani.  Converrebbe  prima  provare  che  lo  scolare 
e  il  maestro  convivessero  in  un  luogo  istesso:  il  che  dopo 
le  osservazioni  addotte  alla  pag.  io  mal  può  supporsi  (3)^ 
Seguendo  la  luce  della  storia,  egli  apprese  T arte  da  quei 

(i)  Fra  miti  be' lumi  che  ha  sparti  $n  la  storia  deirautìca  do- 
tira  pittura,  de*  quali  ho  fatto  e  farò  uto>  ha  scritto  oel  caler  della 
disputa  molte  cose  in  disfavore  di  Gimabue,  che  a  me  dod  paiono  da 
approvarsi.  Per  fi|;ura  avendo  detto  il  Vasari,  eh' egli  aggiu/i^emo/- 
fa  perfezione  alfarte,  il  P.  M.  protesta»  che  non  le  fece  ne  ben 
né  male;  e  che  avendo  t%to  fatta  notomia  delle  pitture  di  Cimabue 
vi  ha  veduto  piii  di  maniera  goffa^  dice^  che  non  ne  vedessi  in 
quelle  di  Giunta  Pisano ^  di  Guido  da  Siena^  di  F,  Jacopo  da 
Turrita  etc.  (T.  I  p.  a35).  De' due  ultioii  tornerà  altrove  il  discor^ 
so.  Quanto  al  primo  io  rifletto  che  il  P.  M.  quattro  pagine  appresso 
fi  coatradice  \  potcbi  cementando  «a  altro  passo  dell'isterico  areti- 
no su  certe  pitture  di  Cimabue  fatte  in  Assisi  nella  chiesa  di  setto 
di  S.  Francesco,  dice  che  ivi  superò  a  parer  suo  Giunta  Pisano. 
Molisi  che  questo  fu  il  prime  lavoro,  e  de' primi,  che  Cimabue  facesse 
ia  Assisi.  Dunque  quando  ci  venne  era  artefice  miglior  di  Giunta.  E 
come  poi  salendo  alla  chiesa  di  sopra,  e  in  Assisi,  e  altrove  operando 
tanto,  divenne  sì  reo  pittore^  e  più  goffo  di  Giunta  istesso? 

(a)  y.  ilBaldinueci  T.  Ipag.  17  della  editionefioreWdel  1767 
•ve  dicesi,  che  i  Cimabuoi  cran  anche  detti  Gualtieri. 

(3)  V.  nondimeno  il  BaUinooci  nella  Veglia  pag.  87. 
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Gt'eci  che  furono  chiamati  in  Firenze;  e  secondo  il  Va* 
sari,  dipinsero  in  S.  Maria  Novella.  Erra  però  facendogli 
operare  nella  cappella  de'  Gondi  fabbricata  insieme  con 
la  chiesa  tutta  un  secolo  appressò;  e  dovea  dire  in  altra 
cappella  sotto  la  chiesa  y  ove  a  quelle  greche  pitture  fu 
dato  di  bianco,  e  tostituitene  delle  altre  da  un  pittor  tre- 
centista (i).  Non  son  molti  anni  che  caduta  una  parte  del 
nuovo  intonaco,  ricomparvero  alcune  figure  di  que* Gre- 
ci, còse  rozzissime.  Cimabue  par  che  gli  seguisse  ne' suoi 
prim*  anni  ;  e  fórse  allora  dipinse  il  S.  Francesco  e  le  pie- 
ciole  istorie  che  lo  circondano  alla  chiesa  di  S.  Croce.  Ma 
quella  tavola  y  comunque  ascrivasi  a  Cimabue  ,  è^  se  io 
non  erro,  d'incerto  autore;  o  almeno  non  ha  la  maniera 
né  il  colore  delle  opere  di  Cimabue  anche  giovanili.  Tale 
è  la'S.  Cecilia  ,  con  gli  atti  del  suo  martirio  ^  che  dalla 
chiesa  della  santa  passò  a  quella  di  S.  Stefano  ;  pittura 
molto  migliore  del  S.  Francesco. 

Comunque  siasi,  Giovanni  su  l'esempiodi  altr'Italiani 
del  suo  secolo  vinse  la  greca  educazione,  la-  quale  pare 
che  fosse  di  andarsi  Tuti  l'altro  imitando,  seiiz'aggiugner 
mai  nulla  alla  pratica  de' maestri.  Consultò  la  natura; 
corresse  in  parte  il  rettilineo  del  disegno;  animò  le  leste, 
piegò  i  panni,  collocò  le  tìgure  molta  più  artificiof^amente 
de^ Greci.  Non  era  il  suo  talento  per  cose  gentili  ;  le  sue 
firladonnc  non  hau  bellezza  ;  i  suoi  Angeli  in  un  medesimo, 
quadro  son  tntli  della  stessa  forma.  Fiero  come  il  secolo 

(i)  Leggeti  Della  Prefazioae  alla  edizione  tenete  delle  Vite  del 
Tatari  a  pag.  17:  jÌ  Giunta^  e  agli  altri  Pisani^  siccome  capi  di 
scuola;  fa  data  la  prima  e  principale  direzione  di  pingere  la  JBa^ 
silica  Francescana;  e  della  loro  scuola  erano  oalliafiòdipen" 
denti  Cimabue  e  Giotto,  che  9Ì  j ecero  varie  opere  importanti^ 
Giunta  fu  direttore  JeVaoi  aiuti  finché  vi$tett0;evi$ia  ttatoanclie 
dopo  il  1236:  ma  come  tupporlo  in  Àtsisì finché Cimabue(cbe nacque 
Bel  1240,  e  andò  iuAssisiintornoal  i265)potecsedlklui  essere  istrui- 
to, e  aiutarloi  e  succedergli  ?  E  quanto  pib  ripugna  tal  supposizione 
in  Giotto^  cbe  fu  invitato  a4  Assisi  molti  anni  dopo?  {Vasari). 
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in  cui  viveva,  riasci  egregiamente  nelle  teste  degli  uo- 
mini di  carattere  y  e  specialmente  de'  vecchi  ;  imprimendo 
loro  un  non  so  che  di  forte  e  di  sublime^  che  i  moderni 
han   potuto  portar  poco  più  oltre.  Vasto  e  macchinoso 
nelle  idee  diede  esempi  di  grand'  istorie ,  e  V  espresse  in 
grandi   proporzioni.  Le  due  Madonne  in  grandi  tavole 
che  ne  ha  Firenze,  Tuna  presso  i  Domenicani^  con  al- 
cuni busti  di  santi  nel  grado  y  V  altra  in  S.  Trinità ,  con 
qne' sembianti  di  profeti  sì  grandiosi ,  non  danno  idea  del 
suo  stile  come  le  pitture  a  fresco  nella  chiesa  superiore 
di  Assisi,  ove  comparisce  ammirevole  per  que' tempi.  In 
quelle  sue  istorie  del  Vecchio  e  Nuovo  Testamento  che 
ci  rimangono  (  perciocché  non  poche  ne  ha  scancellate  o 
a\men   guaste  il  tempo  )  egli  apparisce  un  rozzo  Ennio , 
che  fin  dair  abbozzare  V  epica  in  Roma  dà  lumi  d'inge- 
gno da  non  dispiacere  a  un  Virgilio.  Più  anche  è  dal  Vasari 
ammirato  ,  e  meritamente^  nelle  pitture  della  volta.  Si 
mantengono  tuttavia  in  buon  grado;  e  quantunque  in  al* 
cune  figure  di  G.  G.  e  di  N.  D.  specialmente  rimanga  as- 
sai dì  greca  nlaniera  ;  tuttavia  in  altre  di  Evangelisti  e  di 
Dottori  che  assisi  in  cattedra  istruiscono  i  religiosi  del- 
l'ordine  francescano,  vi  è  non  so  qual  novità  d'immagi- 
nare e  di  disporre,  che  da  altri  non  pare  attinta.  Vigo- 
roso è  il  colorito;  colossali  per  la  gran  distanza  e  non 
mal  conservate  le  proporzioni:  in  somma  par  che  ivi  la 
pittura  cominci  a  osare  ciò  che  prima  osava  appena  il 
musaico.  Tutti  questi  son  pur  progressi  dello  spirito  uma- 
no da  non  raccorsi  in  una  storia  ;  e  son  meriti  da  non 
dissimularsi  nel  pittor  fiorentino  quando  vuol  paragonarsi 
co' Pisani  o  co'Sanesi.  Né  io  veggo  come, dopo  l'autorità 
del  Vasari  che  l'opra  della  volta  assegnò  a  Cimabue,  e 
dopo  la  tradizione  di  cinque  secoli  che  glie  la  conferma^ 
il  P.  M.  della  Valle  l'abbia  potuto  ascriver  a  Giotto,  pittor 
tanto  più  gentile.  Ha  voluto  pure  anteporre  a  Gimabue 
questo  o  quell'altro  pittore  della  stessa  età, perchè  facesser 
gli  occhi  paen  torvi  o  i  nasi  meglio  profilati;  picciole 
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cose  a  parer  mio  per  degradar  Cimabue  dal  poslo  che 
gode  nelle  storie  degl' imparziali  (i).  Ha  scritto  inoltre, 
ch'egli  alla  scuola  fiorentina  co'  suoi  esempi  non  fece  né 
ben  né  male  (P^ef.  al  frasari)] cosa  dura  ad  udirsi  da  chi 
ha  letti  tanti  scrittori  delia  città  è  si  antichi  che  lo  cele- 
brano y  ed  ha  veduto  ciò  che  avean  fatto  i  pittor  fiorentini 
prima  di  lui^  e  di  quanto  esso  gli  superasse. 
Gioito  dì  Se  Cimabue  fu  il  Michelangiolo  di  quella  età,  Giotto 
ne  fu  il  Raflfaello.  La  pittura  per  le  sue  mani  ingentili  in 
guisa 9  che  né  verun  suo  scolare^  né  altri  fino  a  Masaccio 
lo  vinse  ,0  lo  uguagliò,  almen  nella  grazia.  Giotto  era  nato 
nel  contado^  e  cominciava  a  esercitare  il  mestiero  di  pa- 
storello: ma  era  insieme  nato  pittore;  o  continuamente 
disegnava  di  suo  ingegno  or  una  ora  un'  altra  cosa.  Una 
pecorella, che  al  naturale  avea  delineata  sopra  una  lastra^ 
fece  arrestare  Cimabue  che  a  caso  trovavasi  in  que^  din- 
tomi;  e  chiestolo  al  padre,  seco  lo  condusse  a  Firenze  per 
istruirlo  ;  sicuro  di  educare  in  lui  un  nuovo  ornamento 
per  la  pittura.  Egli  cominciò  dall'imitare  il  maestro:  ma 
presto  lo  superò.  Una  sua  Nunziata  presso  i  PP.  di  Badia 
è  una  delle  sue  prime  opere  ;  lo  stile  è  ancor  secco,  ma 
vi  è  una  grazia  e  una  diligenza  che  prelude  agli  avanza- 
menti che  poi  si  videro.  La  simmetria  divenne  per  lui 
più  giusta  ;  il  disegno  più  dolce  ;  il  colorito  più  morbido; 

(i)  Alle  tettimoDiaDze  che  v'erano  favorevoli  a  Cimabue  te  n'i 
aggianta  una  di  noa  poco  peto  dal  MS.  reto  pubblico ,  tea  pochi 
aoni ,  dal  Sig.  Ab.  Morelli.  Leggesi  quivi  che  Gmabue  dipinte  io  Pa« 
dova  nella  chieta  del  Carmine,  che  poi  bruciò;  ma  che  talvata  dal- 
r  incendio  una  tua  tetta  di  S.  Giovanni ,  e  potta  in  un  quadro  di 
kgao,  in  cata  di  Alettandro  Capella  ti  contervava.  Un  pittore  che 
non  a  vettey*aUo  né  ben  né  male  alla  scuola  fiorentina  e  alla  pit^ 
iuray  taria  ttato  chiamato  a  Padova?  Si  tartan  tenute  le  tue  reliquie 
in  tanto  pregio?  Potea  ettere  ti  ttimato  in  una  età  coti  dittante  dal 
Vatari,  alle  cui  arti  vorrebbe  atcriverti  la  riputazione  di  Cimabue  ? 
Vegganti  altre  prove  di  questa  riputazione  nella  difeta  del  Vatari  in 
quetto  I.  libro  ali*  epoca  terza  ;  e  tempre  pijk  ti  disvogli  chi  tcriv9 
itiorie ,  0  le  cbiota ,  dallo  spirito  di  tittema  e  dì  partito. 
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quelle  mani  acute ^  que' piedi  iu  punta,  quegli  occhi  spau- 
riti, che  teneano  ancora  del  greco  gusto,  tutto  divenne 
più  regolato. 

Di  questo  passaggio  non  è  possibile  render  ragione 
come  ne*  pittori  a  noi  più  vicini  ;  ma  ragione  vi  dee  ben  es- 
aere non  sol  nell'ingegno  dell'artefice,  che  fu  quasi  divino, 
ma  anco  in  qualche  altro  aiuto.  Non  fa  d'uopo  mandarlo 
a  Pisa,  come  altri  fece,  per  suoi  studi  :  la  storia  noi  dice, 
e  un  istorico  non  è  un  indovino.  Molto  meno  conviene 
mandarlo  a  scuola  da  F.  Jacopo  da  Turrita ,  e  dargli  quivi 
per  condiscepoli  il  Memmi  ed  il  Lorenzetti  ;  i  quali  non 
si  sa  che  in  Roma  fossero  quando  F.  Jacopo  possedeva  il 
miglior  suo  stile.  Ma  il  P.  della  Valle  nella  prima  pittu- 
ra che  Giotto  fece  in  Assisi ,  vede  la  maniera  e  il  fare 
di  Giunta  {Pref.  al  Fas.  p.  17  );  e  nelle  pitture  di  Giotto 
a  S.  Croce  di  Firenze, su  le  quali  ha  meditato  cento  vol- 
te ,  riscontra  F.  Jacopo ,  e  trova  motivo  da  opinare ,  che 
questi  insegnasse  a  Giotto  (  F^ite.  T.  II.  p.  78).  Chi  è  pre^ 
venuto  da  un  sistema  vede  spesso  ed  opina  ciò  che  altri 
non  saprebbe  né  opinar  né  vedere.  Cosi  pure  il  Baldinucci 
Tolea  tirare  alla  scuola  di  Giotto  un  Duccio  da  Siena,  un 
Yital  di  Bologna  e  più  altri,  come  vedremo:  anch' egli 
adduceva  una  somiglianza  di  stile ,  che  veramente  non  vi 
si  trova  né  da  me  né  da  altri.  Se  io  non  seguo  il  Baldinucci, 
approverò  chi  T  imita  ?  Tanto  più  che  qui  non  si  tratta  di 
Vitale  f  o  di  altro  pittor  mezzano  e  quasi  ignoto  alla  sto- 
ria ;  si  tratta  di  Giotto.  Un  genio  si  grande, e  nato  in  anni 
non  cosi  loschi,  dopo  gli  avviamenti  avuti  da  Cimabue, 
massime  in  colorito,  avea  bisogno  di  specchiarsi  in  Giunta 
o  di  ascoltare  Fra  Mino  per  superare  il  maestro?  C  qual 
bisogno  vi  ò  di  turbar  la  cronologia  ,  di  forzar  la  storia , 
di  rifiutar  la  tradizione  della  scuola  natia  di  Giotto  per 
render  conto  del  suo  nuovo  stile  ? 

A  me  sembra ,  che  siccome  il  gran  Michelangiolo  a- 
Yanzò  ^.presto  il  Ghirlandaio  suo  maestro  in  pittura,  col 
modellare  e  studiai;^  l'antico ,  cosi  pure  facesse  Giotto.  Si 


1 8  ORIGINI  E  PRIMI  METODI 

sa  almeuo  ch'egli  fu  anche  scultore^  e  che  i  suoi  modelK 
fino  alia  età  di  Lorenzo  Ghiberti  si  conservarono.  Né  gli 
inancavan  buoni  esemplari.  Eran  marmi  antichi  a  Firen- 
ze ,  che  oggi  veggonsi  presso  il  duomo  (  per  tacer  di  quei 
che  poi  vide  a  Roma  );  e  il  loro  merito  se  già  era  accredi- 
tato per  r  esempio  di  Niccola  e  di  Gio.  Pisani^  non  potea 
ignorarsi  da  Giotto^  a  cui  natura  tanto  avea  dato  senti- 
mento pel  buono  e  pel  bello.  Quando  si  veggon  certe  sue 
teste  virili;  certe  forme  quadrate  lontanissime  dalla  esi- 
lità dei  contemporanei;  certo  suo  gusto  di  pieghe  rare^ 
naturali ,  maestose  ;  certe  sue  attitudini,  che  su  l'esempio 
degli  antichi  spiran  decoro  e  posatezza  ;  appena  può  dubi- 
tarsi ch'egli  profittasse  non  poco  da'marmi  antichi.  Lo 
iscuoprono  i  suoi  stessi  difetti.  L^autor  della  Guida  diBo^ 
lagna  trova  in  lui  una  maniera  che  ha  dello  siatuino,  a 
differenza  degli  esteri  suoi  coetanei: questa  eccezione,  co- 
me notiamo  nella  scuola  romana ,  è  molto  comune  a' pit- 
tori che  disegnan  marmi.  Mi  si  dirà  che  le  sculture  de'due 
pisani  potean  giovarlo  ;  tanto  più  che  il  Baldinuoci  rav*- 
visa  gran  somiglianza  fra  lo  stil  di  Giovanni  e  il  suo  ;  ed 
altri  vi  ha  pur  notate  composizioni  circolari  e  sagome,  e 
gittardi  manti, che  sentono  de' bassi  riUevi  della  prima 
scuola  pisana.  Non  negherei  che  si  giovasse  ancor  di  qtie*- 
sta; ma  forse  come  Raffaello  di  Michelangiolo,  che  gli  fu 
esempio  a  imitar  V  antico.  Né  mi  sì  opponga  che  la  sec*- 
chezza  del  disegno,.!' artifizio  di  nascondere  i  piedi  sotto 
lunghe  vestirla  imperfezione  dell'estremità,  e  altrettali 
suoi  difetti  scuopron  origine  pisana ,  non  attica.  Cid  prova 
ch'egli  fattosi  uno  stile  in  cui  era  principe ,  non  si  curò  dì 
perfezionarlo  quanto  poteva,  anzi  né  men  poteva  fra  gli 
infiniti  lavori  che  dovè  condurre:  nel  resto  che  senza  la 
imitazione  dell'antico  facesse  in  breve  cosi  gran  volo  da 
ammirarlo  anche  il  Bonarruoti  (  Vas.  T.  L  p.  3a2),  noUi 
so  persuademiene. 

Le  prime  istorie  del  patriarca  S.  Francesco,  fatte  in 
Assisi  pi^esso  le  pitture  del  maestro  fan  vedere  quanto  gli 
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fosse  passato  innanzi.  Ayanzando  V  opera  va  crescendo 
nella  correzione;  e  verso  il  fine  spiega  già  un  disegno  va- 
rio ne' volti,  migliore  nelF estremità  ;  i  ritratti  son  più  vi-' 
yiy  le  mosse  più  ingegnose,  il  paese  più  naturale.  Più  £3rse 
che  altra  cosa ,  chi  ben  considera  ,  sorprendono  le  com- 
posizioni; nella  cui  arte  non  solo  andò  vincendo  sé  stes- 
so, ma  giunse  talora  a  parer  quasi  insuperabile.  £  fu  sua 
industria  in  molte  storie  nobilitarle  a  tratto  a  tratto  con 
&bbrìche ,  aggiungendovi  que'  colori  di  rosso ,  di  turchi- 
Bo^di  giallo,  onde  allora  tingean  le  case,  e  spesso  un 
bianco  candidissimo  e  quasi  di  marmo  parlo.  Fra  le  cose 
migliori  di  questo  lavoro  è  la  immagine  di  un  assetato; 
alla  cui  espressione  appena  potrebbe  aggiugnere  qualche 
grado  il  pennello  animatore  di  Baflfael  d'Urbino. Con  si- 
mile sceltezza  dipinse  anco  nella  chiesa  inferiore;  ed  è 
questa  forse  la  miglior  cosa  che  ci  avanzi  del  suo  artifizio; 
che  par  ne  avanza  in  Ravenna,  in  Padova,  in  Roma ,  in 
Firenze, a  Pisa.  É  sicuramente  fra  tutte  la  più  spiritosa;, 
avendo  ivi  con  poetiche  immagini  adombrato  il  santo 
schivo  del  vizio  e  seguace  della  virtù  :  e  parmi  che  desse 
allora  i  primi  esempi  della  pittura  simbolica  tanto  a'mì* 
gliori  suoi  seguaci  familiare. 

Le  altre  sue  opere,  eseguite  in  città  diverse,  eomu- 
Demente  si  aggirano  ne' fatti  dell' Evan^lio,  e  son  da  lui 
ripetute  quasi  nel  modo  stesso  in  più  luoghi:  e  ivi  più 
piacciono ,  ove  le  proporzioni  delle  figure  sono  minori. 
Graziosissime  miniature  ed  estremamente  finito  sembra- 
no le  sue  pitturine  nella  sagrestia  del  Vaticano,  con  geste 
di  S.  Pietro  e  di  S.  Paolo ,  e  con  altre  figure  di  N*  Signo- 
ra e  di  varii  SS.;  e  quelle  altre  in  S.  Croce  di  Firenze ,^ 
fatte  di  fatti  evangelici,  e  di  S.  Francesco.  U  arte  del" 
fare  ritratti  può  dirsi  nata  da  lui;  da  cui  ci  furona  tra- 
mandate le  vere  sembianze  di  Dante,  di  Brunetto  La tini,^ 
di  Corso  Donati  :  altri  vi  si  era  provato  prima  ;  ma  per 
osservazione  del  Vasari  ninno  vi  era  riuscito.  L^arte  anco 
de'musaici  crebbe  per  lui  :  se-  ne  vede  uno  della  navicella 

5t.  Più.  T.  I.  4 
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di  S.  Pietro  nel  portico  della  Basilica  ,  ch'egli  avea  fatto: 
ma  è  stato  cosi  racconcio,  che  ora  è  dì  tutt'altro  disegno, 
e  par  di  tutt' altro  artefice.  Vuoisi  che  T  arte  del  miniare, 
tanto  in  quel  secolo  pregiata  per  uso  de'  libri  corali,  da 
lui  stesso  avesse  miglioramento  (i).  L'ebbe  per  lui  cer- 
tamente r  architettura  :  il  maraviglioso  campanile  del 
duomo  di  Firenze  è  opera  di  Giotto. 
Aiiierodci         u  Baldioucci  raccolte  insieme  tutte  le  notizie  che 
idealo  dal  potè  adunare  su  gli  scolari  di  Cìmabue  e  di  Giotto,  s'in- 
ci*  *""^'  g^g"2i  ài  far  credere,  che  quanto  di  buono  sì  è  prodotto 
dal  1200  in  poi  in  pittura ,  in  iscultura,  in  architettura 
per  r  Italia  e  per  tutto  il  mondo yiìilio  è  Tenuto  o  imme* 
diatamente  o  mediatamente  da  Firenze.  Ecco  in  qual  mo- 
do manifesta  la  sua  idea  iufin  dalle  prime  pagine; ed  ecco 
la  dimostrazione  che  ne  prepara.  Mentre  stailo  operando 
venni  in  elidente  cognizione,  anzi  toccai  con  mano,  esser 
tanto  vera  la  massima  avuta  sempre  io  per  indubitata,  e 
da  niuno  dei  buoni  autori  antichi  controversa^che  queste 
arti  sono  state  restaurate  da  Cimabue  e  poi  da  Giotto ,  e 
da^  discepoli  di  costoro  trasportate  per  tutto  il  mondo  ^ 
che  mi  venne  in  concetto  potersene  fare  una  chiara  dimo^ 
strazione  mediante  un  albero,  nel  quale  si  vedesse  aper^ 
tamente  da*  primi  fino  a'  viventi  il  come  ciò  fosse  seguito. 
Diede  allora  di  questo  albero  la  prima  particella ,  quale 
brevemente  la  rappresento  al  lettore,  e  promise  che  in 

(i)  È  citato  dal  Baldiaucci  un  libro  di  tue  mioìature  con  ittorie 
del  Vecchio  Testamento  donato  dal  card.  Stefaneschi  alla  sagrestia 
di  S.  Pietro;  del  che  né  egli  produce  documento»  né  io  trovo  memo- 
ria. Anzi  dairessersi  prodotta  la  memoria  di  un  Necrologio»  ove  fra 
i  regali  fatti  dallo  Stefaneschi  alla  Basilica  si  nominan  le  pitture  e  ìt 
musaico  di  Giotto ,  e  non  altro  di  questo  autore,  pare  che  il  dono 
del  libro  non  si  verifichi.  Y.  il  eh.  Sig.  Ah.  Cancellieri  de  Secretariis 
veteris  basilicae  Faticane  p.  SSge  a464*Gli  sono  state  ascritte  certe 
altre  miniature  del  martirio  e  de'miracoli  di  S.  Giorgio  fatte  in  altro 
codice:  ma  ancor  di  questo  non  so  che  ve  ne  sia  documento  antico; 
e  potrcbb'  essere  di  Simone  da  Siena  altre  volte  con  lui  confuso. 
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Ogni  altro  volume  ne  daria  un* slÌìtsl  par Ucetta  che  dimo^ 
strerebbe  la  connessione  o  col  primo  stìpite  (Cimabue)  o 
cen  altri  da  esso  derivati;  dalla  qual  promessa  bella* 
niente  poi  si  disimpegnò*  Adunque  non  ne  abbiamo  se 
non  questi  pochi  rami. 

CIMABUE 

*        Il        I     I     ■>^'c^      I  ^  >. 

Arnolfo        Gaddo         ilTaa         Giotto        Ugolino        Oderigi 

F.  Ristoro,  Fra  Mino       Gio.  pisano  Franco 

F.  Sisto,  musaicifta           acoUore  bolognese 

e  F.  Gioraoni  e  architetto.  miniatore. 
arcbiteUL 

Con  SÌ  fatta  industria  non  ha  punto  appagato  il  pubblico; 
siccome  osserva  il  Sig.  Piacenza ,  che  del  Baldinocci  fece 
la  splendida  edizione  torinese  fino  alla  età  del  Frauciabi- 
gio 9  e  la  corredò  di  utilissime  note  e  dissertazioni.  Veg- 
gasi  il  suo  primo  tomo  a  pag.  i3i  e  302;  e  inoltre  il  P. 
della  Valle  nella  Prefazione  al  Vasari  a  pag.  27;  e  il  Sig. 
da  Morrona  nella  smPisa  illustrata  a  pag.  1 54>  per  tacere 
di  molti  altri.  Si  è  preteso^  che  lo  scrittore  per  far  quel 
SDO  albero  bello  e  pomposo  vi  abbia  inseriti  de'  rami  de- 
stramente tolti  a'  vicini  ;  i  quali  non  han  mai  cessato  e 
non  cessano  di  richiamare  i  diritti  loro. 

Godo  di  scrìvere  in  una  età^  in  cui  alla  opinione  del  Si« 
Baldinuccì  sono  scemati  ì  seguaci  in  Firenze  stessa.  LoS^u^**  "^^ 
palesa  a  bastanza  la  bella  opera  della  Etrurta  Pittrice 
composta  ivi>e  applaudita  dalla  città  perciò  af^untoche 
ella  è  libera  da'pregiudizi  del  tempo  andato.  Adunque  se- 
goendo  io  i  lumi  della  storia  insieme  e  della  ragione^  li- 
bero da^ partiti^  rifletterò  in  primo  luogo^  che  fra  tanti 
scolari  di  Cimabue  io  non  trovo  dal  Vasari  nomina  tose  non 
Giotto  e  Arnolfo  di  Lapo;  circa  il  quale  è  certo  che  Tislo-  Gìotio . 
rico  errò.  Lapo  ed  Arnolfo  erano  non  uno ,  ma  due  diver-**^^£^^J|^ 
si  scultori^  discepoli  di  Niccolò  Pisano  >  che  già  avanzati 
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nell'arte  aiutavanlo  nel  1366  ad  istoriare  il  pulpito  del* 
duomo  di  Siena;  di  che  resta  nell* archivio  dell'opera 
autentico  documento  (  D.  Valle  Pref.  al  Vasari  p.  36  ). 
Cosi  questo  ramo  è  dovuto  a  Pisa;  se  già  non  ci  avesse  Ci- 
raabue  un  picciol  diritto  per  aver  dati  ad  Arnolfo  principi! 
TaQ?*  di  architettura.  Andrea  Tafi  fu  scolar  di  Apollonio  greco 
pittore ,  e  con  lui  lavorò  in  musaico  a  S.  Giovanni  alcune 
istorie  scritturali  senz'arte,  dice  il  Vasari ^  e  senza  dise^ 
gno:  ma  perciocché  col  fare  s'impara  a  fare,  il  fine  del* 
V  opera  fu  manco  cattivo  che  il  principio.  Gimabue  non 
è  nominato  né  in  queste  opere  né  in  altre  che  il  Tafi  di 
poi  condusse  da  sé  medesimo;  ed  essendo  questi  già  vec- 
chio quando  Cimabue  cominciò  a  insegnare ,  non  veggo 
come  poter  chiamarlo  suo  discepolo^  e  ramo  di  quello  sti- 
pite ;  lo  dirò  anzi  sorto  di  greca  scuola  come  Cimabue. 
Gaddi   Gaddo  Gaddi^  dice  il  Vasari  stesso,  fu  coetaneo  di  Cima- 
bue  e  suo  intimo  amico ,  e  insieme  del  Tafi  ;  dalle  quali 
amicizie  trasse  lumi  per  avanzarsi  nell'arte  di  musaicista. 
Tenne  dapprima  la  maniera  de'greci  accompagnandola 
con  quella  di  Cimabue.  Dopo  aver  molto  cosi  operato, ito 
in  Roma,  e  lavorando  quivi  alla  facciata  di  S.  Maria  Mag- 
giore, migliorò  alquanto  lo  stile ,  col  suo  ingegno,  pare 
a  me,  e  con  la  imitazione  degli  antichi  musaici.  Dipinse 
anche  tavole,  ed  io  ne  ho  veduto  un  Crocifisso  di  assai 
ragionevole  artifizio  in  un  quadretto  ch'era  in  Firenze. 
Dopo  ciò  io  terrò  Gaddo  fra  gl'imitatori  (  ma  solo  in  par- 
te), non  mai  fra' discepoli  di  Cimabue:  non  parendomi 
equo,  che  chi  si  appressa  ad  un  professore  coetaneo  opcr 
amicizia ,  0  per  consiglio ,  0  per  conferenze  su  l' arte ,  ri- 
manga tosto  impaniato  nel  suo  albero.  Di  Ugolino  senese 
conta  il  Vasari  che  fu  tenacissimo  delta  maniera  greca , 
e  che  piuttosto  che  a  Giotto  volle  conformarsi  a  Cimabue.* 
non  però  dice  apertamente  che  fosse  stato  suo  discepolo; 
anzi  da  altri  si  pretende  istruito  a  Siena  ;  ài  che  meglio 
«i  tratterà  in  quella  Scuola  che  lo  fa  suo,  né  trovo  ragio- 
ne da  privamela.  Nella  bolognese  altresì  dovremo  scri- 
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"Vere  di  Oderìgi,  a  cui  miDialore  par  certo  aversi  a  dare  OòtrM 
àìuo  maestro  che  un  frescatite  stio  coetaneo  qual  fu  Ci- 
mabue.  Qui  intanto  |[iovi  riflettere^  òhe  a  seguir  V  esem- 
pio del  Baldìnucci  nulla  ci  rimarrebbe  più  di  sincero 
nella  storia  pittorica  ;  e  le  scuole  de^  primarii  maestri  si 
doFriano  accrescere  in  infinito ,  confondendo  con  gli  sco-^ 
lari  di  ogni  professore  i  suoi  amici >  i  suoi  conoscenti,  i 
coetanei  che  tennero  le  sue  massime. 

Più  strana  a  leggersi  è  la  propagazione  che  si  fa  dai 
primi  rami  deir  albero  a'  secondi  ;  e ,  per  cosi  dire ,  da 'figli 
di  Cimabue  a'  suoi  nipoti.  Nulla  yi  è  di  naturale  in  tal 
saccessione;  tutto  è  una  magra  industria  per  derivare  da 
un  <solo  gli  artefici  di  ogni  beli'  arte  e  di  ogni  patria , 
passati,  presenti  e  futuri.  F.  Ristoro  e  F.  Sisto  eran  va-^^'^|j*J^ 
lenti  architetti,  che  fin  dal  1:164  rifabbricarono  i  ponti 
della  Carraia  e  di  S.  Trinità,  opera  cosi  insigne  ;  contando 
allora  Cimabue  a4  anni*  Di  entrambi  scrive  il  Baldinucci 
jche  Juron /orse  discepoli,  di  jimolja  o  anche  imitatori , 
secondo  quello  che  mostrano  V  opere  loro.  Ma  come  fon- 
dare in  un  /orse  quella  che  avea  poco  prima  vantata 
come  una  chiara  dimostrazione?  E  poi  qual^r^e  è  mai 
questo?  ^on  è  molto  più  verisimile  che  Arnolfo  è  Cima- 
bue  istesfto  imitasse  loro?  Non  meno  è  irragionevole ,  che 
F.  Mino  da  Turrita  comparisca  in  queir  albero  scolare  f.mìoo. 
del  Tafi ,  e  un  de'  posteri  di  Cimabue.  Mino  nel  1 225  > 
data  omessa  qui  dal  Baldinucci ,  avea  operato  di  musaico 
in  Firenze,  i5  anni  prima  che  nascesse  Cimabue»  Già 
vecchio  cominciò  un  altro  lavoro  simile  al  duomo  di  Pisa 
con  la  medésima  maniera  che  avea  fasto  l'altre  cose  sue, 
dice  il  Vasari,  e  aggiugne  che  il  Tafi  e  il  Gaddi  (  inferiori 
di  età  e  di  credito  )  lo  aiutarono.  L' opera  rimase  poco 
meno  che  del  tutto  imperfetta; onde  poco  tempo  stettero 
iotieme.  Ciò  posto  non  veggo  come  il  Baldinucci  potesse 
scrivere:  Pare  che  il  Frasari  fosse  di  parere  che  Mino 
imparasse  l'arte  da  Andra  Tafi^  giacché  è  anzi  il  con- 
trarioj  né  come,  invece  della  chiara  dimostrazione  che 
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ci  promise^  ci  dia  ora  un  pare  che  pare  a  lui  solo.  Per 
Gìo.  Pisa- ultimo  Toleudo  far  credere  che  Gio.  Pisano  scultore  sia  di- 
*^'  scepolo di  Giotto  pittore,  si  volge  pure  al  Vasari,  per  cui 

testimonianza  Giovanni  compiuto  il  suo  lavoro  al  duomo 
di  Arezzo,  e  stato  anche  in  Orvieto,  venne  a  Firenze  per 
veder  la  fabbrica  di  S.  Maria  del  Fiore  e  per  conoscer 
Giotto;  e  segue  raccontando  due  lavori  eh'  eseguì  in  Fi- 
renze: fu  il  primo  una  Madonna  fra  due  piccioli  Angioli 
sopra  una  porta  del  duomo,  il  secondo  il  battesimo  pic- 
colo di  S.  Giovanni.  Ciò  avvenne  nel  t^g'j.  Qui  entra  il 
Baldinucci  a  riflettere  ^cAe  ^e  si  considera  fra  l'opere  da 
questo  artefice /atte  in  Firenze  la  mentovata  immagine 
di  Maria  Vergine... si  conosce  in  essa  tanto  migliora- 
mento... e  tanto  della  maniera  di  Giotto,  che  non  re- 
sterà  dubbio  alcuno  eh'  egli  e  per  V  imitazione  di  quel 
maestro  ed  anche  per  i  precetti  se  ne  potesse  ^opo  tanti 
anni  di  esercizio  chiamar  discepolo.  Ogni  lettore  che  ve- 
gli troverà  anche  qui  non  una  chiara  dimostrazione  del- 
l'assunto, ma  un  gruppo  di  difficoltà.  Si  paragona  quella 
immagine  con  altre  fatte  dal  Pisano  in  Firenze  prima  di 
conoscere  Giotto  ;  e  pur  quella  fu  la  prima  che  ivi  facesse. 
Si  vuol  che  Giovanni  quasi  sessagenario  fosse  imitatore 
di  Giotto  che  avea  ventun  anno ,  quando  è  molto  più  ve- 
risimile che  Giotto  imitasse  luì  primo  scultore  della  sua 
età.  Si  suppongon  precetti  dati  a  Giovanni  da  Giotto,  che 
indi  a  poco  parti  per  Roma,  ove  dopo  altre  opere  fece  nel 
1 298  il  musaico  della  navicella.  Finalmente  tutto  il  ma- 
gistero si  fonda  in  una  figura. 

Quarìncoerenze  sono  queste,  quali  ripieghi,  edirò  an- 
che, quali  so?erchiamenti7Non  ia  pietà  vedere  tanti  vecchi 
onorati  tratti  a  forza  ad  imparare  da  maestri  di  loro  tanto 
più  giovani,  e  talora  tanto  men  degni?Ghe  diremo  dunque? 
So  che  vani  scrittori  han  ripreso  il  Baldinucci  come  isterico 
di  dubbia  fede,  artificioso  in  tacer  notizie  o  in  travisarle  , 
cavilloso  nella  interpretazionedelVasari,  inteso  a  cattivare 
più  che  ad  istruire  i  lettori.  So  che  in  patria  stessa  quel  si- 
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stema  gli  fa  contradetto,  come  appaile  dal  suo  opuscolo 
deUe  Fregile  ;  e  che  il  Gay.  Marmi  ^  letterato  fiorentino , 
sospettò  molto  della  sua  sincerità,  di  che  adduciamo  il 
documento  nella  Scuola  senese.  Rifletto  nondimeno  y  che 
scfivea  in  tempi  meno  illuminati  su  le  origini  della  pit* 
tarale  che  difendeva  una  sentenza  molto  più  comune  in 
Italia  che  non  è  ora.  Avea  promesso  al  Card.  Leopoldo 
de'  Medici  di  dimostrarla  invincibilmente  per  onor  della 
patria,  e  della  casa  medicea;  e  aveva  avuti  da  lui  aiuti  e 
stimoli  a  difender  tale  opinione,  e  a  confutar  la  contraria. 
Dovendo  rispondere  al  Malvasia  (i),  isterico  acerbo  verso 
il  Vasari ,  e  dovendo  provare  che  i  Bolognesi ,  non  mcn 
che  i  Senesi  e  i  Pisani  e  gli  altri ,  appresero  Tarte  daTio^ 
rentini ,  si  formò  un  sistema  men  vero ,  di  cui  non  vide 
sobito  le  assurdità;  le  vide  più  tardi ,  come  nota  il  Sig. 
Piacenza ,  e  se  ne  disimpegnò.  A  questa  disavventura  sog* 
giacquero  bene  spesso  gli  autori  de'  sistemi  anche  inge^ 
gnosissimi ,  e  la  storia  delle  lettere  è  folta  di  tali  esempli. 
Esaminato  questo  sofisma ,  io  non  mi  &rd  soscrittora 
del  Baldinucci;  ma  in  due  proposizioni  comprenderò  il 
mio  sentimento.  La  prima  è,  che  non  tutto  il  migliora-* 
mento  della  pittura  venne  dalla  sola  Firenze.  È  osserva- 
zione  fatta  già  da  altri,  che  le  tracce  deirumano  ingegno 
nel  progresso  d^lle  belle  arti  son  le  stesse  in  ogni  paese. 
Quando  V  uomo  è  malcontento  di  ciò  che  apprese  fan- 
ciullo ,  dà  regolarmente  i  suoi  passi  dal  rozzo  al  me- 
no rozzo ,  e  di  poi  si  avanza  al  diligente  e  al  preciso  ; 
di  qua  si  fa  strada  al  grande  e  allo  scelto  ;  e  finisce  poi 
nel  facile.  Cosi  è  ita  la  cosa  nella  scultura  de'  Greci  ; 
cosi  nella  nostra  pittura.  Or  come  il  Coreggio  per  passa- 
re dal  diligente  al  grande  non  ebbe  bisogno  di  sapere 

(i)  Notisi  che  il  Malvasia  non  combatteva  solo  a  favor  di  Bo- 
logna ,  ma  dell*  Italia  e  della  Europa.  A  pag.  1 1  del  primo  tomo  ha 
prodotto  un  passo  del  Filibien,  che  prova  essersi  il  disegno  di  Fran- 
cia maotenato  sempre  anche  ne' secoli  barbari ,  e  che  a' tempi  di 
Gioiabtte  era  qaivi  cosi  buono  come  in  Italia. 
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che  Raffaello  area  fatto  tal  passo  ^  o  almeno  di  vederla 
co* suoi  occhi;  cosi  i  miniatori  e  i  pittori  del  secolo  XIII 
e  XIV  non  ebbon  bisogno  di  sapere  come  i  Fiorentini 
avessero  avanzata  V  arte;  ma  solamente  di  conoscere, sé 
aver  camminato  per  via  fallace.  Ciò  bastò  loro  a  mettersi 
per  una  strada  migliore;  né  era  più  ignota^  migliorato 
già  il  disegno  per  mezzo  della  scultura.  Abbiam  veduti  i 
Pisani^  e  i  loro  scolari  precedere  a' Fiorentini ,  e  quasi 
loro  prodromi  diffondere  un  nuovo  disegno  per  tutta  Ita- 
lia. Sarebbe  ingiustizia  non  considerargli  nel  migliora* 
mento  della  pittura^  di  cui  tanta  parte  é  il  disegno  ;  e  il 
supporre  ch'essi  non  ìsl  vantaggiassero  notabilmente.  01^ 
tre  che  se  tutta  Italia  dovesse  il  suo  progresso  a' soli  Ci- 
xnabue e  Giotto^  tutt*i  buoni  artefici  sariano  usciti  di  Fi- 
renze. E  pure  al  duomo  d'Orvieto  (  per  rammentare  l'o- 
pera forse  più  insigne  di  quella  età  )  fin  da 'primi  anni 
del  secolo  XIV  troviam  professori  di  molti  e  diversi  luo* 
ghi ,  che  non  sariano  stati  condotti  ad  ornar  tal  luogo ,  se 
non  avessero  allora  goduta  fama  di  buoni  maestri  (f). 
Oltre  a  ciò  se  tutt'i  pittori  avesser  mirato  in  que'due, 
ogni  maniera  sarebbe  simile  a  quella  de'  Fiorentini  loro 
discepoli.  Ma  considerando  le  antiche  pitture  di  Fisa^  di 
Siena ^  di  Venezia^  di  Milano  e  di  Bologna  e  di  Parma ^ 
si  trova  dissimile;  altre  idee,  altra  scelta  di  colori,  al- 
tro gusto  di  composizioni.  Adunque  non  tutto  venne  da 
Firenze.  Questa  era  la  prima  proposizione. 

La  seconda  proposizione  è  questa  :  che  ninno  giunse 

allora  tant' oltre,  né  tanto  cooperò  con  gli  esempi  ad 

Bì  wi  coo-accrescer  Tarte,  quanto  i  Fiorentini.  Posson  Temule  città 

^Ii'o^pi),  vantar  professori  di  merito  anche  nella  prima  epoca  della 

degiiaUri.pì(lui.r|.pQ33QiiQ  {  Jq^q  scrittori  stcnuare  il  grido  di  Giotto 

e  de'suoi  discepoli  :  ma  il  fatto  vince  ogni  facondia.  Giotto 

fu  il  padre  della  nuova  pittura ,  come  della  nuova  prosa 

(i)  11  loro  elenco  è  riferito  dal  P.  della  Valle  nella  ttoria  di 
fuel  tempio»  e  riprodotto  nella  edizione  seneie  del  Tatari  al  fine 
del  tomo  fecondo. 
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lì  padre  fa  detto  il  Boccaccio.  Dopo  questo  la  prosa  di* 
Teotò  abile  a  trattare  ogai  tema  con  proprietà;  e  anche 
dopo  quello  ogni  tema  con  proprietà  ha  potuto  trattar  la 
pttura.  Un  Simon  da  Siena  ^  uno  Stefano  da  Firenze  ^  un 
Pietro  Laurati  aggiungono  vezzo  air  arte:  ma  essi  e  gli 
altr'ingegni  debbono  a  Giotto  il  passaggio  da  un  vecchio 
ad  un  nuovo  stile.  Egli  lo  tentò  in  Toscana ,  e  ancor  gio- 
vane lo  avanzò  tanto ,  che  a  ciascuno  parve  miracolo.I^on 
prima  toma  d'  Assisi^  che  Bonifazio  Vili  lo  chiama  in 
Berna:  non  prima  la  sede  si  trasferisce  in  Avignone^  che 
egli  da  Clemente  Y  è  invitato  a  passare  in  Francia.  Prima 
di  andarvi  è  astretto  a  fermarsi  in  Padova >  e  tornatone 
dopo  alquanti  anni  nuovamente  vi  è  trattenuto.  L'Italia 
si  reggeva  allora  in  più  luoghi  a  repubblica;  ma  era  piena 
di  fiimiglie  potenti^che  ne  signoreggiavano  questa  o quella 
parte;  e  tutte  ornando  la  patria  miravano  ancora  a  catti* 
dirsela.  Giotto  a  preferenza  di  ogni  altro  fu  desiderato 
in  ogni  paese.  I  Polentani  di  Ravenna^  i  Malatesti  di 
Rimino,  gli  Estensi  di  Ferrara, i  Visconti  di  Milano^  gli 
Sca\a  di  Verona,  Castruccio  di  Lucca  a  lo  stesso  Roberto 
Re  di  Napoli  lo  cercarono  con  premura,  e  Tebbono  qual- 
che tempo  a'servigii  loro*  Milano,  Urbino,  Arezzo,  Bolo- 
gna voller  pure  sue  opere;  e  Pisa,  che  in  quel  suo  campo 
santo  preparava  a' migliori  artefici  di  Toscana  una  lizza 
ove  giostrar  fra  loro  (i),  quasi  come  si  era  fatto  a  Corinto 
e  in  Delfo  (  Plin.  XXX. V  9),  ebbe  da  lui  quelle  istorie  di 
Giobbe ,  che  si  ammirano^  benché  sian  del  suo  primo 
tempo.  Mancato  Giotto, lo  stesso  applauso  si  fece  a^ disce- 
poli; essi  furono  invitati  a  gara  in  ogni  città ,  e  anteposti 

(1}  Qael  Iaogo,che  fari  sempre  grande  onore  alla  magnificenza 
de' pisani  9  sarebbe  un  museo  inestimabile ,  se  le  pitture  fattevi  da 
Giotto,  dal  Memmiy  da  Stefano  Fiorentino,  da  Buffalmacco ,  da  An- 
tonio Veneziano  >  da' due  Orcagni,  da  Spinello  Aretino ,  dal  Laurati 
o  Laurenti  si  fossero  mantenute  nel  loro  essere  ;  ma  k  più  parte 
guaste  dalia  umidità  furono  restaurate  in  questo  seoolo ,  assai  pere 
discretamente. 
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anco  a' cittadini.  Noi  troveremo  il  Cavallini  e  il  Capanna 
nella  scuola  romana;  e  nella  bolognese  i  due  Faentini 
Pace  e  Ottaviano ,  e  Guglielmo  da  Forlì;  il  Menabuoi  a 
Padova;  il  Memmi  o  scolare  o  aiuto  di  Giotto  in  A  vigno* 
ne;  e  de'successorì  della  medesima  scuola  vedremo  tracce 
per  tutta  Italia.  Altri  di  essi  ce  ne  additerà  per  nome  la 
storia^  altri  ce  ne  paleserà  lo  stile;  senza  que'  moltissimi 
che  in  ogni  provìncia  ci  sono  stati  tolti  dagli  occhi  per 
sostituire  pitture  nuove  alle  antiche.  Giotto  così  fu  in. 
esempio  agli  studiosi  per  tutto  il  secolo  XIV,  come  di  poi 
Raffaello  nel  sestodecimo^  e  i  Caracci  nel  seguente;  né  so 
trovare  in  Italia  una  quarta  maniera  che  abbia  fra  noi 
avuto  seguito  quanto  queste  tre.  Furono  anche  altrove 
quei  che  si  rimodernarono  col    loro  ingegno;   ma  fuor 
delle  patrie  loro  non  eran  molto  pregiati  y  né  molto  co-, 
gniti:  de' soli  Fiorentini  si  può  asserire  che  il  nuovo  stile 
diffondessero  per  quanto  è  lunga  e  larga  T  Italia.  Adunque 
nel  risorgimento  della  pittura  se  non  tutto  y  il  nuiggior 
merito  almeno  certamente  é  loro:  questa  era  la  seconda 
mia  proposizione. 
.  Con  miglior  animo  procedo  al  rimanente  deiropera^ 

in TireuM uscito  da  uu  passo  ove  fra  le  contrarie  voci  degli  scrit- 
foràlroootori  spesse  volte  ho  sospesa  la  penna  ,  memore  di  quella 
compagnie  i^gg^.  ff [storia  nihU  falsi  audeat  dicere  y  nikil  veri  tion 
audeat.  Tornando  a  scrivere  di  Firenze  dopo  il  suo  Giot- 
to,  che  mancò  di  vita  nel  i336^  trovo  quivi  moltiplicati 
ad  un  numero  prodigioso  i  pittori  ;  di  che  fra  poco  dovrò 
produrre  sicure  testimonianze.  Non  molto  appresso^  cioè 
nel  i349  >  ^^  adunarono  i  pittori  in  una  pia  società  che 
denomniarono  la  compagnia  di  S.  Luca,  la  cui  sede  sta- 
bilirono prima  a  S.  Maria  Nuova,  indi  in  S.  Maria  No- 
vella. Non  fu  la  prima  che  si  ergesse  in  Italia,  come  af- 
ferma il  Baldinucci:  innanzi  il  1:190  era  stabilita  in  Ve- 
nezia compagnia  di  pittori  sotto  la  invocazione  pur  di  S* 
Luca  ;  di  che  fan  fede  i  suoi  statuti  che  si  conservano 
tuttora  a  S.  Sofia  (  Zanet.  p.  3  )•  Non  però  o  questa,  o  la 
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fioreoitna  o  la  bolognese^  o  altra  somigliante  si  potean 
dire  accademie  di  disegno;  ma  scuole  soltanto  di  pietà  crì-" 
5tiana^  quali  Tebbonoe  le  hanno  ancora  molte  arti.  Né  già 
costavano  di  soli  dipintori  :  essi  vi  tenean  sempre  i  posti 
più  ragguardevoli;  vi  eran  aggregati  però  anche  gli  arte- 
fici di  metallo  o  legname,  nella  cui  opera  o  molto  o  poco 
ai^esse  luogo  il  disegno  ;  scrive  il  Baldinucci  de'Fiorenti^ 
ni.  G>8Ì  nella  compagnia  di  Venezia  si  compresero  anche 
i  cofanai^  i  doratori  ed  altri  più  bassi  pennelleggiatori  ; 
e  in  quella  di  Bologna  fin  ì  sellai  egli  artefici  delle  guaine; 
uè  altramente  si  son  divisi  da' pittori^  che  a  forza  di  liti 
e  di  giudizii.  11  rozzo  secolo  non  discemeva  peranco  la 
nobiltà  della  pittura  ;  dicea  mastri  quelli  che  ora  nomi- 
nìam  professori  y  e  botteghe  quelle  che  ora  chiamiamo 
stodìi.  Spesso  ho  dubitato^  che  i  progressi  dell'arte  non 
fi>ssero  fra  noi  si  rapidi  come  in  Grecia  per  questa  ragio* 
ne:  che  ivi  la  pittura  o  nacque  o  presto  diventò  nobile  ; 
qui  la  sua  dignità  non  si  è  conosciuta  se  ^on  tardi. 

Chi  volesse  indag^ar  roriefine  di  tutto  questo,  la  tro-^eiodldel 
vereobe ne  lavon  misti  di  più  arti  eh  erano  m  uso;  deiuchiede* 
quali  tratterò  ora  alquanto  distintamente  per  chiarezza  ^j^j^jjf' 
anco  dì  tutta  l'opera.  Ho  nominati^  poco  è,  i  cofanai  nella  .^ordinati 
compagnia  di  S.  Luca  :  perciocché  allora  si  gli  altri  mobi-  e  «itroTe. 
U,  come  gli  armadi  e  le  panche,  e  si  lecassesifacean  dai 
meccanici^  poi  dipingevansi,  e  spesso  nella  bottega  me^ 
desima^  dagli  artefici  degli  ornati  e  delle  figure;  mas- 
sime per  collocarvi  il  corredo  delle  nuove  spose.*  molte 
pitture  antiche  di  gabinetti  furono  tagliate  da  cosi  fatti 
mobili,  e  cosi  serbatealla  posterità.  Quanto  alle  immagini 
degli  altari,  elle  per  tutto  il  secolo  XIV  mai  non  si  pre- 
paravano, come  ora  si  fa,  separatamente  dall'ornato  loro. 
Si  lavoravano  prima  di  legno  i  dittici  (i),  o  sia  gli  alta- 

(i)  Uso  aatichissimo  del  CristiaDetimo  fu  tenere  topra  gli  altari 
nel  sacrificio  della  messa  i  dittici  d'argento  o  di  aTorio,  che  finita  la 
sacra  fonzione  si  ripiegaTano;  còme  un  libro,  e  si  recavano  altrove. 
BUcnocsi  la  stessa  figara  anche  introdotte  le  tavole  più  grandi,  che 
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rini^  che  io  più  paesi  d'Italia  ai  DomìAatano  ancone;  e 
operosamente  ai  omayan  d'intagli.  Il  disegno  delle  anco^ 
ne  si  conformava  all'architettura  tedesca^  o  come  dicono 
gotica^  che  vedesi  nelle  facciate  delle  chiese  fatte  in  quel 
secdlo.  Tutto  il  lavoro  va  carico  di  minuzie^  di  taberna- 
colini^  di  piramidette^  di  picciolo  nicchie;  e  nel  campo 
della  tavola  son  disposte  varie  quasi  porte  e  finestre^  con 
archi  a  semicircolo  o  a  sesto  acuto ,  moda  caratteristica 
di  que' tempi.  Ivi  talora  ho  vedute  nel  mez^o  statuette 
in  mezzorilievo  (i).  Più  comunemente  il  pittore  colloca- 
va ivi  le  figure  o  i  busti  de' SS.  Talora  gli  si  preparavano 
anche  varie  quasi  formelle,  ove  pingere  istorie.  All'alta- 
rino spesso  annettevano  un  grado,  ove  in  più  divisioni  si 
rappresentavano  similmente  istorie  di  G.  C.  della  sua 
Madre,  de'  suoi  Martiri,  or  vere  or  false  (2).  I  legnaiuoli 
erano  si  vani  di  quel  loro  magistero,  che  vi  scrissero  tal- 
volta il  lor  nome  prima  del  nome  del  pittore  (3). 

Anche  i  quadri  da  stanza  preparavansidagrintaglia- 
tori  or  a  modo  di  trittici,  or  di  quadrilunghi  ;  e  questi  cin- 

f  iioilmeate  erano  dae  ed  amovibili^  e  questa  usanza,  di  cai  poche  re- 
liquie ho  vedute  in  Italia»  si  è  conseryata  lungamente  nella  chiesa 
greca.  Finalmente  a  poco  a  poco  si  cominciò  a  dipingere  in  una  seta 
tavola  unita.  V.  Buonarroti  Fetri  antichi  p.  a58  e  seg. 

(1)  A  Torcello  una  dell*  isole  di  Venezia  i  un'antica  immagine 
di  S.  Adriano,  eh' è  di  ragionevole  intaglio,  ove  d'intorno  són  di- 
pinte storie  del  Santo:  lo  stile  è  debole,  ma  non  greco. 

(a)  Noto  questa  particolarità^perchè  le  istorie  o  dipinte  0  scolpite 
in  secoli  meno  colti  talora  imbarazzano^  e  non  se  ne  può  render  ra- 
gione se  non  si  ha  ricorso  a  certi  libri  favolosi,  a'quali  allora  si  porgea 
fede.  Nelle  geste  di  Gesù  Signor  Nostro  e  della  B.  V.  gioverà  con- 
sultare Gio.  Alberto  Fabrizio  nella  raccolta  che  ha  per  titolo:  Codex 
apocr.  Noi^i  Testamenti:  ne' fatti  degli  Apostoli  ede'Martiri  daran 
luce  non  tanto  i  loro  Atti  sinceri,  quanto  le  leggende  or  manifesta- 
mente false,  or  almeno  sospette,  che  ne  riportano  i  Bollandisti. 

(3)  Il  Vasari  nella  Vita  di  Spinello  aretino:  Simone  Cinijio^ 
ventino  fece  l*  intaglio,  Gabriello  Saraci  ni  la  mise  a  oro,  e 
Spinello  di  Luca  d^j^rezfio  la  dipinse  Vanno  i385« 
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gevano  di  certe  grosse  cornici  conalcuni  rozzi  fiorami  ,o 
formayau  loro-  d'intorno  quasi  un  merletto o  un  rabesco 
per  adornargli.  Raro  uso  facea  in  quel  secolo  la  pittura  di 
sole  tele:  pure  ne  vidi  qualche  quadro  in  Firenze,  e  più 
fra'  Veneti  e  fra'Bolognesi  :  le  tavole  si  adoperavano  co- 
munemente. Quelle  che  s'includevan  nelle  cornici  spesso 
eran  vestite  di  teta^  non  di  rado  di  pergamena,  e  talora 
di  cuoio;  ne' quali  casi  è  verisimile  che  si  preparassero 
dagli  artefici  che  lavoravano  in  tali  materie;  ed  ecco  per* 
<ikè  essi  a' pittori  si  unirono  in  qualche  luogo  i  sellai. 

Racconta  la  storia  che  si  ornavano  di  pitture  non  pur 
le  targhe  da  guerra  o  da  giostra  ;  ma  altresì  varii  attrezzi 
da  cavalcare,  siccome  le  selle  e  le  bardature  de'  cavalli  ; 
la  quale  usanza  durava  attempi  del  Francia,  come  scrive 
il  Vasari  nella  sua  vita.  Ed  ecco  gli  spadai  ed  i  sellai  in 
consorteria  co'  pittori.  Vi  potean  essere  similmente  quei 
che  preparavano  i  muri  per  le  pitture  a  fresco, .  e  copri- 
vanle  di  un  rossaccio,  che  nelle  scrostature  si  rivede  noa 
rare  volte.  Sopra  quel  colore  si  disegnavano  le  figure  ;  e 
questi  erano  i  cartoni  di  que' buoni  antichi.  Aiutavangli 
anco  gli  stuccatori  a  fare  quegli  ornamenti  di  rilievo  che 
reggiamo  nelle  pitture  delle  muraglie.  Credo  che  a  tali 
lavori  usasser  le  forme;  non  parendo  altro  che  fatti  a 
stampa  certi  globetti  e  fiorellini  e  picciolo  stelle,,  che  si 
veggono  nelle  dorature  de' gessi,  de' cuoi,  delle  tavole  e 
fin  delle  carte  da  giuoco.  In  ogni  materia  ove  si  dipin- 
gesse, ordinariamente  si  metteva  dell'oro;  se  ne  fregia- 
vano i  campi  della  pittura ,  i  nimbi  de' santi ,  le  lor  ve-* 
stimenta  e  le  loro  trine.  Benché  i  pittori  stessi  avessero 
abilità  in  queste  cose,  pare  che  si  facessero  aiutare  da  in* 
tagliatori  e  da  doratori;  che  perciò  entravano  nella  loro, 
categoria,  e  segnavano  com'essi  nelle  opere  il  nome  loro. 
Cosi  fecero  il  Cini  ed  il  Saracini  ricordati  poc'  anzi  ;  e 
specialmente  un  Ferrarese,  che  in  Venezia  in  quadri  dei 
Vivarini  si  soscrive  prima  di  loro  (  V.  Zanetti  Pittura. 
Vcn.  p.  t5  )j  e  nel  duomo  di  Ceneida  sotto  una  Incoro-. 
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nazione  di  M.  V.^  oye  il  pittore  non  si  curò  di  08tentar4 
a' posteri^  T  intagliatore  già  nominato  vi  lasciò  questa  me- 
moria, che  mi  ha  gentilmente  trascritta  e  comunicata  il 
Sig.  Lorenzo  Giustiniani^  patricio  veneto^  giovane  di  co- 
stumi^ di  lettere^  d'ogni  bell'arte  ornatissimo.  i438.  a 
di  IO  Frever  Crisiofalo  da  Ferara  intajò. 

Verso  il  fine  del  sècolo  XI V,  quando  il  goticismo  si 
veniva  sbandendo  dair architettura^  il  disegno  degl'inta- 
gliatori  migliorò;  e  cominciarono  a  porsi  sopra  i  sacri 
altari  tavole  bislunghe  divise  da  varìi  tramezzi  fatti  a  ma- 
niera or  di  pilastri  or  di  colonnette  ^  e  fra  esse  talvolta 
porte  e  finestre  finte;  talché  T ancona  imitasse  in  certo 
modo  le  facciate  de' palagi  o  de' tempii.  Vi  sovrapposero 
talora  un  fregio^  e  sopra  il  fregio  dieder  luogo  quasi  a  un 
fastigio  con  altre  immagini.  Mei  di  sotto  collocarono i  SS.; 
e  spesso  in  qualche  formella  o  nel  grado  dipinsero  loro 
istorie.  A  poco  a  poco  si  tolsero  i  tramezzi,  si  crebbero 
le  proporzioni  delle  figure  ;  e  in  una  tavola  indivisa  din- 
torno al  trono  di  N.  D.  si  disposero  i  SS.  non  più  cosi 
ritti  come  prima  e  a  modo  di  statue,  ma  in  positure  e  in 
mosse  diverse  ;  costume  che  durava  anco  nel  cinquecento» 
Le  dorature  de' fondi  assai  decaddero  verso  iprincipii  del 
secolo  XV  ;  crebbero  però  quelle  de' vestiti,  né  mai  le 
trine  furoii  si  larghe  come  allora  ;  finché  verso  il  cadere 
di  quel  secolo  si  fece  dell'oro  più  parco  uso,  e  fu  quasi 
sbandito  nel  susseguente. 

Non  poco  merito  si  farebbe  con  l'arte  chi  esattamente 
c'insegnasse  con  quai  colori,  con  quali  gomme,  con  quali 
misture  si  tingesse  da'Greci.  Costoro  furono  certamente 
eredi  d'ottimi  metodi  tramandati  loro  per  una  tradizione, 
alterata  inparte,  ma  certamente  derivata  da'lor  maggiori. 
Riscuote  ancora  dopo  l'uso  dell'olio  qualche  ammirazione 
il  colorito  de' loro  quadri.  Nel  Museo  Mediceo  vi  ha  una 
Madonna  con  questa  epigrafe  latina  jindreas  Rico  de  Can- 
dia  pinxU  i  (orme  dozzinali,  pieghe  grossolane,  compo- 
sizione rozza;  ma,  il  colore  è  sì  fresco,  vivido,  brìllantej^ 
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cbe  Ogni  moderna  opera  vi  perderebbe  la  proya:ed  è  sodo 
ÌQ  guisa  e  compatto^  che  tentato  col  ferro  non  si  dilegua; 
si  distacca  anzi^  e  ne  schizzano  quasi  minute  squamme. 
Anche  gli  affreschi  de' primi  Greci  o  degF  Italiani  più  an- 
tichi sono  fortissimi,  e  più  che  nella  inferiore,  nella  Italia 
superiore:  sorprendono  per  la  durevolezza  a  S.  Niccolò  di 
Trevigi  alcune  immagini  di  SS.  su' pilastri  della  chiesa  ; 
de' quali  scrive  il  P.  Federici  nel  Tom.  I.  p.  1 88.  Ho  udito 
de'professori^  che  tanta  consistenza  di  tinte  credevano  do- 
versi ripetere  da  qualche  porzione  di  cera  adoperata  a 
que'di,  come  si  dirà  nel  seguente  §.,  in  proposito  della 
pittura  a  olio  :  ma  dee  confessarsi,  che  in  queste  ricerche 
di  antichi  metodi  non  siamo  ancor  molto  innanzi  •  Ove 
fossero  ben  esplorati,  sarian  utilissimi  al  restauro  de'qua- 
drì  antichi ,  né  sarian  superflui  a  ritentare  quel  colorito 
solido,  fuso,  lucente,  che  in  varii  pittori  lombardi  e  ve- 
neti, e  nel  Coreggio  massimamente;  dovrem  lodare  a 
suo  tempo^ 

Queste  osservazioni  che  siam  venuti  facendo  non  sa- 
ranno inutili  a  un  conoscitore,  quando  dubita  della  età 
di  una  pittura  ove  non  trova  caratteri.  Ove  son  lettere,  si 
procede  anche  più  sicuramente.  Le  lettere  volgarmente 
chiamate  gotiche  comincian  dopo  il  1 200,  dove  più  presto, 
e  dove  più  tardi;  e  per  tutto  il  secolo  XIV  van  caricandosi 
di  linee  superflue  fino  alla  metà  del  XV  in  circa;  e  torna 
poi  Tnso  dello  scritto  romano.  Quai  formole  si  usassero 
dagli  artefici  nel  soscrivere  i  nomi  loro,  più  opportuna- 
mente si  dirà  dopo  poche  pagine.  Ho  creduto  bene  dar 
qui  una  quasi  paleologia  della  pittura,  perchè  la  inosser- 
vanza di  essa  è  stato  ed  è  largo  fonte  di  errori.  Avverta 
però  il  lettore,  che  le  regole  proposte,  se  dan  qualche  lu- 
me a  risolver  dubbii,  non  sono  già  infallibili  né  univer- 
sali; e  sappia  in  oltre,  che  in  fatto  di  antichità  non  vi  è 
cosa  più  pericolosa  né  più  inetta,  che  formar  canoni  ge- 
nerali e  sistemi,  che  a  rovesciarli  basti  un  esempio. 
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Pittori  Fiorentini  che  vissero  dopo  Giotto 
fino  al  cadere  del  Secolo  XV. 

SU. 


degno  di  riflessione^  che  il  Vasari  nella  Vita  di  Ja-* 
copo  di  Casentino  citando  i  Capitoli  BISS.  della  compagnia 
di  S.  Luca,  stampati  poi  dal  Baldinucci ,  reciti  i  nomi 
de' quattordici  pittori  che  n'erano  allora  capitani^  consi- 
glieri e  camarlinghi  ;  e  né  di  questi  ^  né  di  altri  molti 
che  in  quel  MS.  son  nominati^  faccia  menzione  nelle  sue 
Vite^  eccetto  pochissimi.  La  stessa  scelta  usò  il  Baldinueci 
nella  cui  Veglia  si  leggono  molti  pittori  fioriti  circa  il 
i3oo,i  cui  nomi  ricusò  d'inserire  nelle  sue  Notizie* 
Dal  suo  scrivere  si  raccoglie  apertamente^  eh' egli  ne  lasciò 
indietro  qualche  centinaio,  tutti  di  quel  secolo  istesso(i). 
È  dunque  falso,  che  questi  due  istorici  onorassero  molti 
uomini  mediocri  sol  perché  nati  in  Firenze,  com'è  stato 
opposto  da  qualche  estero  :  e  quei  della  lor  naxione  che 
additano  a'posteri,  non  sono  men  degni  d'istoria^  che  i 
Veneti  0  i  Bolognesi  o  i  Lombardi  antichi,  i  quali  noi 

(1)  Di  coloro  solamente  de'qaali  io  non  ho  notizia  se  non  del 
tempo,  del  nome,  professione  e  sepoltura,  nel  ricercare  per  k  anti- 
che scrittare,  dico  di  quelli  del  secolo  del  i3oo.  arriva  il  numera 
nella  città  di  Firenze  presso  ad  un  centinaio;  senza  quelK-  che  da 
diversi  professori  di  antichità  di  nostra  patria  sono  stati  trovati  e 
spogliati  neMoro  scritti,  e  senza qoelli che nelPantico libre  deUa com- 
pagnia de*pittori  si  veggon  tuttavia  notati.  Così  egli  nelle  Notizie 
del  Giorgi.  1  pittori  fiorentini  di  questo  secolo,  che  dalle  pergame- 
ne deir  Archivio  diplomatico  ha  prodotti  il  sig.  Canon.  Moreni,pos- 
son  vedersi  nella  P.  IV  delle  sue  Notizie  Isteriche  fBg.  ioa.  Altri 
ne  ha  raccolti  e  meco  gentilmente  comunicati  il  eh.  »ig.  Ab.  Vincenzio 
Follini  bibliotecario  della  Magliabechiana,  tratti  da  varii  MSS.  della 
medesima,  e  in  oltre  dalle  Noifclle  Letterarie  di  FirenzCf  dalle 
Delizie  defletter,  del  P.  Idelfonso  C.  S.,  àk' Viaggi  del  Targioni 
ec.,  libri  che  alla  mia  brevità  potrannoesser  sempre  di  sopplcmento» 
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lodiamo  nelle  scuole  loro.  Non  eccettuo  dal  numero  det^j,^„"^'^^ 
memorabili  pittori  né  anco  Buffalmacco,  Queli'uom  fa-  '•'▼''" «^^ 
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cetOy  di  CUI  presso  il  Boccaccio  e  il  Sacchetti  si  legg^ou  BuiTaimac- 
celie  che  il  fan  celebre  più  che  le  sue  pitture.  Il  suo  vero      ^^ 
nome  fu  Buona mico  di  Cristofano.  Era  stato  scolar  del  - 
Tafi  y  ma  yivuto  lungamente  attempi  di  Giotto  ebbe  agio 
da  rimodernarsi.  Sortì  ingegno  vivacissimo;  e  quando 
volle  usar  diligenza  ed  affaticarsi  (  il  che  di  rado  av- 
veniva  )  non  fu  inferiore  a  niun  altro  de' suoi  tempi. 
Così  il  Vasari;  ed  è  un  danno  che  le  sue  opere  mìglion, 
eh' erano  in  Badia  e  in  Ognissanti,  sieno  perite,  e  ne 
restino  solamente  alcune  meno  studiate  in  Arezzo  e  iu 
Pisa.  Le  meglio  conservate  sono  al  Campo  santo,  la  Crea- 
zione dell'Universo,  ov  eun  Dio  Padre  alto  cinque  brac- 
cia^ che  sostenta  la  gran  macchina  de' cieli  e  degli  ele- 
menti ,  e  tre  altre  istorie  del  primo  uomo  e  de' suoi  figli, 
e  di  Noè.  Ivi  pure  si  Teggon  la  Crocifissione,  il  Risorgi- 
mento, l'Ascensione  dei  Redentore.  Non  è  da  cercarvi 
gran  simmetrìa  :  egli  poco  seppe  il  disegno  y  e  nelle  figure 
«egui  altre  regole  che  la  sveltezza  de'  Giotteschi.  Niuua 
bellezza  è  in  quelle  teste,  né  varietà  a  sufficienza  :  le  pie 
donne  presso  il  Crocifìsso  tutte  quasi  ban  le  stesse  fattez- 
ze, dozzinali  e  peggiorate  con  deforme  apertura  di  bocca. 
Vi  è  però  qualche  volto  virile  che  arresta^  o  per  la  viva- 
cità o  per  la  fisonomia  ,  qual  è  segnatamente  quel  di 
Caino.  Anche  nelle  mosse  è  talora  lodevole  la  naturalez^ 
za,  come  in  colui  che  pieno  d'orrore  si  parte  dal  Calva- 
rio e  fugge.  Variati  molto  sono  i  vestiti,  e  distinti  con 
drappi  e  fodere  diverse^  e  operosamente  ornati  di  fiori  e 
ài  trine.  Lavorò  anco  prima  clie  in  Campo  Santo  in  S^ 
Paolo  a  Ripa  d'Arno, o v'ebbe  conipagno  un  tal  Bruno  di  irrtmom 
Giovanni,  già  suo  condiscepolo,  e  creduto  autoi*e  di  una^'^^**^' 
S.  Orsola  in  tavola,  che  pur  esiste  nella  Commenda.  Fu 
suo  stile,  non  potendo  arrivare  alla  espressione  di  Buf- 
falmacco, supplir  co' caratterino  dalla  bocca  delle  figure 
fare  uscir  parole  che  spiegassero  ciò  che  i  volti  e  le  mosse 
Si.  Piit,  T.  ìf  s 
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non  sapean  dire;  nel  cbe  era  stato  preceduto daCimabue^ 
e  fu  seguito  dal  bizzarro  Orcagna  e  da  altri.  Questo  Bruno 
Dino     insieme  con  Nello  di  Dino  fu  compagno  di  Buffalmacco 
^**  uof "'  "elle  beffe  ordite  al  semplice  Calandrino.  Tutti  costoro 
deggiono  il  loro  nome  al  Boccaccio,  die  ne  favella  nel 
B41110I0  suo  Decamerone  alla  Gior.  8;  e  a  par  di  essi  un  Bartolo 
^»oijgi.  Gioggi  dipintore  di  camere  lo  dee  al  Saccbetti,  che  lo  ri- 
Gin.  Ja  cordò  uclla  Nov.  170.  Qualche  merito  ebbe  Gio.  da  Ponte 
**""^*'   scolare  di  Buffalmacco ,  ma  non  fu  punto  sollecito  di  ac- 
crescerlo con  la  diligenza  ;di  costui  esiste  qualche  avanzo 
di  pittura  nelle  pareti  di  S.  Francesco  in  Arezzo. 
Bcrnnrdo  Crcdo  auchc  uscito  da  qualche  antica  scuola  Bernardo 

Urciigua.  Orcagna,  che  sali  in  fama  paria  Buffalmacco.  Nacque  di  un 
Ciouescultore^escultorefuanco  un  Jacopo  suo  fratello;  ma 
Am?rr«  superiore  a  tutti  fu  l'altro  fratello  Andrea,  che  riunì  in  sé  il 
possesso  delle  tre  arti  sorelle  in  guisa  che  fu  tenuto  da  alcuni 
primo  dopo  Giotto.  È  noto  fra  gli  architetti  per  aver  tolto 
dagli  archi  il  quarto  acuto,  e  sostituito  il  mezzo  tondo;sic- 
come  vedesi  nella  loggia  deXanzi  fabbricata  da  lui  e  ornata 
anche  di  scultura. Bernardo  gli  diede  i  principii  dell'arte 
pittorica; e  chi  lo  disse  istruito  da  Angiol  Gaddi  ancora, 
non  par  che  osservasse  molto  la  ragione  de' tempi.  Dipinse 
con  Bernardo  nella  cappella  Strozzi  a  S.  M.  Novella  il 
paradiso,  e  ivi  dirimpetto  l'inferno;  e  nel  Campo  santo 
di  Pisa  la  morte  e  il  giudizio  furon  di  Andrea  gl'inferno 
di  Bernardo.  Danteggiarono  i  due  fratelli  ne'  novissimi 
che  in  questi  luoghi  rappresentarono;  i  quali  Andrea  re- 
plicò anche  con  miglior  metodo  in  S.  Croce,  ìnserendo\i 
i  ritratti  de  suoi  nimici  fra' reprobi,  de'benefattori  fra  gli 
eletti.  Essi  han  dato  esempio  a  quelle  simili  pitture  che 
si  conservano  in  S.  Petronio  di  Bologna  e  nel  duomo 
di  Tolentino,  nella  badia  del  Sesto  del  Friuli  (i)  e  in 

(  I  )  Elle  furon  credute  anteriori  al  1 3oo  dairistorico  della  Pittura 
fiiulaaa:  non  so  consentirgliene;  giacché  le  immagini  quivi  espresse 
soli  molto  analoghe  agli  esempi  dell' Orcagna;  anzi  alla  poesia  di 
Dante,  che  udranno  poc'anzi  detto  finse  di  aver  veduto  rinferno. 
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più  laogbi  altrove;  con  inferoo  distinto  in  bolge,  come 
Dante  lo  avea4diyisato,  e  in  pene  diverse.  Di  Andrea  re- 
stano alcune  tavole;  e  in  quella  della  cappella  Strozzi 
è  anco  il  suo  nome^  copiosa  di  figure  e  di  picciole  istorie. 
In  tutto  scuopre  feracità  d'idee^  diligenza  e  spirito  quanto 
altri  di  quel  secolo.  Nel  comporre  è  men  ordinato ,  nelle 
mosse  men  regolato  che  i  Giotteschi ,  e  cede  loro  nelle 
forme  e  nel  colorito. 

Di  questa  scuola  usci  un  Moriotto  nipote  di  Andrea,  e  j^^JTq"'^^ 
un  Tommaso  di  Marco^  che  facilmente  trapasso  come  altri     g"** 
mediocri  e  non  più  conosciuti  per  opera  che  ne  rimanga. 
Merita  considerazione  Bernardo  Nello  di  Gio.  Falconi  di  ^•''"''^ 
Fisa,  che  in  duomo  fece  ivi  molte  tavole,  e  si  è  dubitato 
non  diverso  da  quel  Nello  di  Vanni,  che  unico  fra'pittori  Nello  di 
pisani  nel  secolo  XIV  dipinse  nel  Campo  santo.  France- 
sco Traini  fiorentino  sì  conosce  tuttavia  molto  superiore  Friuiccs«^ 
al  maestro  per  un  gran  quadro  clie  ne  resta  a  S.  Caterina     ""'^ 
di  Pisa  ,  ove  rappresentò  S.  Tommaso  d' Aquino  nelle  sue 
vere  sembianse  e  nella  sua  maggior  gloria.  Si  sta  in  mezzo 
al  quadro,  sotto  il  Redentore^  che  agli  Evangelisti  e  a  lui 
manda  raggi;  e  da  lui  si  trasfondono  in  una  folla  di  udì* 
tori,  religiosi,   dottori,  vescovi,    cartlinali  e  qualche 
pontefice.  Sono  ai  piedi  del  santo  come  vinti  dalla  sua 
dottrina  Arrio  ed  altri  novatori  ;  e  presso  lui  Platone  e 
Aristotile  coi  loro  volumi  aperti,  cosa  non  lodevole  in  tal 
soggetto.  Niun'arte  di  gruppi,  niun  principio  di  rilievo  è 
in  quest'opera ,  ed  è  sparsa  di  attitudini  or  troppo  forzose,, 
or  troppo  fredde.^  vi  è  però  una  evidenza  ne' volti ^  una 

e  lo  descrisse  ne'sassegucDtt.  E  oottsi  a  conferma  aceora  di  quanto^ 
diremo,  che  lo  stile  è  fiorentioo,  e  fa  supporre  ivi  un  piXtore  di 
quella  scuola.  Può  yedersi  una  Lettera  postuma det  P.Cortinovis^ 
sopra  le  antichità  di  Sesta  pubblicata  Del  giornale  veneto  (  ossi» 
Memorie  per  sentire  atV Istoria  Letter.  e  disile)  Semestre  li  P. 
1  dciranno  1800.  Fu  anche  ristampata  ìa  Udine  nel  i8»i  con  beib 
annotazioni  del  Co.  Gav.  Antonio  Bartolinì»  applaudito  anche  hi  at- 
4rc  produzioni  in  genere  di  bibliografia  e  belle  arti  L'ojpuscoloé  iuB. 
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immagiue  dell' antichità  ne'vestiti,  e  uon  so  qual  novità 
uella  composizione^  che  pur  diletta.  Passiamo a'Giotteschi. 
Scuoiadi  ^g^i  scolari  di  Giotto  per  lo  più  avvenne  ciò  che  spesso 

Giouou  a'seguaci  de' grandi  uomini;  diffidarsi  di  oltrepassarti^ 
e  aspirar  solo  a  imitarli  con  facilità.  Quindi  ne' Fioren- 
tini e  negli  altri  che  dopo  Giotto  fiorirono  in  quel  se- 
calo XIV,  l'arte  non  crebbe  quanto  poteva.  Giotto  in 
varie  delie  città  nominate  poc'anzi,  veduto  in  vicinanza 
del  Cavallini,  del  Gaddi  e  di  altri,  nel  tutto  insieme 
comparisce  sempre  il  maestro;  e  chi  conosce  il  suo  stile 
non  ha  bisogno  che  con  molte  parole  gli  sia  descritto 
quello  de' suoi  seguaci,  men  grande  per  lo  più  e  men 
liorr^ti- gt'azioso,  ma  somigliante.  Solo  di  Stefano  Fiorentino 
**^  maggior  concetto  ispira  il  Vasari;  per  cui  relazione  Ste- 
fano fu  in  ogni  parte  della  pittura  molto  miglior  di  Giot- 
to. Era  nato  di  una  figlia  di  lui,  detta  Caterina  ;  e  avea 
sortito  un  talento  indagatore  delle  difficoltà  dell'arte,  e 
desideroso  quanto  altri  mai  di  superarle.Fuprimoa  ten- 
tare gli  scorti  nella  pittura ,  e  se  in  ciò  non  giunse  dove 
mirava,  giunse  però  a  migliorare  d'assai  la  prospettiva 
nelle  fabbriche ,  l'attitudine , la  varietà ,  la  vivacità  nelle 
teste.  Fu  detto  per  testimonianza  del  Landino  scimia  della 
natura,  elogio  di  rozzo  secolo:  perciocché  tal  bestia  imitan* 
do  le  opere  degli  uomini  le  peggiora  sempre;  ove  Stefano 
attendeva  a  pareggiare  quelle  della  natura  ed  a  miglio- 
rarle. Ciò  che  gli  avea  fatto  più  credito  in  Ara  Caeli  di 
Koma,  a  S.  Spirito  di  Firenze  e  altrove,  tutto  è  perito. 
Di  lui  non  rimane  in  patria,  che  io  sappia,  pittura  certa: 
se  ne  addita  però  una  di  N.  S.  nel  Campo  santo  di  Pisa  , 
veramente  di  più  gran  maniera  che  non  son  le  opere  del 
Pierino.'  maestro,  ma  ritocca.  Di  Tommaso  suo  figliuolo,  come  al- 
TTT*"  cuni  credono,  e  scolare,  esiste  in  S.  Bemigi  a  Firenze 
una  Pietà  che  uon  può  essere  pm  giottesca;  cosi  alquanti 
suoi  freschi  in  Assisi:  degno  di  quel  soprannome  di  Giot- 
tino  che  gli  diedero  i  suoi  cittadini,  soliti  dire  che  lo 
spirito  di  Giotto  era  passato  e  operava  in  lui.  Il  Baldi- 
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Ykuccì  pretese^  non  doversi  con  lui  confondere  un  altro 
di  simil  nome^  che  in  una  tavola  posta  in  una  villa  dei 
nobili  Tolomei  si  trova  soscritto:  dipinse  Tommaso  di 
Stefano  Fortunatino  de'Gucci  Tolomei^  Il  Cinelli  però , 
grande  antagonista  del  Baldinucci>  l'ascrive  a  Giottino, 
e  non  trovo  ragione  da  dargli  torto.  Lasciò  questi  dopo  sé 
ìin  Lìppo  lodato  assai  dal  Vasari;  ma  da  credersi  piut-  Lippo. 
tosto  imitatore  di  lui  che  scolare.  Scolare  di  Giottino  fu 
Gio.  Tossicani  di  Arezzo  adoperato  in  Pisa  e  per  tutta  Oio.  Toe. 
Toscana.  Nel  battisterio  di  Arezzo  restano  i  SS.  Filippo 
e  Giacomo  da  lui  dipinti ,  e  rifatti  dal  Vasari  ancor  gio- 
vane; che  da  quell'opera,  comechè  guastata >  confessa 
di  avere  imparato  mollo.  Con  lui  si  estinse  il  miglior  ramo 
de' Giotteschi. 

Taddeo  Gaddi  è  quasi  il  Giulio  Romano  di  Giotto;  il  "^"^^^ 
più  intimo  e  il  più  favorito  tra' suoi  scolari.  Il  Vasari, 
che  vide  più  conservate  le  sue  opere  a  fresco  e  in  tavole 
a  Firenze,  vuol  che  superasse  il  maestro  nel  colorito  e  nella 
morbidezza ,  cosa  che  per  la  lunghezza  del  tempo  in  oggi 
non  comparisce  ;  ancorché  molte  ne  rimangano  special-» 
mente  in  S.  Croce;  e  sono  storie  evangeliche  assai  conformi 
al  gusto  di  Giotto.  Più  di  originalità  e  di  arte  scuopresi 
nel  Capitolo  degli  Spagnuoli,  ove  operò  a  competenza 
del  Memmi  (i).:  Nella  volta  figurò  alcuni  fatti  del  Re- 
dentore, e  la  discesa  del  S.  Spirito  in  un  Cenacolo  eh' è 
de' più  bei  lavori  del  secolo  XIV:  e  in  una  parete  dipinse 
le  scienze,  e  sotto  ciascuna  un  suo  celebre  professore,  di' 
mostrandosi  intendentissimo  di  quella  pittura  simbolica 
che  tanto  confina  con  la  poesia.  In  questo  capitolo  meglio 
che  altrove  trionfa  la  vivacità  e  la  nitidezza  delle  sue 
tinte. La  R.  Gallerìa  ha  di  sua  mano  la  Deposizione  di  G.C., 
che  fu  già  a  Orsanmichele,  da  altri  ascritta  a  Buffalmacco 
sol  per  equivoco.  Visse  Taddeo  oltre  i  confini  che  gli  as- 
segna il  Vasari,  e  fu  superstite  ai  migliori  che  nominammo* 
Ciò  raccogliesi  da  Franco  Sacchetti  scrittore  sincrono, che 
(i)  Y.  Giuseppe  Maria  Mecatti,  che  Io  descrisse  esattamente. 
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nella  Nov.  1 36  racconta  che  Andrea  Orcagna  mosse  que* 
slione:  qualfa  il  maggior  maestro  da  Giotto  in  fuori? 
Chi  dicea  che  fu  Cimabue,  chi  Stefano ,  chi  Bernardo, 
echi  Buffalmacco^  e  chi  uno  e  chi  un  altro.  Taddeo 
Gaddi  che  era  nella  brigata ,  disse  :  per  certo  assai  {fa- 
lenti  dipintori  sono  stati...  ma  quest'arte  è  venuta  e 
vien  mancando  tutto  dì  ec.  Le  sue  memorie  giungono  al 
i353,  e  potè  vivere  altri  anni. 
'iw*G«d-  Lasciò  morendo  alcuni  discepoli ,  che  furon  capi  di 
dì-  famìglie  pittoriche  in  Firenze  e  fuori.  È  rimaso  in  onore 

D.  Lorcn-un  D.  Lorcuzo  Camaldolese,  che  fece  anche  allievi  nel- 
aoicse.      Tarle;  e  di  questo  e  de' suoi  discepoli  son  varie  tavole 
antiche  nel  chiostro  degli  Angeli.  Quella  religiosa  comu- 
nità fiorì  allora  anco  di  miniatori ,  uno  de'  quali  per  nome 
atro.     *  D.  Silvestro  miniò  i  libri  corali  che  ancor  vi  esistono^  e 
sono  de'  più  considerabili  che  abbia  l' Italia.  Ma  i  più  fa- 
Mnàno^.  miliari  discepoli  di  Taddeo  furono  Gio.  da  Milano^  di  cui 
li^iwiuino^^  menzione  nella  sua  scuola  patria^  e  Jacopo  di  Casen- 
tino che  poco  appresso  comparirà  in  questa  insieme  col 
suo  seguito.  Ad  ambidue  raccomandò  egli  morendo  i  due 
^^^^•JJJJ  suoi  figliuoli  e  scolari; Giovanni, che  mancò  in  età  verde 
Caddi,     con  fama  di  buon  ingegno,  e  Angiolo,  che  bisognoso  an- 
cora di  guide  dovea  essere  molto  giovane;  morto, secondo 
il  Vasari,  di  anni  63  nel  iSSg,  per  quanto  aggiunse  il 
Baldinucci.  Non  avanzò  1' arte  quanto  potea,  contento 
d'imitar  lo  stile  di  Giotto  e  del  padre  suo;  nel  che  riusci 
a  maraviglia.  Fu  nella  chiesa  di  S.  Pancrazio  una  sua 
tavola  con  varii  SS. ed  alcune  istorie  del  Vangelo,che  ora 
divisa  in  più  pezzi  si  vede  nel  monastero  colorita  del  mi- 
glior gusto  che  allora  corresse.  Del  medesimo  stile  ve  ne 
ha  un'  altra  nella  sagrestia  de^  Conventuali  ;  a'  quali  nel 
coro  della  chiesa  dipinse  a  fresco  la  storia  del  ritrova- 
mento della  S.  Croce  e  del  suo  trasporto  a' tempi  di  Era- 
clio; opera  inferiore  alle  altre,  perchè  più  grande  e  per 
lui  più  nuova.  Visse  egli  in  Venezia  ancora,  mercante  più 
che  pittore;  e  il  Baldinucci,  che  di  ogni  occasione  profitta 
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a  vantaggio  del  suo  sistema ,  ripete  da  lui  se  non  la  ori- 
gine, il  miglioramento  almeno  di  quella  scuola.  Ma  che 
la  scuola  veneta  camminasse  verso  lo  stil  moderno  prima 
che  Angiolo  potesse  insegnar  colarlo  dimostro  a  suo  luogo; 
né  in  tante  pitture  antiche  da  me  vedute  in  Venezia  po- 
tei mai  ravvisare  il  dilicato  stile  di  Angiolo.  Ben  egli 
educò  allo  stato  veneto  Stefano  da  Verona ,  di  cui  scriverò  iterano  da 
nel  tomo  secondo; e  allo  stato  fiorentino  un  Genuino  Cen-  ceoui^nò 
nini  lodato  dal  Vasari  per  Tarte  del  colorire;  del  quale,  Ccuuini. 
come  di  scrittore,  farò  menzione  poco  appresso* 

Ad  Angiol  Gaddi  si  fa  appartenere  un  Antonio  Vene-  Antonio 
ziano^  circa  il  quale  sono  incontradizione  fra  loro  il  Va-^"*'***"^ 
Sàvi  e  il  Baldinucci.  Il  primo  lo  fa  nato  in  Venezia  e  con^ 
dottosi  in  Firenze  dietro  Agnolo  Gaddi  per  imparar  la 
pittura.  Ilsecondo  (sistematico  scrittore  come  siè  veduto) 
asserisce  che  nacque  in  Firenze,  e  che  il  soprannome  di 
Veneziano  gli  derivò  dall'essere  lungamente  vivuto  in 
Venezia,  ove  sì  sa  che  assai  dipinse  in  palazzo  pubblico 
e  per  privati  ;  citando  non  so  quali  memorie  della  libre- 
rìa Strozzi,  sospette  forse  a  lui  stesso;  perchè  se  fossero 
state  molto  autorevoli,  non  avrialasciatodi  palesarne Tan- 
tichità.  Comunque  siasi,  Tuno  e  l'altro  sono  in  qualche 
contradizione  ancora  con  sé  stessi.  Perciocché  asserendo 
che  questo  Antonio  morì  di  settantaquattr'annineiranno 
pestilenziale  i384)  o  come  gli  annotatori  emendano  83, 
ne  segue  ch'egli  nascesse  parecchi  anni  prima  del  Gaddi, 
e  che  non  gli  si  possa  facilmente  dar  per  discepolo.  11  suo 
disegno ,  e  il  suo  metodo  ancora  fa  dubitarne  in  quelle 
storie  di  S.  Ranieri  (i)  che  ne  restano  al  Campo  santo 

(i)  Non  è  il  Vasari  quel  maligno  verso  la  scuola  veneta  che  voi» 
rebbe  farsi  apparire.  Scrive  di  queste  pitture  che  universalmente  e 
a  gran  ragione  son  tenute  le  migliori  di  tutte  quelle  che  da 
molti  eccellenti  maestri  sono  state  in  più  tempi  in  quel  luogo 
lavorate.  Eccole  dunque  anteposte  da  lui  alle  fiorentine  tutte  e  alle 
senesi  che  ivi  sono;  giudizio  confermato  dal  P.  della  Valle,  che  pur 
tanto  spesso  da  lui  dissente.  Se  potesse  con  la  storia  provarsi^  come 


4)  SGUOLii   FIORENTINA 

di  Pisa  ,ov'è  una  sveltezza  ^  una  diligenza  y  una  bizzarria 
di  comporre,  che  sa  di  altra  scuola:  oltreché  vi  notò  il 
Vasari  un  modo  di  dipingere  a  fresco  senza  mai  ritoccare 
a  secco  ^  che  vedesi  recato  altronde^  e  diverso  da  quel 
che  usavano  i  toscani  artefici  suoi  competitori  ;  le  pitture 
de'quali  non  si  mantenevano  a'tempi  dell' istorico come 
quelle  di  Antonio,  ivi  pose  il  suo  ritratto,  che  i  descrit- 
,  lori  della  R.  Galleria  di  Firenze  trovano  anco  nella  ca* 
mera  celebre  de'  pittori.  Questo  veramente  è  dipinto  di 
maniera  quasi  moderna ,  né  può  credersi  fatto  da  cosi  an- 
tico pittore.  Nella  quale  occasione  mi  ciovi  avvertire,  che 

Altro  An-    ,    ,V  ,  a  •      ^r  •  i      . 

ionio  Ae-v  ebbe  un  altro  Antonio  Veneziano,  a  cui  quel  ritratto 
utsziano.  ^^eglio  si  Converrebbe.  Costui  intorno  al  i3oo  dipinse  in 
Osi  ino  una  tavola  inS.  Francesco  su  lo  stile  usato  di  quei 
tempi,  e  vi  pose  il  suo  nome.  Così  udii  raccontarmi  dal- 
rornatissimo  sig.  cav.  Acqua,  che  diceva  essere  stato 
scancellato  quel  nome  e  sostituito  quello  di  Pietro  Peru- 
gino, a  cui  certamente  non  si  è  fatto  grande  onore  con 
quella  nuova  soscrizione. 

Antonio,  secondo  la  storia,  (i)  educò  in  Paolo  Uccello 

Giwrardo  un  caposcuola  di  prospettiva,  e  in  Gherardo  Stamina  un 

maestro  di  gaio  stile,  le  cui  reliquie  vivono  ancora  m 

una  cappella  di  S.  Croce.  Si  contano  fra  le  ultime  opere 

si  può  COD  più  indizi!  congetturare,  che  Antouio  venisse  di  Venezia 
pittore,  non  cominciasse  ad  esserlo  in  Firenze;  egli  dovria  credersi 
il  primo  valentuomo  di  quella  scuola  a  noi  cognito,  e  che  per  Ini  la 
veneta  scuola  recasse  pur  qualche  utile  alla  Toscana.  Ma  la  cosa  è 
oscura;  ed  io  temo  troppo  di  dar  corpo  alle  ombre. 

(i)  La  ragion  de' tempi  non  comporta,  che  Paolo  Uccello  dicasi 
suo  scolare,  essendo  natodopola  morte  di  Antonio;  se  già  noni  corso 
quaich' errore  nella  cronologia  del  discepolo  o  del  maestro.  Lo  Star- 
Bina  per  età  poteva  competergli,  dicendosi  nato  nel  1 354;  onde  verso  il 
1870  poteva  essere  alla  sua  scuola.Ma  pare  che  in  questo  tempo  An- 
tonio avesse  già  rinunziato  al  pennello.  Nel  suo  epitaffio  era  scritto; 
Jnnis  qui  fueram  pictor  IFFENILIBUS^  artis 
Me  medicae  reliquo  tempore  coepit  amor  ce; 
V.  Vasari  ediz.  senese  T.  II.  pag.  rigy. 
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fieli'  epoca  giottesca  ,  dalla  quale  si  allontanarono  dopo 
lui  i  suoi  successori  per  segnarne  una  migliore.  Si  eccet- 
lui  fra  loro  quell'Antonio  Vite^  che  in  Pistoia  sua  patria  Vite. 
e  in  Pisa  fece  opere  di  queir  antico  gusto.  Non  tacerò  in 
questo  luogo  che  lo  Stamina  e  pochi  anni  appresso  Dello  Fiorenti- 
Fiorentino  furono  i  primi  che  il  nuovo  stile  italiano  recas*  '^^' 
sero  nella  corte  di  Spagna ,  riportandone  in  Firenze  onori 
e  ricchezze.  E  il  primo  attese  a  godersele  in  patria  fin 
che  vi  mori^  il  secondo  tornò  ad  accrescerle  ;  né  altro 
ksciò  in  pubblico  a  Firenze ,  giusta  il  Vasari^  se  non  una 
storia  d'Isacco  in  verde  terra  entro  un  chiostro  di  S.  Ma- 
ria Novella  :  e  forse  dovea  dir  varie  istorie  ;  giacché  pa- 
recchie ivi  se  ne  veggono  tutte  del  medesimo  gusto ^  rozzo 
veramente  e  da  crederlo  seguace  di  Buflfalmacco  più  che 
di  Giotto.  Ma  il  suo  forte  era  in  pitture  piccole;  né  altri 
meglio  di  lui  ornò  allora  di  storie  e  di  favole  gli  armadi, 
le  casse,  le  spalliere  de' letti  e  gli  altri  mobili  delle  stanze. 

Nominai  fra' discepoli  di  Taddeo  Caddi  Japoco  del  Jacopo  del 
Casentino,  del  cui  stile  conformissimo  a  quel  di  Taddeo ^.g^'ìi?"^ 
lestan  orme  nella  chiesa  di  Orsanmichele.  Jacopo  inse-^** 
gnór  arte  a  Spinello  aretino,  uomo  di  una  vivissima  Spinello 

?..  \  .11  '.      .  Aretino. 

lanlasja,  come  imparasi  da  alcune  sue  pitture  in  Arezzo, 
e  dalla  sua  vita.  Dipinse  anco  a  Firenze  nella  sagrestia  di 
S.  Miniato  alcune  storie  di  S.  Benedetto,  eh' è  l'opera 
meglio  conservata  che  ne  rimanga.  In  Pisa  fu  di  quelli 
eh'  ebbon  l' onore  di  fregiar  di  storie  il  Campo  santo  ;  e 
di  sua  mano  son  quelle  de*  SS.  martiri  Petito  ed  Epiro, 
che  il  Vasari  celebra  sopra  ogni  altra  cosa  che  facesse.  £ 
però  inferiore  a 'competitori  per  la  secchezza  del  disegno 
e  per  la  scelta  de' colori,  ove  assai  frequenta  il  verde  ed 
il  nero  senza  equilibrarli  con  altri  a  bastanza.  Resta 
anco  in  Prezzola  caduta  degli  Angioli  dipinta  a  S.  Agnolo 
con  quel  Lucìfero  si  orrendo ,  che  vedutolo  dipoi  in  sogno 
gli  alterò  la  mente  e  la  salute,  sicché  indi  a  poco  mori. 
Della  sua  scuola  fu  un  Bernardo  Daddi  aretino,  di  cui  Bernardo 
mano  resta  a  Firenze  una  pittura  a  porta   S.  Giorgio   ^*^***' 
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p^rrì  Spi-(  V.  Moreni  P.  V.  p.  5),  e  Farri  figlio  di  Spinello  medesi- 

^  *  monche  su  la  maniera  di  Masolino  alquanto  si  rimodernò, 
pittor  rarissimo  in  arte  di  colorire  ^  ancorché  strano  nel 
disegno  delle  figure  ^  che  fece  lunghissime  e  piegate  un 
poco  perchè  avessero,  diceva  egli ,  più  bravura.  Se  ne  veg- 
Loj^nzo  gQn  reliquie  in  Arezzo  a  S.  Domenico  e  altrove.  Lorenzo 
di  Bicci  fiorentino,  altro  allievo  di  Spinello,  fu  quasi  il 
Vasari  de' suoi  tempi  per  la  moltitudine,  prestezza  e 
contentatura  facile  de'lavori.  S.  Croce  ne  ritiene  più  saggi: 
nel  primo  chiostro  istorie  di  S.  Francesco,  e  un' Assunta 
su  la  facciata,  ove  fu  aiutato  da  Donatello  ancor  giova- 
netto. Meglio  forse  che  altra  cosa  dipinse  a  fresco  in  S. 
Maria  Nuova  la  sacra  di  quella  chiesa  fatta  da  Martino  V 
Keri.  circa  il  i4id.  Neri  suo  figlio  si  conta  fra'Giot teschi  uU 
timi.  Poco  visse,  e  lasciò  a  S.  Romolo  una  tavola  da 
non  far  disonore  al  padre ,  e  certo  con  più  studio  condot- 
ta ch'egli  non  solea. 
Ultimi  ^^^  secolo  quartodecimo  come  la  pittura  in  Firenze , 

della scuo-cosi  la  scultura  a  Pisa  ebbe  seguaci  in  gran  numero;  né 
"'°"*  perciò  a  lei  manca ron  pittori  degni  di  ricordanza.  Nomina 

Ricino,  il  Vasari  un  tal  Vicino,  che  compiè  il  musaico  incomin- 
ciato dal  Turrita  coli' aiuto  del  Tafi  e  di  Gaddo,  e  dice 
che  fu  anco  pittore.  Tenne ,  al  dire  del  sig.  da  Morrona , 
r  antico  stile  della  sua  scuola ,  e  con  lui  non  pochi  altri, 
siccome  costa  da  varie  antiche  Madonne  in  tavola  o  di 
anonimi  o  anche  di  pittori  certi.  Tal  si  è  quella  dell'an- 
tica chiesa  di  Tripalle ,  e  quella  di  S.  Matteo  di  Pisa.  Nella 
Ne"  prima  è  scritto  Nerus  Nellus  de  Pisa  me  pinsit  1399: 
Ger«  nella  seconda  •/aco/^a  di  Nicola  dipintore  detto  Gero  mi 
dipinse.T^Ì  formola  è  derivata  dal  M'  EflOIHSE  de'Gre- 
ci;  e  i  Pisani  antichi  nelle  opere  della  pittura, della  scul- 
tura e  della  fonditura  de'bronzi  ne  furono  tenacissimi  (1). 

(i)  Variarono  gli  antichi  pittori  le  loro  soscrizioni  anche iic'sc- 
guenti  secoli  sul  gusto  de*Greci.  Sehastianus  venetus  pingehat  a. 
i52o,  leggevasi  in  una  S.  Agata  in  Palazzo  Pitti;  e  corrisponde  al- 
l' EUOIEI  faciebat,  con  cui  gli  statuari  greci  volean  esprimere  che 
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Vetiner  poi  come  il  resto  degl'Italiani  rinnovando  lo  sti« 
le;  e  a  somiglianza  di  Firenze  e  di  Siena  ebbon  famiglie 
pittoriche,  ove  i  padri  furono  superali  da'  figli,  e  questi 
da'nnovi  figli.  Così  dì  un  Vanni  che  fiori  nel  1 3oo,  sorse  un 
Turino  di  Vanni  che  fioriva  fin  dal  i343,  e  un  Nello  di    Vanni 
Vanni  adoperato  nel  Campo  santo:  di  questo  poi  nacque  <*»v«"*' 
il  Bernardo,  discepolo  dell' Orcagna, che  forni  la  Prima* 
ziale  di  molte  tavole.  V'ebbe  un  Andrea  di  Lippo,  che  Andrea  ^ 
nel  Discorso  accademico  su  la  Storia  letteraria  di  Pisa  ^^*W^* 
è  ricordato  nell'anno  i336  ;  lo  stesso,  io  credo,  che  An- 
drea da  Pisa  nominato  fra' maestri  che  ornarono  il  duomo 
di  Orvieto  nel  i346.  Di  un  Gio.  di  Niccolò  resta  un'opera  Gio.  di 
nel  monastero  di  S.  Marta,  e  di  lui  forse  è  il  bel  trittico     ^ 
del  museo  Zelada  in  Roma ,  ov'  è  figurata  N.  D.  fra  il  Pro- 
tomartire e  S.  Agata  ed  altri  SS.,  aggiuntavi  la  epigrafe 
Io.  de  Pisis  pinxit.  È  pittura  di  molto  studio,  da  altri 
ascritta,  non  so  con  qual  fondamento,  a  Gio.  Balducci; 
cosa  che  verificata  crescerebbe  onore  a  quel  grande  uomo, 
come  a  possessore  delle  tre  arti  sorelle.  Verso  il  fine  del 
secolo  declinò  per  le  discordie  civili  più  che  per  altri  in- 
fortunii  la  potenza  de' Pisani  ;  finché  la  città  venuta  in 

DOD  davano  quell'  opera  per  ultimata,  onde  poter  emendarla  quando 
volessero.  Ovvia  è  la  soscrìzione  Opus  Belli,  e  simili ,  che  ritrae 
dalI'EPrON  V.  gr.  AYSinilOY  che  abbiam  nel  Maffci.  Riferisco 
nelY.libro  come  sìn^ohreVefi^rsifeSuinus Roger itmanus:t]h  però 
idedotta  da*Greci,che  talora  scrissero  v.gr.XEIP.  AMBPOLIOT. 
MONAXOT  come  lessi  in  una  chiesa  fabrianese  detta  della  Carità 
ov'i  UB  giuditio  universale;  figure  picciole  e  finitissime  sopra  una 
tavola  beo  grande;  tante  forse  non  ne  conta  il  Paradiso  del  Tinto- 
Wto.  XE'  IPBITO*  PE  =  Vittpr  Carpaccio  scrisse  sotto  il  suo  ritratto 
citato  neir  Indice.  Lasciò  altre  formole  più  comuni.  Erudita  i  quella 
che  usarono  in  Trevigi  Hieronymus  Tan^isio  :  ed  è  imitata  da'la« 
tercoH  militari^  ove  con  lo  stesso  andamento  è  nominato  il  soldato  e 
la  sua  patria.  Per  altro,  ove  non  si  esprimey*ec/f  o  pinxit^  par  mi- 
gliore la  pratica  di  coloro  che  a  pie  della  tavola  soscrivono  il  nome 
proprio  nel  secondo  caso^  come  fecero  gl'incisori  delle  gemme  greche 
solili  dire  AAAOT  AIOXKOPIAOT  ce. 
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mano  de'Fiorentìni  nel  1406^  avvilita  e  priva  non  pur 
di  artefici, ma  pressoché  di  cittadini,  giacque  gran  tempo 
nella  solitudine  e  nello  squallore  ;  e  saziò  largamente  gli 
antichi  odii  delle  città  nimiche.  Risorse  poi  non  più  per 
comandare  9  ma  per  servire  con  dignità. 
iVei  sècolo         IntantoaTiorentini  erano  con  la  potenza  cresciuti  gli 
i.pi^u*^* animi;  né  altro  più  desideravano  che  preparare  a  sì  am- 
eper  quilipÌQ  gt^to  omatissima  capitale.  Dava  tuono  agli  aflFari  pub- 
blici Cosimo,  padre  della   patria ,  eh' era  padre  ad  un 
tempo  de' chiari  ingegni.  Seguì  Lorenzo  il  Magnifico,  e 
gli  altri  de'Medici ,  il  cui  gusto  ereditario  per  le  lettere  e 
per  le  belle  arti  è  riferito  in  mille  libri:  e  più  copiosa-» 
mente  che  altrove,  nelle  istorie  che  ne  han  descritte  i 
chiarissimi  letterati  Mons.  Fabroni,  Sig.  Ab.  Galluzzi  e 
Sig.  Roscoé  inglese.  La  lor  casa  era  ad  un  tempo  liceo 
a' filosofi,  arcadia  a' poeti ,  accademia  agli  artefici.  Dello, 
Paolo,  Masaccio, i  due  Peselli, i  due  Lippi,  Benozzo,  Saii- 
dro,i  Ghirlandai  ebbono  da  quella  famiglia  perpetua  pro- 
tezione, e  a  lei  resero,  come  potevano,  perpetuo  onore.  Le 
lor  pitture,  secondo  Tuso  di  que'tempi  piene  di  ritratti, 
continuamente  presentavano  al  popolole  sembianzede'Me- 
dici; e  spesso  figura vangli  nell'Epifanie  regalmente  ornati, 
quasi  per  disporlo  a  poco  a  poco  a  vedere  in  quella  casa 
stabilmente  collocato  lo  scettro  e  il  manto  reale.  Al  buon 
gusto  de'Medici  cospirava  il  rimanente  de' cittadini, che 
distribuiti  allora  in  varie  comunità  di  contrade  e  di  arti, 
si  emulavano  scambievolmente,  intenti  ciascuno  a  nobi* 
litar  le  sue  residenze  e  i  suoi  tempi.  Animavagli  oltre  il 
decoro  pubblico  la  religione  ancora;  che  nelle  cose  del 
divin  culto  é  tuttavia  cosi  larga  non  pur  ne'  grandi ,  ma 
fin  nel  minuto  popolo,  che  a  fatica  si  può  credere  da  chi 
noi  vide.  Avean  già  eretto  alla  religione  il  maggior  do- 
micilio nel  duomo,  e  qua  e  là  ne  sorgevano  degli  altri  ;  e 
questi  e  i  più  antichi  coprivan  a  gara  di  pitture  ;  lusso 
ignoto  a' lor  avi,  e  non  si  comune  alle  altre  città  dltalia. 
Da  tal  genio  era  derivato  infin  dal  secolo  decorso  quel 
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prodigioso  numero  di  pittori  che  già  dicemmo;  e  da  esao 
in  questo  secolo^  che  descriviamo ,  derivò  la  gran  turba 
de' marmorari,  de'  bronzisti^  degli  argentieri,  per  cui  il 
principato  della  scultura, retaggio  antico  de'Pisani, passò 
a  Firenze.  Si  volle  fregiato  di  statue  e  di  bassirilievi  il 
nuovo  duomo ,  il  battistero,  la  chiesa  di  Orsanmichele 
ed  altri  luoghi  sacri.  Ed  ecco  uscir  fuori  Donatello,  il 
Brunellescbi,  il  Ghiberti,  il  Filarete,  i  Rossellini,  i  Poi- 
laiuoli ,  il  Verrocchio  ;  e  produrre  si  belle  opere  in  mar- 
mo, in  bronzo,  in  argento,  che  parvero  alcune  volte  aver 
toccato  il  sommo  dell'arte,  e  pareggiati  gli  antichi.  Da 
questi  valentuomini  era  informata  la  gioventù  al  disegno; 
e  con  tale  universalità  di  principii,che  facilmente  passava 
d'una  in  altr'arte:  spesso  erano  i  medesimi  e  scultori 
e  fonditori  di  bronzi,  ed  orefici  e  niella  tori,  e  pittori  e 
talvolta  architetti  ;  argomento  d'invidia  per  la  età  nostra , 
ove  un  artefice  appena  basta  ad  un'arte.  Tale  era  in  Fi- 
renze il  magistero  entro  gli  Studii,  e  fuor  di  essi  l'eccita- 
mento: onde  al  lettore  non  paia  strano  che  quella  città 
fosse  la  prima  in  Italia  a  segnare  i  be' giorni  dell'aureo 
secolo.  Ma  veggiamo  i  gradi  per  cui  ella  crebbe  nell'arte, 
e  con  essa  il  resto  d' Italia. 

Avean  i  Giotteschi  condotta  l'arte  fuor  dell'infanzia;  si  miglio^ 
ma  ella  pargoleggiava  ancora  in  più  cose,  e  specialmente  J*}J.P|^^ 
in  chiaroscuro,  ed  anche  più  in  prospettiva.  Le  lor  figure 
sdrucciolano  talora  da'  piani,  i  lor  casamenti  non  han  vero 
punto  di  veduta,  l'arte  dello  scortare  i  corpi  solo  è  ab- 
bozzata. Stefano  Fiorentino  vide  queste  difficoltà  piuttosto 
che  le  vincesse:  gli  altri  per  lo  più  attesero  a  schivarle   p. 
o  a  risolverle  per  via  di  compensi.  Pietro  della  Francesca,    deiu 
di  cui  scriverò  altrove,  par  che  fosse  il  primo  a  richia-  '•"^•*^' 
mar  Tuso  de'Greci,  che  la  geometria  fecero  servire  alla 
pittura.  Egli  dal  Pascoli  (  T.  I.  pag.  190  ),  ed  anche  da 
più  gravi  autori,  è  celebrato  quasi  padre  della  prospetti- 
va. Ciò  vuole  intendersi  dell'universale   nella   pittura; 
perciocché  in  qualche  parte  di  essa  paruri  che  altri  lo 
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11  BniQel- prevenisse.  Filippo  Brunellescbi,  fiorentiooi  nato  non  po- 
^  *  chi  anni  avanti  lui^  fu  il  primo  che  rappresentando  ar- 
chitetture trovò  modo  di  farla  venir  perfetta;  che  fu  il 
lavarla  colla  pianta  e  profilo ,  e  per  Wa  d'intersegazia- 
ne  (Vasari);  ond'egli  ritrasse  di  sua  mano  ]a  piazza  di 
S.  Giovanni  ed  altri  luoghi  con  giuste  diminuzioni  e 
sfuggimenti.  Lo  imitarono  di  poi  Benedetto  da  Maiano 
in  tarsiai  Masaccio  in  pittura,  acquali  egli  ne  fu  mae- 
stro.  Ne' medesimi  tempi ,  scorto  da  Gio.  Manetti  ce- 
ceUo.  lebre  matematico^  vi  si  affaticò  Paolo  Uccello ,  anzi  si 
dedicò  a  lei  in  guisa  ^  che  si  rimase  mediocre  in  altre 
parti  della  pittura  per  riuscir  eccellente  in  questa.  Va- 
gheggia vaia  ne' suoi  studi,  e  ripeteva  fra  sé,  essere  pur 
dolce  cosa  la  prospettiva  ;  tanto  è  vero  che  gran  fonte  del 
diletto  è  la  novità.  Non  fece  opera  che  nuovo  lume  non 
aggiugnesse  a  quest'arte,  sia  in  edifizii  e  colonnati  che  in 
poco  campo  fingon  gran  luogo  ,  sia  nelle  figure  che  scor- 
tano con  artifizio  ignoto  a' Giotteschi.  Nel  chiostro  di  S. 
Maria  Novella  sono  certe  sue  storie  di  Adamo  e  di  Noè 
piene  di  bizzarrie  in  questo  genere  ;  e  vi  è  in  oltre  paese 
con  alberi  e  con  animali  si  ben  dipinti ,  ch'egli  può 
chiamarsi  il  Bassano  della  prima  età.  Particolarmente  di- 
lettavasi  di  avere  in  casa  e  di  ritrarre  gli  uccelli,  di  che 
ebbe  il  suo  soprannome.  É  in  duomo  il  ritratto  di  Gio. 
Aguto  a  cavallo,  fatto  da  Paolo  in  terra  verde  in  propor- 
zione colossale.  Fu  questa  £irse  la  prima  volta  che  la  pit- 
tura osò  molto,  e  non  parve  osar  troppo.  Ne  recò  esempi 
anche  a  Padova,  ove  nella  casa  de'  Vitali  effigiò  pur  di 
verde  terra  alcuni  giganti.  Più  si  esercitò  in  privato  a  di- 
pinger mobili:  i  Trionfi  del  Petrarca,  che  nella  R.  Gal- 
leria  sono  istoriati  in  piccioli  armadi,  da  qualche  inten- 
dente furono  creduti  di  Paolo. 
Sifanpro-  MasoliuodaPauicalc  prese  a  Coltivar  la  parte  del  chìa- 
cbiaroics-roscuro.  Crcdo  che  assai  gli  giovasse  1  aver  lungamente 
Masoiino  attcso  alla  plastica  e  alla  scultura  ;  esercizio  che  agevola 
daPanica-Q^i^  Ogni  credere  il  rilievo  a'^pittori.  Maestro  in  ciò  gli  ci-a 
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stato  il  Ghiberti^  che  a  que'di  non  avea  pari  in  disegna- 
re^ in  comporre^  in  dare  anima  alle  figure  :  il  colorito,  che 
solo  gli  rimauea  per  esser  pittore ,  lo  apprese  dallo  Star- 
liina, che  similmente  n'era  allora  il  più  celebre  maestro. 
Biunito  cosi  il  meglio  di  due  scuole^  produsse  quel  nuovo 
stile  non  esente  ancor  da  secchezza, né  emendato  compiu- 
tamente; ma  grande,  unito,  sfumato  oltre  ogni  passato 
esempio.  La  cappella  di  S.  Pietro  al  Carmine  è  il  monu- 
mento che  ne  resta.  Vi  dipinse,  oltre  gli  Evangelisti,  al- 
cune storie  del  santo,  la  sua  Vocazione  all'apostolato,  la 
Tempesta,  la  Negazione,  il  miracolo  fatto  alla  Porta  Spe- 
ciosa, la  Predicazione.  Intercetto  lui  da  morte,  altre  isto- 
rie di  S.  Pietro,  come  il  Tributo  pagato  a  Cesare,  il  Batte- 
simo dato  alle  turbe,  il  Sanar  degl'infermi,  furon  dipinte 
dopo  varii  anni  dal  suo  scolare  Maso  di  S.  Giovanni:  gio- 
vane che,  tutto  immerso  ne'pensieri  dell' arte,  dal  vivere, 
come  dicesi,  a  caso^  fu  soprannominato  Masaccio.  Maswcio. 

É  questo  un  genio  che  fa  epoca  nella  pittura;  e  il 
Mengs  lo  numera  primo  fra  quei  che  le  aprirono  nuova 
strada.  Il  Vasari  scrive,  che  te  cose  fatte  innanzi  a  luisi 
possono  chiamare  dipinte,  e  le  sue  vive^  veraci  e  nata- 
rali'j  e  altrove,  che  niun  maestro  di  quella  età  si  accosto 
a' moderni  quanto  costui.  Avea  formato  il  fondo  dell'arte 
su  le  opere  del  Ghiberti  e  di  Donatello;  avea  dal  Brunel- 
loschi  appresa  la  prospettiva;e  itoaBoma  non  puòfarche 
non  si  perfezionasse  su' marmi  antichi.  Trovò  quivi  due 
professori  più  provetti ,  Gentile  da  Fabriano  e  Vittore 
Pisanello;  i  cui  elogi,  come  del  primo  pittore  della  sua 
età,  posson  leggersi  presso  il  Mafifei  nella  Verona  illu- 
strata al  T.  III.  pag.  ^77;  e  son  ripetuti  in  altri  libri. 
Ma  quei  che  cosi  ne  scrissero  o  nulla  videro  di  Masaccio, 
o  ne  vider  solo  le  prime  opere  ;  per  figura,  la  tavola  di  S. 
Anna  in  S.  Ambrogio  di  Firenze,  e  la  cappella  di  .S.  Ca- 
terina a  S.  Clemente  di  Roma,  ove  ancor  giovane  espresse 
alcune  istorie  della  Passione  di  G.  C.  e  di  quella  santa  ; 
aggiuntivi  nella  volta  gli  Evangelisti  che  soli  restano  im- 
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munì  da  ritocco.  L'opera  è  bella  per  que' tempi;  ma  da 
alcuni  ascrittagli  dubbiamente,  e  da  non  paragonarsi  al 
lavoro  del  Carmine^  in  cui,  a  u^r  la  frase  dì  Plinio,  jam 
per  feda  sunt  omnia.  Le  figure  posano  e  scortano,  ciò  eh  e 
a  Paolo  Uccello  non  riusci  variamente  e  perfettamente  ; 
r  aria  delle  teste,  dice  Mengs,  è  sul  gusto  di  Raflaello  ; 
l'espressione  è  cosi  acconcia,  chegli animi  non sondipinti 
men  vivacemente  de' corpi.  Il  nudo  è  segnato  con  verità 
e  con  artifizio  :  £i  quasi  epoca  d'arte  quella  figura  tanto 
lodata  nel  Battesimo  di  S.  Pietro,  la  quale  par  tremare 
dal  gelo.  Le  vesti,  sbandita  la  minutezza,  presentano  po- 
che e  naturali  pieghe;  il  colorito  è  vero,  ben  variato,  te- 
nero, accordato  stupendamente;  il  rilievo  è  grandissimo. 
Questa  cappella  non  ebbe  l'ultima  mano  da  lui  stesso, 
che  morto  nel  i443>  ^^  senza  sospetto  di  veleno,  lascioUa 
mancante  di  alcune  istorie,  supplitevi  dopo  molt'anni 
dal  minor  Lippi.Ella  di  poi  fu  la  scuola  di  tutt'i  migliori 
Fiorentini  che  nomineremo  in  quest'  epoca  e  nella  se- 
guente, di  Pietro  Perugino,  di  Raffaele  stesso  :  ed  è  cosa 
maravigliosa  che  pel  corso  di  molti  anni,  in  una  città  fe- 
race d'ingegni  sempre  intenti  ad  avanzar  l'arte,  non  ai 
giugnesse,  imitando  Masaccio,  ov'egli  senz'avere  imitalo 
alcuno  era  giunto.  Altre  opere  a  fresco  ugualmente  lodale 
ne  disfece  il  tempo  a  Firenze  ;  e  specialmente  la  sacra 
della  chiesa  del  Carmine,  di  cui  vidi  un  disegno  in  Pavia 
presso  il  dotto  P.  lettor  Fontana  barnabita.  Le  gallerie 
ne  han  pochissimo.  In  quella  di  Pitti  n'è  tenuto  in  gran 
pregio  un  ritratto  di  giovane  che  sembra  a-ver  vita. 

Dopo  Masaccio,  due  religiosi  si  distinsero  nella  scuola 
fiorentina.  Il  primo  è  un  beato  dell'  ordine  domenicano, 
AÓgd'io}  chiamato  F.  Giovanni  da  Fiesole  o  il  B.  Gio.  Angelico  , 
al  secolo  Santi  Tosini,  come  leggesi  nelle  Novelle  Lette- 
rarie del  1773.  Il  suo  primo  esercizio  fu  nriiniar  libri  ;  ar- 
te in  cui  gii  fu  guida  un  maggior  fratello  miniatore  e 
pittore  insieme.  Dicesi  che  studiasse  nella  cappella  di 
Masaccio:  ma  confrontando  la  età  loro,  non  è  da  crederlo 
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facilmente.  Lo  stileancorascuopre  altra  orìgine.  NelBeato 
si  yede  sempre  qualche  orma  di  giottesco  nel  posare  delle 
figure  e  ne' compensi  dell'arte;  senza  dir  delle  vestii  che 
spesso  piega  a  lunghi  cannelli ,  e  della  squisita  diligenza 
in  ogni  minuzia  ^  propria  de'  miniatori.  Né  da  essi  molto 
distinguesi  nella  più  parte  delle  sue  opere,  che  sono  sacre 
istorie  di  N.  S.o  della  Madre  di  Dio  in  quadretti  da  stanza^ 
non  rari  in  Firenze.  La  R.  Galleria  ne  ha  diversi ,  e  il  più 
gaio  e  finito  è  quello  della  Nascita  del  Batista.  La  tavola 
del  Paradiso  ricca  dì  figure^  ch'esiste  a  S.  Maria  Maddalena 
de' Pazzia  è  delle  sue  cose  più  rare  ^perchè  in  più  grande 
proporzione,  ed  è  anco  delle  più  belle.  Suo  singoiar  vanto 
è  la  bellezza  onde  adorna  i  volti  de' Santi  e  degli  Angeli: 
vero  Guido  per  quella  età,  anche  nella  soavità  de'  colori 
che,  benché  a  tempera,  pur  giunse  ad  unire  poco  meno 
che  perfettamente.  Fu  tenuto  un  de' primi  del  suo  tempo 
anche  in  lavori  a  frescone  adoperato  ad  ornare,  non  che 
il  duomo  di  Orvieto,  il  palazzo  stesso  vaticano  ove  di- 
pinse una  cappella  ;  opera  lodatissima  dagli  scrittori.  Il 
Vasari  conta  fra' suoi  discepoli  Gentile  da  Fabriano ,  che 
secondo  la  età  non  potea  esserlo:  e  Zanobi  Strozzi  di  nobil  z^^^^ 

...  ,       .  111.  .  .  òlrozzi. 

sangue,  di  cui  non  so  che  m  pubblico  rimanga  pittura 
certa;  so  che  per  le  vie  del  maestro  si  avanzò  sopra  il  rango 
de'dilettanti.  Molto  sopra  gran  parte  de'contemporanei  si 
elevò  Benozzo  Gozzoli  altro  suo  discepolo,  e  imitatore  di  ^^^^^f^ 
Hasaccio. 

Vince  il  suo  esemplare  in  poche  cose;  come  sono  la 
vastità  degli  edifizii^  l'amenità  del  paese,  la  bizzarria 
delle  idee  gaie  veramente ,  lepide ,  pittoresche.  Nel  pa- 
lazzo Riccardi,  che  fu  già  reggia  del  principe  ,é  in  buon 
essere  la  cappella  ,  ove  dipinse  una  Gloria ,  una  Natività 
di  G.  C.  e  una  Epifania.  Operò  quivi  con  una  profusione 
di  oro  ne' vesti  ti  y  che  forse  non  ha  esempio  in  opere  a  fre- 
sco; e  con  una  imitazione  del  vero,  che  par  vedervi  l'im- 
magine del  suo  secolo  ne'ritratti,  ne' vestiti» nelle  barda- 
ture de' cavalli  ,  in  ogni  usanza  più  minuta.  Visse  molto  e 
Si.  Pilt.  T.  I.  6 
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mori  a  Pisai  ove  dee  conoscersi,  avendo  ivi  disegnato  é 
composto  meglio  che  a  Firenze,  e  temperato  V  uso  dei- 
Toro.  Il  quadro  di  S.  Tommaso  d'Aquino  in  duomo  è 
assai  commendato  dal  Vasari  e  dal  Ricardson  ;  e  più  di 
tutto  gli  fan  nome  le  tante  istorie  scritturali ,  onde  ornò 
un  intero  braccio  del  campo  Santo;  opera  terribilissima 
e  da  metter  paura  a  una  legione  di  pittori,  (Vas.)  con- 
dotta  a  perfezione  in  soli  due  anni.  Qui  è  dove  spiega  un 
talento  perla  composizione, una  imitazione  delvero^uua 
Tarietà  di  volti  e  di  attitudini,  un  colorito  sugoso^  vi* 
Tace ,  lucido  di  oltremare ,  una  espressione  di  affetti  da 
farlo  tener  primo  dopo  Masaccio.  Stento  a  credere ,  che 
solo  facesse  tutto.  Nella  nbbriachezza  di  Noè,  nella 
torre  di  Babele  e  in  certi  altri  quadri  si  vede  uno  stu~ 
dio  di  sorprendere,  che  non  appare  in  qualche  altro; 
ove  son  figure  talora  fatte  di  pratica  e  con  secchezza , 
massime  ne' corpi  de' fanciulli  ;  difetti  che  vorrei  attri- 
buire a  qualche  suo  aiuto  piuttosto  che  a  lui  stesso.  Vi- 
cino alla  grande  opera  è  il  suo  sepolcro  postogli  dalla 
grata  città  a  nome  pubblico,  ed  anche  un'epigrafe  che 
lo  loda  per  la  evidenza  delle  cose  ritratte.  Il  tempo  istes- 
80,  quasi  conoscendone  il  merito,  ha  rispettato  questo 
lavoro  sopra  ogni  altro  del  Campo  Santo. 

L'altro  religioso,  e  ben  diverso  dal  B.  Giovanni ,  è  P. 
^•|J^.*!^ Filippo  Lippi  Carmelitano,  scolare  non  di  Masaccio, come 
vuole  il  Vasari,  ma  delle  sue  opere.  Coir  assiduità  in  co- 
piarle parve  talora  un  nuovo  Masaccio,  specialmente  nelle 
picciole  storie.  Nella  sagrestia  di  S.  Spirito  ve  ne  ha  delle 
bellissime.  Ivi  pure  ed  in  S.  Ambrogio  e  altrove  son  tavole 
con  immagini  di  N.  Signora  e  cori  d'Angioli  ;  volti  pie- 
ni, leggiadri,  sparsi  di  un  colore  e  di  una  grazia  eh' è 
tutta  sua.  Ne' vestiti  amò  un  piegar  fitto  esimile  all'arric- 
ciatura de' camici,  ed  ebbe  tinte  lucidissime;  moderate 
però,  e  spesso  temprate  di  un  pavonazzo  non  ovvio  in  al- 
tri. Dipingendo  alla  Pieve  di  Prato  introdusse  nelle  gran- 
d'istorie  a  fresco  le  proporzioni  maggiori  del  vero;  e  le 
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storie  Aeì  Protomartire  e  del  Batista ,  che  ivi  fece^  furono 
a  parer  del  Vasari  i  suoi  capi  d'opera.  La  uscita  del  chio* 
stro,  la  schiavitù  in  Barberia,  le  pitture  fatte  in  Napoli, 
in  Padova  e  altrove ,  la  morte  affrettatagli  col  veleno  dai 
parenti  d'una  giovane, da  cui  gli  nacque  un  figlio  natu* 
rale^  chiamato  similmente  Filippo  Lippi,  si  hanno  presso 
il  Vasari  stesso.  Il  P.  della  Valle  è  di  parere  eh'  egli  non 
avesse  mai  professato:  ma  nel  necrologio  del  Carmine 
sotto  r  anno  1469  è  segnata  la  sua  morte,  ed  egli  vi  è 
nominato  Fra  Filippo.  Mori  a  Spoleti,  ove  avea  condotta 
a  buon  termine  la  sua  gran  pittura  in  duomo.  Lorenzo  il 
Magnifico,  che  ne  richiese  le  ceneri  a  que'cittadini,  non 
le  avendo  ottenute,  fece  almeno  costruire  ad  esse  un  bel 
deposito,  e  vi  aggiunse  un  elogio  composto  da  Angelo 
Poliziano  ;  esempio  che  io  riferisco  ,  perchè  si  vegga  in 
quant'  onore  salita  fosse  V  arte  in  que'  tempi.  F.  Diamante  F.  Dia* 
da  Prato  già  scolare  del  Lippi,  e  aiuto  neir  estremo  la-  "*"•'•• 
voro,  lo  imitò  bene;  siccome  pur  fecero  Francesco  PeselIoFruncexco 
fiorentino,  uscito  della  medesima  scuola  ,  e  meglio  anche  ^•*"° 
di  lui  Pesellino  suo  figlio,  artefice  di  breve  vita.  La  Epi-pcsciUno. 
fania  di  Francesco  dal  Vasari  descritta  ,  ov'  è  il  ritratto  di 
Donato  Acciainoli,  si  suppone  nella  real  Galleria;  il  grado 
dipinto  dal  figlio  al  noviziato  di  S.  Croce,  vi  è  ancora: 
contiene  istorie  de' SS.  Cosma  e  Damiano,  e  de' SS.  Anto- 
nioe  Francesco,  cheTistorico  chiamò  maravigliosiseime, 
e  forse  non  le  lodò  per  quel  secolo  oltre  il  dovere. 

Circa  il  medesimo  tempo  fiorirono  in  Firenze  altri 
artefici  valenti,  ma  oscurati  quivi  da  maggior  nomi.  Tal 
fu  un  BertoLinaiuolo,le  cui  pitture  in  pivate  case  lungo ^fJ^j^Lì- 
tempo  furono  in  pregio  ;  anzi  mandate  anco  al  re  d' Un- 
gheria ffli  partorirono  sran  fama  in  quel  regno:  e  Alessio  aicmìo 
Baldovmetti ,  pittor  nobile  e  oltre  ogni  credere  diligente    neiu. 
e  minuto;  buon  musaicista,e  maestro  del  Ghirlandaio. 
Della  Natività  di  G.  C-  al  portico  della  Nunziata  e  delle 
altre  sue  opere  rimane  oggi  piuttosto  il  disegno  che  il  colo- 
rito, dileguatesi  le  tinte  per  la  debolezza  della  composi- 
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Andre*  zionc.  Aggiungo  a  questi  il  Verrocchio  celebre  statuario, 
diio.    disegnatore  valente,  e  pittore  altresì ^  ma  per  passatempo 
pittosto  che  per  mestiere.  Dipingendo  lui  a  S.  Salvi  un 
Battesimo  di  N.  S.,  il  Vinci  allora  giovanetto  e  scolar  di 
esso  vi  fece  un  angiolo  più  bello  che  non  erano  le  figure 
del  maestro;  il  quale  sdegnato  di  esser  vinto  da  un  fan- 
ciullo, non  toccò  mai  più  pennello. 
Pittara  a         Scolar  di  Masaccio,  come  immagina  il  Baldinucci,o 
mu'ut.      imitatore  piuttosto,  ma  più  nella  positura,  nel  rilievo  e  nel 
piegare  de'panni,  che  nella  grazia  e  nel  colore ,  fu  Andrea 
del  Ca7u- del Gastagno,nome  infame  nella  storia.  Viveva  attempi  che 
guo.     trova  toilsegreto  del  dipingerea  olio  daGiovanniVan-Eych 
o  AbeykoGio.da  Brugges(scoperta  fatta  circa  il  i4io(i)), 
cominciava  a  difibndersi  per  l'Italia  non  pur  la  fama ,  ma 
eziandio  qualche  saggio  di  così  utile  metodo  :  e  gli  artefici 
nostri  maravigliati  della  unione,  morbidezza,  vivacità 
che  i  colori  prendevano  per  quel  ritrovamento,  sospira- 
vano di  venirne  in  chiaro  pure  una  volta.  Un  Antonello 
j^^^essi^da  Messina,  cheavea  già  studiato  in  Roma,  ito  a  tal  fine 
»••         in  Fiandra,  apprese  il  segreto,  dice  il  Vasari,  dall'  in- 
ventore-, e  venuto  indi  a  Venezia,  ad  un  suo  intimo  ,  per 
Doineoicoi^^Q^^I)^™^'^^^^^  lo  comunicò.  Domeuico,  dopo  avere  non 

veneziano 

(i)  Nell'Abbecedario  del  Guarienti  airarticolo  Gio.  Abeyk  è 

riferìlo  UQ  quadretto  di  qaeito  pittore ,  ch^  esiste  Della  galleria  di 
Dresda,  con  data  del  i4i6.  quando,  dice  lo  scrittore,  fioriva  il  suo 
gran  nome,  dipingendo  già  nella  tua  seconda  maniera,  cioi  a  olio. 
Rappresenta  N. Signora  in  maestoso  sedile  col  divino  Infante,  il  qua- 
le da  S.  Anna  assisa  in  seggiola  di  paglia  graziosamente  riceve  un 
pomo:  vi  assistono  i  SS.  Giovacchino  e  Giuseppe,  il  cui  volto  è  il 
ritratto  del  pittore  stesso.  Vi  si  veggon  armi  che  mostrano  e»%ctt 
stata  fatta  quella  pittura  per  qualche  gran  personaggio  E  opera  con- 
tervatissima,  e  dal  Guarienti  chiamata  la  maraviglia  della  pittura 
per  la  diligenza  con  cui  è  lavorata  anche  in  ogni  mobile,  e  special- 
mente perchi  la  camera  ove  si  figura  Fazione,  il  Ietto,  la  finestra,  il 
pavimento  fatto  a  punto  alto,  tutto  in  somma  è  condotto  con  le  pia 
esatte  regole  della  prospettiva.  Cosi  può  sospettarsi,  che  anche  in  que- 
sta parte  della  pittura  i  Fiamminghi  precedessero  i  pittori  d'Italia. 
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poco  operato  in  patria^  e  di  poi  a  Loreto  ed  altrove  per 
lo  stato  ecclesiastico  (i),  passò  in  Firenze.  Quivi  venula 
in  ammirazione  agli  altri,  e  perciò  in  invidia  al  Castagno, 
fu  da  costui  con  finta  amicizia  indotto  a  parteciparli  il 
segreto;  e  ne  fu  poi  contraccambiato  con  una  morte  scia* 
guratissima  datagli  da  Andrea  a  tradimento,  per  non  aver 
rivale  in  quell'arte.  Il  traditore  seppe  anche  ben  celare 
il  suo  misfatto;  onde  ne'processi  caddero  in  sospetto  varii 
innocenti,  ma  egli  non  mai,  fintantoché  venuto  a  morte^ 
spontaneamente  palesò  il  suo  delitto  e  T altrui  innocenza. 
E  contato  fra' primi  della  sua  età  per  la  vivacità,  pel  di- 
segno, per  la  prospettiva,  avendo  anco  perfezionata  Tarte 
dello  scortare. Le  migliori  opere  di  lui  son  perite;  rimane 
a  S.  Lucia  de'  Magnoli  una  sua  tavola  ed  alquante  istorie 
nel  grado , condotte  con  assai  diligenza; e  nel  monasteri 
degli  Angeli  un  Crocifisso  fra  varii  SS.  dipinto  sopra  una 
parete. 

Contro  la  narrazione  del  Vasari  già  esposta  sono  in-^?»*^^^|]^ 
sorti  molti  scrittori  pretendendo  che  il  metodo  di  di-  questione 
plngere  a  olio  sia  molto  più  antico. Sì  è  voluto  fin  ripeterlo  ^ente  su- 
dai tempi  romani.  Questa  opinione  è  promossa  dal  Sig.  ®^*^^j^*J*^ 
Banza  in  proposito  del  quadro  detto  di  S.  Elena,  ch'è  ui>Van-EycU 

^     5'  ••  '  A'       M.  .....  .  1.  si  dipinr 

trapunto  di  vani  pezzi  di  seta  cuciti  insieme;  i  quali  com-^esuc  n  o- 
pongono  una  immagine  di  Maria  SS.  col  divino  Infante:  ^^^ 
le  teste  e  le  mani  sono  dipinte  a  olio;  le  vesti  sono  om- 
breggiate coH'ago  e  in  gran  parte  col  pennello.  Tal  quadro 
si  conserva  in  Vercelli;  e  per  tradizione  di  que'  cittadini 
riferita  dal  Mabillon  (  Diar.  Ital.  cap.  28  )  si  dice  lavorato 
da  S.  Elena  madre  di  Costantino ,  cioè  cuciti  da  lei  quei 
pezzi  di  seta, e  aggiuntavi  dal  suo  pittore  l'opera  dei  pen- 
nello e  della  doratura;  come  congettura  il  Sig.Ranza.  Egli 
non  vide  che  V  uso  di  dipingere  Gesù  bambino  nel  sena 
della  Vergine  (come  notiamo  nella  prefazione  alla  scuola 
roaiana)è  posteriore  al  IV  secolo;  e  che  altre  particolarità 

(i)Nel  1454  era  ia  gran  credito  a  Perugia  Y,  il  Mcviotti 
Lett^  Perug.  p.  i3Ì, 
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che  racconta  di  quel  suo  quadro,  mal  si  accordano  coi 
tempi  costantiniani  ;  per  figura  il  manto  cuculiato  di  N. 
D.,  e  la  carta  annessa  eh' è  di  sfilacci.  Da  taFindizii  si  do-» 
Tea  piuttosto  concludere  che  o  non  è  pittura  a  olio  quella 
che  sembra  essere^  o  che  quella  sacra  immagine  quandun-^ 
que  fatta,  fu  ritocca  non  altramente  che  o  la  Nunziata  di 
Firenze  o  S.  M.  Primerana  di  Fiesole;  la  prima  delle 
quali  ne' panni,  la  seconda  nel  volto  non  son  oggidì  quel 
che  furono  ne'  prischi  tempi. 

Altri ,  senza  salire  a' primi  secoli  della  chiesa ,  hanno 
asserito,  che  fuor  d'Italia  già  ad  olio  si  dipingesse  almeno 
nel  secolo  XI.  In  prova  di  ciò  hanno  addotto  un  codice 
di  Teofilo  monaco,  altramente  detto  Ruggero,  non  più 
tardo  dell'indicato  secolo,  che  ha  per  titolo  De  omni  scien^ 
tia  artis  pingendij  ove  realmente  s*  insegna  la  prepara- 
tone e  r  uso  dell'  olio  di  lino  (i).  Ne  diede  conto  fin  dal 
1774  il  Sig.  Abramo  Lessing  in  una  dissertazione  tede- 
sca su  questo  argomento  edita  in  Brunsv^ik,  ov'  egli  era 
bibliotecario  del  principe.  Ne  scrisse  pure  il  Sig.  Ab.  Mo- 
relli fra'  codici  Naniani  (  cod.  39  );  e  molto  a  lungo  il 
Sig.  Raspe  nel  Saggio  Critico  su  la  pittura  a  olio  pub- 
blicato in  Londra  in  lingua  inglese^  ove  rammentò  le 
copie  che  n'esistono  in  più  biblioteche ,  e  riferi  del  MS. 
gran  parte.  Tutto  finalmente  il  Trattato  di  Teofilo  si  ò 
inserito  da  Cristiano  Leist  nella  Collezione  del  Lessing 

(i)  Lib.  7.  e.  18.  jiccipe  semen  lini^  et  txsicca  illud  in  sar^ 
tagine  super  ignem  sine  aqua  etc.  Bruì  telato  vuol  che  si  pesti  e  si 
spolverizii,ecoD  alquanto  di  acqua  Duovamrnte  si  inetta  al  fuoco  nella 
padella,  e  si  scaldi  assai  :  quindi  entro  un  pannolino  si  ponga  sotto  Io 
strettoio, e  se  ne  sprema  Tolio.  Continua  :  cum  hoc  oleo  tere  minium 
sii^c  ccnobrium  super  lapidem  sine  aqua^  et  cum  pincelto  linies 
super  ostia  fé/  tabulas  quas  rubricare  ^olueris^et  ad  solem  siC'^ 
cabis;  deinde  iterum  linies  et  siccabis.  E  nel  capo  aa,  Accipe  colo^ 
res  quos  imponere  ifolueris  terens  eos  diligenter  oleo  lini  sine 
aqua^etfac  mixturas  vultuum  ac  i^eslimentorum  sicut  superius 
aqua/eeeras,et  bestias^sive  ai^s^  autfolia  variabis  suis  co/o- 
ribus  prout  libuerit. 
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ZarGeschichte  und  Litteratur.  Brunsw.  i78r,Ne  trattò 
io  oltre  il  8ig.  dottor  Aglietti  nel  Giornale  Feneto  (  Di- 
cembre 1793);  e  nuoya niente  ne  ha  discorso  il  prelodato 
dg.  Morelli  nella  Notizia  altre  volte  da  me  citata  ad 
Éfmenda  o  ad  accrescimento  di  questa  edizione,  ma  a  que- 
sta Tolta  con  più  sodisfazione  che  mai  ;  perchè  egli  nella 
questione  agitata  da  tanti  rem  acu  teiigit.  Egli  dunque 
conferma  a  Giovanni  (che  la  sua  Notizia  chiama  Gianes 
da  Bnigia  )  il  vanto  che  gli  dà  il  Vasari  .*  ma  spiega  me- 
glio in  qual  senso  si  deggia  intendere.  Non  risponde  agli 
oppositori,  che  V  arte  di  pingere  insegnata  da  Teofilo  pò- 
tea  esser  ita  in  dimenticanza  e  da  Giovanni  riprodotta  ^ 
onde  il  Vasari  ne  lo  potesse  lodare  quasi  inventore; come 
dopo  gli  Antologisti  di  Roma  avea  risposto  il  Tiraboschi 
(  St.  Lett,  T.  VI  p.  1 302  ).  Né  anche  adotta  la  difesa 
che  mise  in  campo  il  Barone  di  Budberg  neir  Apologia 
di  Già.  da  Bruges  (  Gottinga  1792  V.  Esprit  des  Jour^ 
nana:  Ottob.  1792  );  cioè,  che  Teofilo  insegnò  V  arte  di 
dipingere  a  olio  solamente  sopra  campi  senza  figure,  e 
senza  ornamenti  :  perciocché  Teofilo  nel  capo  sa  ^  le  cui 
parole  abbiamo  addotte  nella  nota ,  anche  quest'arte  in- 
segnò.  In  che  dunque  sta  la  invenzione  di  Giovanni 
tanto  decantata  nel  mondo?  Eccolo.  Nel  metodo  antica 
non  sì  potea  mettere  un  colore  sopra  la  tavola,  se  Faltro 
non  era  prima  seccato  al  sole;  cosa  d'infinita  pazienza, 
come  confessa  Teofilo  :  quod  in  imaginibus  diuturnuin 
et  taediotum  nimis  est  (cap.  a3);  al  che  aggiugnerei  ^ 
che  i  colori  non  potevano  unirsi  mai  perfettamente.  Vide 
qnesti  inconvenienti  Van  Eych  ;  e  allora  più  gliene  dolse^ 
quando  a  detta  del  Vasari  avendo  messa  al  sole  una  sua 
pittura  a  fine  di  prosciugarla,  per  soverchio  calore  si  spezzò 
la  tavola.  Ed  egli  allora ,  eh'  era  filosofo  e  filologo  a  sufli- 
cìenza, cominciò  a  specolar  la  maniera  di  usar  colorì  oleosi 
che  senza  metterli  al  sole  si  seccassero  per  sé  stessi;  e 
aggiunteci  altre  sue  misture  Jece  la  i^erniee  che  secca 
non  teme  acque,  che  accende  i  colori ,  e  gli  fa  lucidi  e 


58  SCUOLA  FIORENTINA 

gli  unisce  mirabilmente  y  che  souo  espressioni  prese  dal 
Vasari.  Cosi  parmi  la  questione  ben  risoluta  ;  e  la  soluzione 
può  ridursi  a  due  parole  :  innanzi  a  Yan-Eych  si  cono- 
sceva qualche  metodo  dì  dipingere  a  olio,  ma  imperfet- 
tissimo e  noiosissimo  a  praticarsi  in  quadri  di  figure:  e 
questo  pratica  vasi  oltramonti ,  né  si  sa  se  fosse  ben  cognito 
in  Italia.  Giovanni  trovò  la  perfezione  di  quest' arte ,  che 
si  diffuse  poi  per  T  Europa  ;  e  alla  Italia  si  rese  nota  per 
mezzo  di  Antonio  o  Antonello  da  Messina. 

Qui  si  fa  innanzi  un'altra  schiera  di  oppositori^  i  qual 
non  già  coi  libri  y  ma  combattono  contro  il  Van-Eych  e 
contro  Antonello,  e  più  direttamente  contro  Tlstorico 
aretino, con  perizie  di  pittori ,  e  con  esperienze  di  chimici. 
Il  Malvasia,  dietro  il  giudizio  del  Tiarini,  vuol  che  Lippo 
Dalmasio  dipingesse  a  olio;  i  Napoletani  su  T autorità  di 
Marco  da  Siena  e  di  altri  periti  lo  affermano  de'lor  pit- 
tori trecentisti  ;  lo  stesso  han  preteso  alcuni  (i)  di  certe 
immagini  del  secolo  XI V^  che  sonò  a  Siena,  in  Modena 
e  altrove,  e  specialmente  di  quella  di  Tommaso  da  Mo« 
deua ,  che  spetta  al  gabinetto  di  S.  M.  I.;  e  da  noi  è  de- 
scritta nella  scuola  natia  del  pittore:  delle  quali  pitture, 
tentate  coir  umido  o  fatta  T  analisi  de' colori,  si  è  creduto 
che  fossero  veramente  lavorate  a  olio.  Ma  per  quanto  si 
produca  e  di  perizie  e  di  esperimenti ,  non  credo  ancor 
dimostrato  che  il  Vasari  errasse.  Non  è  malagevole  con- 
trapporre altre  perizie  ed  altri  sperimenti  chedian  lume 
alla  questione.  Comincio  dalla  Toscana.  Si  è  fatta  in  Pisa 
l'analisi  del  colorito  in  molte  pitture  toscane  che  pare- 
vano a  olio ,  dall'abilissimo  chimico  sig.  Pietro  Bianchi; 
e  si  è  trovato  che  le  più  vecchie  solite  ad  avere  gran  lu- 

(0  II  Raspe  (lib.  cit.)  il  Valle  {Ann.al  FasariT. Ili if. Zìi) 
Tiraboichi(5f.£err.T,  VI  p. 407)  Vcrnazza (G/or/i.  PisanoT.g^  p. 
aao)citati  dal  Morelli  Notizia  p.  1 14.  A  questi  si  i  aggiunto  recen- 
temente  il  P.  Federici  domenicano:  giuoco  è  persuadersi >  che  Tom- 
naso  da  Modena^  0  secondo  lui  da  Trevigi^  da  questa  città  portasse 
in  Germania  la  pittura  a  oliO|  e  di  là  in  Fiandra  si  propagasK. 
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ceutezsa  dayano  indizi  di  cera  ;  materia  adoperata  già 
negli  encausti^  e  non  obliata  da' Greci  che  istruiron 
Giunta  e  i  contemporanei.  Par  che  se  ne  servissero  come 
di  una  vernice^  onde  velare  il  dipinto  e  dargli  consistenza 
da  reggere  alla  umidità,  e  spargervi  un  certo  che  di  dia* 
fano  e  di  lucente.  Si  è  pure  osservato  che  la  dose  della 
cera  va  scemando  sempre  nel  secolo  quartodecimo;  anzi 
dopo  il  i36o  cade  in  dimenticanza,  e  succede  una  tem- 
pera che  nulla  splende.  In  quest'esperienze  non  si  i  mai 
trovato  olio;  eccetto  alcune  goccie  di  olio  etereo,  con  cui 
congettura  il  dotto  professore  essersi  ne'  primi  tempi 
sciolta  la  cera  per  farne  uso  in  dipìngere. 

Oltre  la  cera  si  faceva  uso  in  antico  di  certe  gomme 
e  di  rossi  d'uovo,  che  facilmente  ingannano  i  men  periti: 
tanto  si  avvicinano  i  quadri  così  dipinti  a'quadri  dipinti 
con  poco  olio  ;  siccome  osservò  nella  pittura  veneziana  il 
sig.  Zanetti  (p.  ao);  e  V  analisi  della  pittura  di  Tommaso 
da  Modena  lo  ha  confermato  a  maraviglia.  Deggio  tal  no- 
tizia al  fu  sig.  Co.  Durazzo  che  nel  1 798  in  Venezia  mi 
assicurò,  che  mentr'era  in  Vienna  ne  vide  fare  Y  esame 
da  più  periti  per  comando  e  in  presenza  del  sig.  princi- 
pe Ka?nitz  ;  e  che  il  voto  concorde  di  que'  professori  era 
stato,  non  trovarsi  quivi  segno  di  olio,  ma  che  quella 
pittura  fu  fatta  con  finissime  gomme  impastate  con  rossi 
o  con  chiara  d'uovo ,  e  lo  stesso  giudizio  dover  formarsi 
di  simili  opere  degli  antichi.  Molto  anche  apprezzo  il  giu- 
dizio del  sig.  Piacenza  su  la  celebre  pittura  di  Colanto* 
nio  ;  ma  la  riserbo  con  altre  mie  riflessioni  alla  scuola  di 
Napoli.  Qui  mi  restringo  ad  avvertire  in  fine  il  lettore 
col  sig.  da  Norrena,  che  nelle  prove  che  si  fanno  chimi- 
camente avviene  spesso  che  il  quadro  si  creda  vergine^  e 
non  sì  accorga  che  posteriormente  fu  ritocco  ad  olio.  E 
senza  ciò  può  far  gabbo  nella  questione  presente  l'olio 
etereo;anzi  altri  oli  più  comunali,  come  or  ora  spiegherò 
meglio.  Sciolte  le  difficoltà  da'  moderni  promosse  contro 
il  Vasari,  una  me  ne  rimane  sopra  alcune  parole  dì  lui^ 
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OTe  sembra  essere  in  coatradizìone  seco  stesso  ;  ma  esse 
ben  combinate  cresceranno  anzi  luce  alla  queòtione.Pare 
a  prima  vista,  eh' egli  abbia  qui  dimenticato  ciòcheavea 
detto  nella  yita  di  Angiol  Gaddi,  oye  dà  conto  delle  opere 
C^lS^  e  degli  scritti  di  un  Cennino  di  Andrea  Cennini  scolar  di 
Angelo.  Costui  nel  1437^  cioè  molto  innanzi  al  venir  di 
Domenico ,  distese  un  libro  su  la  pittura ,  che  MS.  si 
conserva  nella  libreria  di  S.  Lorenzo.  Ivi»  dice  il  Vasari^ 
trattò  del  macinare  i  colori  a  olio  per  far  campi  rossi, 
.  azzurri f  uerdi  e  d^ altre  maniere,  e  de*mordeni  i  per  met- 
tere d'oro  non  già  per  figure.  Lo  stesso  codice  consultò  il 
Baldinucci;  e  nel  cap.  89  lesse:  ti  iH>gUo  insegnar  a  lauo- 
rar  d*  olio  in  muro  o  in  tavola ,  che  V  usano  molto  i  Te- 
deschi y  e  segue  nel  codice  consultato  per  me  dal  eh.  sig. 
ab.  Moreni  nuovamente,  e  per  lo  simile  inferro  e  in  pie- 
tra ;  ma  prima  dirotti  del  muro.  Ne'  capi  seguenti  dice 
che  questo  dee  farsi  cocendo  Volio  della  semenza  del  lino. 
Ciò  non  par  che  si  accordi  con  V  asserzione  del  Vasari  : 
che  Gio.  da  Brugges  dopo  molte  esperienze  troiò  che 
V  olio  di  lino  e  quello  di  noce  erano  i  più  seccativi. 
Questi  dunque  bolliti  con  altre  sue  misture  gli  fecero 
la  vernice  eh* egli ,  anzi  tutt'  i pittori  del  mondo  avea- 
no  lungamente  desiderata.  Dal  confronto  però  de'  testi 
parmi  poter  raccorre  tre  cose.  La  prima  è^  che  il  Vasari 
non  escluda  qualunque  pittura  a  olio; giacche  afferma  che 
lungamente  si  era  desiderata ,  e  per  conseguenza  se  n'eran 
fatti  tentativi:  ma  solo  quella  perfetta^  che  secca  non 
teme  acqua ,  che  accende  i  colori ,  e  gli  fa  lucidi  e  gli 
unisce  mirabilmente  ;  come  poc'  anzi  si  è  ponderato,  a. 
Che  quella  del  Cennini  non  dovea  essere  di  tal  fatta  ^  o 
perchè  non  bollita  con  le  misture  di  Giovanni^  o  perchè 
abile  solo  a' lavori  più  grossolani ,  0  per  altra  ragione; 
cosa  che  provasi  anche  col  fatto:  perciocché  avendo  egli 
lavorato  a  Firenze  nello  Spedale  di  Bonifazio  una  N.  D. 
con  varj  SS.  benché  d' una  maniera  assai  ben  colorita  , 
pure  non  destò  mai  uè  aounirazione  né  invidia  negli  ar- 
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tefìcL  3«  Che  dopo  tali  osdervazioni  se  non  dee  soscriyersi 
ciecamente  ad  ogni  relazione  di  antica  pittura  dipinta  a 
olio^  non  dee  ciecamente  rifiutarsi  ogni  relazione  di  pit* 
tura  antica  dipinta  a  olio  con  qualche  metodo  imperfetto* 
Questo  è  stato  sempre  il  mio  sistema  nella  presente  que« 
stione:  lo  proposi  nella  edizione  fiorentina,  lo  confermai 
nella  prima  bassanese^  e  in  questa  seconda  sviluppato 
meglio  lo  presento  nuovamente  al  lettore.  Torniamo  alla 
nostra  serie, 

I  pittori  che  seguono  sono  i  più  vicini  al  secolo  dcl-deu'*^"* 
l'oro^  del  cui  coloresivan  quasi  tingendo  alcune  opere  loro  Uaniica^ 
non  ostante  la  secchezza  con  cui  disegnano^  e  la  noa 
perfetta  unione  con  cui  per  lo  più  coloriscono  :  il  che 
fanno  a  tempera  comunemente,  rade  volte  a  olio.  Fiori vaa 
costoro  attempi  di  Sisto  lY ,  il  quale  avendo  eretta  la 
cappella  che  da  lui  prese  il  nome,  gli  chiamò  di  Tosca* 
na.  Furon  essi  il  Botticelli^  il  Ghirlandaio,  il  Ros- 
selli, Luca  da.  Cortona,  D.  Bartolommeo  d'Arezzo:  i 
quali  qui  introdurrò  insieme  coi  lorseguaci.il  Nanni  che 
scrisse  distintamente  la  vita  di  alcuni  di  questi  artefici(i)^ 
fa  congetturare  che  quel  lavoro  fosse  fatto  circa  il  i474^ 
Si  volle  che  dall'una  parte  della  cappella  si  esprìmesser 
istorie  di  Mosè,  dall'altra  di  G.  C.  :  cosi  fu  opposta  all'an* 
tica  la  nuova  Legge ,  all'  ombra  la  luce ,  alla  figura  il 
figurato.  Il  pontefice  non  era  intelligente  di  belle  arti  $ 
ma  era  vaghissimo  di  quella  gloria  che  da  esse  viene 
alle  grandi  opere  de'  principi,  e  al  nome  loro.  Scelse  per 
soprintendente  del  lavoro  Sandro  Filipepi,  dall'orafo  suo 
primo  maestro  cognominato  Botticelli,  allievo  di  F.  Filip«  Sandro 
pò;  rinomato  in  quel  tempo, e  cognito  tuttavia  nelle  qua-  ^^'^ 
drerie  per  molte  pitture  in  picciolo  figurine,  dove  talora 
si  confonderebbe  col  Mantegna,  se  nelle  teste  fosse  più  va^» 
go.  Il  Vasari  rammentando  il  suo  quadretto  della  Galun-> 
nia  di  A  pelle,  lo  dice  bello  quanto  possa  essere;  e  dell'As* 
sunta  fatta  per  S.  Pier  Maggiore  con  infinito  numero  di 

(i)  y*  Opuicoli  del  Calogerà  tonu  43* 
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figure  giudica  che  fosse  bellissima^  e  da  dorere  vìncer 
r  invidia  :  la  prima  è  ora  nella  R.  Galleria,  la  seconda  in 
privata  casa.  Ne  resta  pur  qualche  tavola,  non  però  degna 
che  si  paragoni  a  ciò  che  fece  nella  Sistina.  In  essa  appena 
si  raffigura  il  Sandro  di  Firenze.  La  Tentazione  di  Cristo 
ornata  di  si  gran  tempio  con  tanto  numero  di  offerenti 
-  nelFatrio;  Mosè  che  aiuta  contro  i  pastori  madianiti  le  figlie 
di  letro  con  si  bello  sfoggio  di  vesti  colorite  sì  nuovamente^ 
altri  fatti  espressi  con  vivacità  e  con  bizzarria,  fan  qui 
parere  ch'egli  di  lunga  mano  avanzi  sé  stesso.  Questo  me- 
desimo si  osserva  in  altri  che  appresso  nomineremo  : 
tanto  potè  in  loro  la  competenza  ;  la  vista  di  una  città 
solita  ad  ingrandir  le  idee,  che  vi  si  portano  altronde  ;  il 
giudizio  di  un  pubblico  che  si  appaga  appena  del  buono, 
perchè  ha  Tocchio  avvezzo  al  maraviglioso. 

La  storia  non  accenna  che  in  quest'opera  seco  avesse 
Fiiippioo  Filippino  Lippi,  figlio,  come  dicemmo^  di  F.  Filippo.  È 
^^^  però  verisimile  ;  sì  perchè  l'ebbe  scolare  fin  da' primi 
anni,  sì  perchè  il  gusto  del  Lippi  di  ritrarre  in  ogni 
pittura  le  usanze  dell'antichità  par  che  sei  formasse 
studiando  in  Roma  ancor  giovanetto.  Il  Gellinì  nella 
vita  che  scrisse  di  sé  medesimo,  attesta  che  avea  veduti 
parecchi  libri  di  antichità  disegnati  da  lui  ;  e  il  Vasari 
crede  che  fosse  il  primo  ad  ornarne  la  pittura  moderna, 
inserendovi  grotteschi,  trofei,  armature,  vasi,  edifizi,  ve- 
sti tratte  dall'antico  ;  lode  che  io  non  so  confermargli, 
perchè  occupata  molto  prima  dallo  Squareione.  Vero  è 
che  in  questi  ornamenti,  e  così  pur  nel  paese  e  in  ogni 
minuta  cosa  è  singolarissimo.  US.  Bernardo  di  Badìa^  i 
Magi  del  Museo  Reale,  le  due  storie  a  fresco  in  S.  Maria 
Novella,  l'una  di  S.  Giovanni,  l' altra  di  S.  Filippo  Apo- 
stoli, piaccion  forse  più  per  questi  accessorii,che  pe'volti, 
i  quali  veramente  non  sono,  come  nel  Lippi  seniore,  belli 
e  graziosi  ;son  ritratti  veri,  ma  senza  scelta. Fu cglichia- 
mato  a  Roma  per  una  cappella  della  Minerva,  ov'è  un'As^ 
sunta  di  sua  maao^  e  alcune  storie  di  s.Tommasod'Aqui- 
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no;  fra  le  quali  preval  la  Dìsputa.  In  questa  cappella  mi* 
glioro  le  teste  ;  e  nondimeno  fu  vinto  in  ciò  dal  suo  sco-  «  -.  n,, 
lare  Raffaellino  del  Garbo^  che  nella  yolta  fece  cori  di   no  de) 
Augioli  che  soli  bastano  a  confermargli  il  soprannome  ^^^^* 
che  lo  distingue.  A  Monte  Oliyeto  di  Firenze  è  una  Ri- 
surrezione di  Raffaellino;  figure  picciolo,  ma  così  grazio- 
se, cosi  ben  mosse  e  colorite  con  si  buon  metodo,  che 
appena  gli  si  anteporrebbe  altro  maestro  della  sua  età. 
IH  un'altra  sua  beila  tavola  col  grado  tuttavia  superstite 
a  S.   Salvi  si  fa  menzione  dall'  eraditissimo  Sig.  Moreni 
nella  parte  ultima  delle  Memorie  /storiche  a  p.  1 68.  Cosi 
sono  altre  opere  del  suo  primo  tempo:  poiché  divenuto 
padre  di  numerosa  famiglia ,  declina  sempre ,  e   mori 
nella  povertà  e  neirabbiezione. 

11  secondo  che  nominai  alla  Sistina  è  Domenico  Cor- ^m;»\co 
radi^  dalla  profossione  paterna  detto  del  Ghirlandaio  ;  Undaio. 
pittore  e  musaicista  eccellente,  anzi  miglioratore  di  tali 
arti.  Egli  in  quel  concorso  della  Sistina  \i  figurò  il  Ri- 
sorgimento di  G.  C,  pittura  che  già  p^ri,  e  la  Vocazione 
de'SS.  Piero  e  Andrea,  che  si  vede  ancora.  Questi  è  quel 
Ghirlandaio,  nella  cui  scuola  o  su  le  cui  massime  sì  for- 
fliarono  non  sol  Ridolfo  del  Ghirlandaio  suo  figlio ,  ma 
lo  stesso  Bonarruoti  e  i  migliori  artefici  dell'epoca  sus- 
seguente; uomo  di  una  schiettezza  di  contorni,  di  un 
garbo  di  fattezze  di  una  varietà  d' idee,  di  una  facilità  e 
diligenza  veramente  rara  ;  il  primo  tra'  Fiorentini,  che 
per  vìa  della  prospettiva  giunse  a  dare  buona  disposizione 
e  profondità  alle  composizioni  (i).  Fu  anche  de'primi  a 
tor  via  da'  vestiti  que'gran  fregi  d' oro,  che  gli  antichi  vi 
collocavano;  quasi  non  potendo  far  belle  le  lor  figure  s'in- 
gegnassero di  farle  ricche.  Rimane  nondimeno  ancora  di 
luiqualche  tavola  lumeggiata  discretamente  a  oro;  siccome 
io  Firenze  una  Epifania  alla  chiesa  degl'Innocenti.Èopera 
insigne;  com'è  pure  una  sua  cappella  a  S.  Trinità  congeste 

(i)  V.  Meofs  T,  II  p.  109. 
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di  S.  Francesco;  e  un  suoPresepio  nella  sagrestia  di  quella 
chiesa.  Celebra tissimo  è  il  coro  di  S.  Maria  Novella  ^  ove 
figurò  dair  una  banda  istorie  del  Precursore,  dairaltra 
istorie  di  N.  Signora,  e  in  oltre  quella  strage  degF  inno- 
centi tanto  lodata  dal  Vasari.  Vi  son  ritratti  moltissimi  e 
letterati  e  primarii  cittadini,  e  poco  meno  che  ogni  testa 
è  un  ritratto,  nobilitato  però  nelle  forme  o  anche  scelto 
fra  molti.  Le  mani  e  i  piedi  delle  figure  non  corrispon- 
dono ;  e  queste  ultime  diligenze  son  meriti  di  Andrea  del 
Sarto,in  cui  par  vedere  la  maniera  del  Ghirlandaioaggran- 
dita  e  perfezionata.  Vidi  molte  sue  opere  sparse  per  l'Italia, 
in  Roma,  a  Bimini^  a  Pisa,  agli  Eremitani  di  Pietrasan- 
ta,  a'Camaldolesi  di  Volterra  ,  ove  oltre  le  pitture  del 
refettorio,  è  in  chiesa  un  S.  Romualdo  inciso  da  Diana  la 
Mantovana.  Non  dee  confondersi  questo  maestro  con  la  sua 
scuola  ;  come  avviene  in  varie  quadrerie ,   ove  le  sacre 
Famiglie  lavorate  da' fratelli  o  dagli  allievi  sì  additano 
per  sue;  ma  sono  ben  lontane  da  quella  lode  che  a  lui 
Davide  •  abbiam  data  giustamente.  Davide  l'unode' fratelli  molto 
^J?^,®"%ttese  al  musaico;  BenedettoaltrofratellodipinseinFran- 
«.  ^^^' ..  eia  forse  più  che  in  Italia  ;  Bastiano Mainardi  lor  coenato 
Baidìneiiifu  aiuto  di  Domeuico  pm  che  pittore  d  invenzione.  BaU 
Ciecol  dino  Baldinelli,  Niccolò  Cieco,  Jacopo  del  Tedesco,  Ja* 
Iacopo  dei^opo  hìdaco  più  uon  han  fama;  senonchè  si  sa  delFultimo 
1  dae  Ini  avcr  dipinto  in  Roma  qualcosa  anche  col  Pinturicchio, 
ed  essere  stato  fratello  di  un  Francesco  pittore,  noto  in 
Montepulciano  più  che  in  Firenze. 
Cosimo  Operò  ancora  nella  cappella  del  papa  Cosimo  RosseU 

**  *•  li,  la  cui  nobil  famiglia  ha  prodotti  più  altri  professori. 
Poco  di  lui  resta  in  pubblico  nella  sua  patria,  oltre  il  rai- 
racolodel  Sacramento,  ch'è  in  S.Ambrogio;  pittura  a  fresco 
folta  di  popolo,  ne'cui  ritratti  è  varietà,  affetto,  eviden- 
za. A  lui  il  Vasari  dà  nel  lavoro  di  Roma  minor  lode 
che  a  verun  altro.  Ma  egli  non  potendo  uguagliarci  com-^ 
petitori  nel  disegno,  caricò  le  sue  pitture  di  colori  bril- 
lanti e  di  fregi  d'oro;  cosa  clie  se  il  miglior  gust<i  già  con- 
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dannava ,  par  piaceva  al  papa  che  lo  commendò  e  lo 
premiò  sopra  tutti.  La  miglior  cosa  che  vi  facesse  è  forse 
la  Predicazione  di  Cristo  in  sul  monte;  ove  il  paese  dicesi 
£itto  da  Pier  di  Cosimo,  pittore  anch'eglidi  buon  colorito  ?^^^ 
piuttosto  che  di  buon  disegno  ;  come  può  vedersi  in  una 
tavola  agi' Innocenti  e  nel  suo  Perseo  di  Galleria.  Questi 
due  nondimeno  son  celebri  nella  storia,  perchè  maestri 
il  primo  del  Porta,  il  secondo  di  Andrea  del  Sarto. 

Niun  altro  deTiorentini  fu  adopera toa  dipingere  nel* 
la  gran  cappella.  Ma  indi  a  non  molto  vi  venner  pure  e  vi  p. 
fecero  in  bronzo  il  deposito  a  Sisto  lY  Piero  e  Antonio  Antonio 
Pollaiuoli^  statuarii  ed  anche  pittori;  le  cui  opere  a  S.Mi-  ^**^"*®" 
niato  fuor  di  Firenze  si  veggono  tuttavia  ;  e  la  tavola  fu 
trasferita  al  museo  reale.  Vi  sì  scuopre  la  scuola  del  Ca* 
stagno^  di  cui  Pietro  era  stato  scolare;  volti  austeri^  co- 
lorito a  olio  forte  e  sugoso.  Antonio  scolar  di  Pietro  riusci 
valentissimo  per  quella  età  :  nella  cappella  de'marchesi 
Pucci  a' Servi  è  di  sua  mano  il  martirio  di  S.  Sebastiano, 
ch'è  una  delle  migliori  tavole  eh'  io  vedessi  del  secolo  XV. 
Il  colore  non  è  ottimo  ;  ma  la  composizione  esce  dairuso 
de' suoi  tempi, e  il  disegno  del  nudo  mostra  lo  studio  che 
avea  fatto  nelb»  notomia  ;  primo  forse  fra' pittori  d'Italia, 
che  scorticando  cadaveri,  apprendesse  per  principii  la  ra- 
gione de'  muscoli.  I  Pollaiuoli  morirono  ambedue  in  Ro- 
ma ;  ove  a  S.  Piero  in  Vincoli  è  il  loro  deposito  con  una 
pittura  non  so  se  di  essi  o  della  scuola,  che  simboleggia, 
spiegano  alcuni,  la  gita  di  un'  anima  nel  purgatorio,  e  la 
potestà  delle  indulgenze  per  liberamela. 

I  due  che  seguono  furon  chiamati  alla  Sistina  dallo PiitorlTo^ 
stato  fiorentino:  i  cui  pittori,  dopo  quei  della  capi  tale,  Jfpj,^ 
verrò  ora  considerando.  Luca  Sìgnorelli  fu  cortonese,  af-  j^^  gj^ 
fine  dei  Vasari  di  Arezzo,  discepolo  di  Piero  della  Fran-fP>^or«Ui. 
cesca,  pittor  di  spirito  e  di  espressione,  un  de'  primi  in 
Toscana, che  disegnassero  i  corpi  con  vera  intelligenza  di 
notomia,  ancorché  alquanto  seccamente.  Il  duomo  di  Or- 
vieto ne  fa  fede;  e  que'tant'  ignudi ,  i  cui  atteggiamenti 
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non  isdegnò  d' imitare  anche  Michelangiolo.  Per  quanto 
in  grandissima  parte  delle  sue  opere  non  si  noti  scelta  di 
forme^  né  unione  sufficiente  di  colori;  in  alcune  altre,  spe- 
cialmente nella  Gomunioue  degli  Apostoli  dipinta  alGesù 
in  patria  sua ,  si  trova  una  bellezza ,  una  grazia ,  un  tin- 
gere che  tira  al  moderno.  Operò  in  Urbino,  a  Volterra, 
a  Firenze,  in  più  altre  città.  Nella  Sistina  espresse  il  Viag- 
gio di  Mosè  con  Sefora,  e  k  promulgazione  della  Legge 
vecchia;  istorie  copiose  e  ordinate  meglio  che  non  insegna- 
va il  suo  secolo,  confuso  in  disporre.  11  Vasari  e  il  Taia 
in  quel  gran  concorso  di  artefici  a  lui  dan  la  palma;  a 
me  sembra  almeno  che  ivi  gareggi  comprimi,  e  che  avanzi 
Tommaso  sé  stesso.  Formò  alla  patria  due  nobili  allievi;  Tommaso 
Berntbci.  g^j.|mjjgi  ^[jg  Jq  inaitò  esattamente,  e  qualche  opera  nere* 
Torpino  Sta  in  S.  M.  del  Calcinaio;  e  Turpiuo  Zaccagna  che  tenne 
^•<^8"*- altro  stile,  e  se  ne  legge  una  tavola  fatta  per  la  chiesa  di 

S.  Agata  in  Cantalena  presso  Girtona  nel  1537. 
Don  Bar-  Dou  Bartolommeo  della  Gatta  nulla  fece  alla  Sistina 

acii" Gu-  d^  *"^  invenzione  ;  prestò  aiuto  al  Signorelli  e  al  Perù- 
^'     gino.  Era  stato  educato  in  Firenze  nel  monastero  degli 
Angioli  più  alla  miniatura  che  alla  pittura.  Fatto  abate 
di  S.  Clemente  in  Arezzo^  esercitò  ivi  or  Tuna  or  l'altra; 
e  fu  anche  versato  in  musica  e  in  architettura.  Delle  sue 
pitture  altro  più  non  resta  in  Arezzo,  come  leggesi  in  una 
guida  MS.  della  città ,  fuorché  il  S.  Girolamo  fatto  in 
4uomo  entro  una  cappella ,  e  poi  nel  1794  trasferito  con 
^^^'^^ rintonaco  nella  sagrestia.  L'abate  ebbe  scolari  Domenico 
Mtueo  Pecori  e  Matteo  Lappoli  gentiluomini  aretini,  che  sia- 
"^^** '•  ganzarono  nell'arte  con  altri  esempi:  specialmente  il 
primo ,  che  può  conoscersi  alla  pieve  nel  quadro  ove  N. 
Signora  accoglie  sotto  il  manto  il  popol  di  Arezzo  racco- 
mandatole da'  SS.  suoi  protettori.  Vi  son  volti  che  paion 
del  Francia,  bell'architettura,  composizione  giudiziosa, 
uso  discreto  di  dorature. 

Molto  acquistarono  due  miniatori  scorti  da'precetti  o 
piuttosto  dagli  esempi  dell'abate,  se  ne  crediamo  al  Va- 


BPOCIPRIMA  C7 

aari;  Girolamo  nominato  anche  dal  Ridolfi  insieme  conGiroUmo 
•Xancilao  fra  gli  allievi  della  scuola  di  Padova  ;  e  Vante  PadoTanl^ 
o  com'egli  si  soscriveva,  Atta  vante  fiorentino.  Se  ne  leg- piJ,*g*"|r 
gooo  due  lettere  infra  le  pittoriche  del  tomo  III;  e  dal     no. 
Vasari  e  dal  Tirahoschi  (  Tom.  VI  p.  1204  )  si  raccoglie 
che  miniò  molti  libri  pel  re  Mattia  d^ Ungheria^  rimasi 
poi  alle  librerie  medicea  ed  estense.  Uno  della  veneta 
di  S.  Marco    me  ne   fece  osservare  il   celebre  sig.  ab. 
Morelli  che  vi  presiede.  É  V  opera  di  Marziano  Capella  , 
ove  il  soggetto  al  tutto  poetico  è  espresso,  dirò  cosi,  da 
poeta  che   minia.  L' adunanza  degli  Dei  ^  gli  uffizi  delle 
varie  arti  e  scienze,  i  fregi  quasi  a  usò  delle  grottesche 
ornati  a  luogo  a  luogo  di  ritrattini,  scuoprono  in  Vante 
nn  ingegno  che  ottimamente  seconda  l'idea  dell'opera^ 
Il  disegno  conformasi  al  più  studiato  del  Botticelli,  il 
colorito  è  gaiO)  vivo,  lucente;  la  squisitezza  del  lavoro 
merita  all'autore  più  fama  che  non  ne  gode.  Nella   vita 
di  D.  Bartolommeo  il  Vasari  o  gli  stampatori  confusero 
Atta  vante  con  Gherardo  miniatore,  che  fu  ad  un  t^°ipo^|'^r^^*Jj|^ 
musaìcista  e  iuta  gliatore  sul  gusto  di  Alberto  Durerò ,  e 
pittore; di  lui  restano  reliquie  in  ognuna  di  tali  arti.  Ma 
sicuramente  essi  furou  due  artefici^  siccome  prova  il  sig» 
Piacenza. 

Avendo  poc'anzi  nominato  Pietro  Perugino  che  lun^^Scotari  ai 
gamente  insegno  m  Toscana ,  posson  qui  annettersi  quei  rugioo. 
suoi  allievi  che  ritennero  la  sua  maniera;  Rocco  Zoppo      Bocco 
di  cui  nelle  case  private  deTioréntinirestaron  Madonne     ^^ 
e  credo  esservi  tuttora  ,  sul  far  di  Pietro  ;  Baccio  liberti.,   e^crìo 
ni  gran  coloritore^  e  perciò  volentieri  preso  in  aiuto  dal^^"**^'"'* 
maestro  ;  Francesco  fratel  di  Baccio  soprannominato  il 
Bacchiacca  , conoscibile  a  S.Lorenzo  nel  martirio  diS.  Ar  ehiacct' 
cadio  espresso  in  piccole  figure;  nelle  quali,  siccome  anche 
in  grottesche ,  valse  assaissimo  e  molto  tirò  al  moderno. 
A  questi,  che  vissero  in  Firenze  lor  patria,  si  può  aggiu. 
gnere  Niccolò  Soggi  pur  fiorentino^  ma  che  schivando  il 
concorso  di  migliori  pennelli  visse  per  lo  più  in  Arezzo ,    5oggi. 

Si.  Pili.  T.  I.  7 
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ove  uoa  mancò  di  commissioni.  Quivi  nel  Presepio  alla 
Madonna  delle  Lagrime^  e  in  altri  non  pochi  luoghi  delia 
città  e  de'dintorni  si  vede  quanto  fosse  accurato^  studioso, 
finito:  felice  lui  se  avesse  avuto  più  di  genio  !  ma  questo 
dono  della  natura,  che,  al  dir  di  un  poeta^  fa  lungamente 
vivere  i  libri  (i)  e  direi  anche  le  pitture,  mancò  al  Soggi. 
Lo  stesso  carattere  di  pittor  diligente,  ma  stentato  efreddo, 

Gelino  da  fece  il  Vasari  a  Cerino  da  Pistoia  ;  ove  alle  monache  di 
S.  Pier  Maggiore  lasciò  una  sua  tavola  comperata  poi  per 
la  Galleria  R.;  più  altre  a  città  S.  Sepolcro;  e  qualche 
pittura  a  Roma  ìstessa,  ove  aiutò  il  Pinturicchìo.  Unisco 

wchl?^*'^^  due  precedenti  anche  il  Montevarchi  cosi  detto  dalla 
patria,  fuor  della  quale  non  è  bissai  noto.  £  in  questi, 
comechè  scolari  di  Pietro,  trovansi  pure  imitazioni  dei 

d,  5' q"i^ Fiorentini  quattrocentisti.  Ometto  Bastiano  da  S.  Gallo 

^*  che  poco  con  lui  stette^e  neparti  disgustato  dalla  secchezza 

del  suo  stile.  Presso  il  Varchi  (  Sior.  Fior.  lib.  io  )  si 

CLÌbcra  ^^^^^  menzionato  un  Vittorio  di  Buonaccorso  Ghi berti , 
che  in  occasione  dell'  assedio  fatto  a  Firenze  da'  Medicei 
nel  1539  dipinse  nella  facciata  della  principal  camera  dei 
Medici  il  pontefice  Clemente  VII  in  atto  di  essere  sospeso 
da  un  patibolo:  ma  ne  di  questa  infame  opera  né  di  altra 
lavorata  da  si  rea  mano  rimane  orma  in  Firenze,  ch'io 
sappia, onde  arguire  dello  stile  o  del  maestro  di  Vittorio. 
Chiudo  il  catalogo  de' pittori  antichi  di  Toscana  con 

wchio!  '^  ""  illustre  Lucchese,  Paolo  Zacchia  detto  il  vecchio ,  forse, 
istruito  a  Firenze,  benché  non  sempre  conforme  al  gusto 
di  quell'antica  scuola  e  nel  suo  forte  che  fu  il  disegno,  e 
nel  suo  debole  che  furono  i  contorni  alquanto  taglienti. 

z«5  11*   -1^'*  ^*       *^  soprannome  di  vecchio  per  distinguerlo  dal- 

giorane.  l'altro  Zacchia,  che  viceversa  fu  più  sfumato  ne' contorni 
e  più  robusto  nel  colorito;  ma  nel  disegno  e  in  tutto  il 
rimanente  di  men  valore.  Di  questo  non  conosco  se  non 
una  tavola  posta  nella  cappella  degli  eccellentissimi  si- 

(1)  Ficturus  gcnium  debet  habere  liber.  Mariial. 
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gnori:  ove  del  primo  si  veggon  nelle  chiese  di  Lucca  di- 
versi quadri  d' altari ,  e  fra  essi  T  Assunta  a  S.  Agostino; 
dotto  e  vago  lavoro ,  e  de'  suoi  ultimi  y  come  io  credo , 
leggendovisi  Tanno  1527.  Più  anche  lodasi  T  Ascensione 
a  S.  Salvatore^  ov'  è  un'arte  di  scortare  in  prospettiva , 
assai  rara  a  que'  di.  Una  sua  Madonna  fra  vari  SS.^  che 
era  alla  pieve  di  S.  Stefano^  è  passata  in  casa  del  sig. 
march.  Jacopo  Sardini  ^  decorata,  oltre  alle  pitture,  da 
una  preziosa  raccolta  di  disegni ,  e  più  che  altro  dalla, 
persona  dell'eruditissimo  possessore,  a  cui  deggio  molte 
notizie  sparse  in  questo  libro* 

Ecco  pertanto  qual  era  lo  stato  dell'arte  in  Toscana  i>i«po»|- 
yerso  i  principii  del  i5oo.  Molto  si  era  fatto  perchè  si  era  gUorar  u 
giunto  a  imitare  il  vero,  specialmente  nelle  teste;  alle^g""^""f* 
quali  si  dava  una  vivezza  che  ci  sorprende  anche  oggidì.  ««coJoXV. 
Osservandosi  le  figure  e  i  ritratti  di  quel  tempo,  par  che 
veramente  guardino  e  vogliano  entrare  in  conversazione 
con  chi  presentasi  a  vederli.  Rimaneva  però  ancor  ad 
aggiugnere  beltà  ideale  alle  forme,  pienezza  al  disegno, 
accordo  al  colorito,  giusto  metodo  alla  prospettiva  aerea, 
varietà  alla  composizione,  scioltezza  al  pennello  che  qua- 
s'in  tutti  parea  stentato.  Ogni  circostanza  cospirava  in 
Firenze  e  altrove  al  miglioramento.  Erasi  destato  fra  noi  il 
gusto  de' grandi  edifizi.  Molti  de' più  be' tempii  d'Italia, 
molti  palazzi  pubblici  e  ducali  che  tuttavia  si  veggono  in 
Milano,  in  Mantova, in  Venezia,  in  Urbino,  in  Bimini, 
in  Pesaro  in  Ferrara,  nacquero  intorno  a  questa  età;  sen- 
za dire  di  altre  fabbriche  di  Firenze  e  di  Roma ,  ove  la 
magnificenza  gareggia  con  la  eleganza.  Dovean  ornarsi,  e 
dovea  nascere  fra'  professori  quella  nobil'  emulazione  e 
quella  grande  fermentazione  d'idee  che  fa  avanzar  l'arte. 
Lo  studio  della  poesia,  tanto  analogo  a  quello  della  pit- 
tura, andava  crescendo  a  un  segno,  che  potè  dare  a  tutto 
il  secolo  il  nome  di  aureo;  nome  che  sicuramente  non 
merita  per  altri  studi  più  severi.  Il  disegno  di  que'maestri, 
benché  alquanto  secco,  tuttavia  puro  e  corretto,  era  unot- 
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timo  educatore  pel  sqcblo  susseguente.  È  ren5sima''osser-^ 
Taziouey  che  gli  scolari  più  facilmente  aggiungono  una 
certa  pastosità  a'  contorni  esili  decloro  esemplari  di  quel 
che  scemino  la  superfluità  a^  contorni  pesanti.  Quindi  è  y 
che  alcuni  professori  son  giunti  a  credere,  phe  molto  mi- 
glior senno  sarebbe  di  abituare  i  giovani  da  principio  a 
quella  precisione  del  quattrocento,  che  a  certa  esorbitane 
za  introdotta  ne' tempi  posteriori.  Queste  circostanze 
produssero  la  più  felice  età  che  dislingua  i  fasti  della 
pittura.  Fu  allora  che  le  scuole  d'Italia,  che  imitandosi 
fra  loro,  molto  fra  loro  si  somigliavano,  cominciarono 
Tenute  a  maturità  a  spiegar  ciascuna  un  carattere  deciso 
e  proprio  suo.  Io  descriverò  nell'epoca  seguente  quello 
della  fiorentina  :  ma  prima  tratterò  di  altre  arti  analoghe 
alla  pittura ,  e  specialmente  della  incisione  in  rame  ;  ri- 
trovamento ascrittto  a  Firenze  ;  per  cui  ciò  che  un  arte- 
fice operò  in  un  luogo  solo,  si  rese  comune  all'universo^ 
e  si  accrebbero  nuovi  aiuti  all'arte. 

Origini  e  Progressi  della  Incisione 
in  Rame  e  in  Legno. 

S.  III. 

Xl  tema  che  prendo  per  mano  dovria  trattarsi  con  più 
studio  che  altra  parte  dell'opera.  11  secolo  in  cui  scrivo, 
è  da  alcuni  chiamato  il  secolo  del  rame,  perchè  è  stato  il 
men  fecondo  di  grandi  genii  e  di  grandi  opere  pittoresche: 
ma,  se  io  non  erro,  potè  avere  lo  stesso  nome  dalle  inci- 
sioni in  rame,  salite  in  questi  ultimi  anni  al  più  grande 
onore.  Il  numero  de'lor  dilettanti  è  cresciuto  oltre  modo; 
ne  sorgon  nuovi  gabinetti  in  ogni  luogo  ;  si  aggravano  a 
dismisura  i  lor  prezzi  ;  si  moltiplicano  i  libri  che  ne  di- 
scorrono; ed  è  gran  parte  della  civile  coltura  sapere  i  no- 
mi, discernere  il  taglio ,  individuar  le  opere  più  belle  di 
ogn'  incisore.  Cosi  fra  la  decadenza  della  pittura  Tarla 
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deirintaglìo  in  rame  si  è  elevata;  gV incisori  moderni  in 
alcune  cose  o  pareggiano  o  vincon  gli  antichi  ;  il  grido 
di  essi  y  i  lor  premila  il  pronto  spaccio  de'lor  lavori  alletta 
mplt' ingegni  nati  per  le  belle  arti,  e  con  iscapito  forse 
della  pittura  gli  rivolge  al  bulino. 

.A  quest'arte  cosi  fece  strada  la  incisione  in  legno ,  co-  incisìon* 
me  nello  stampar  libri  dall'uso  del  legno  si  passò  all'uso*^  ^^^^ 
del  metallo.  Son  oscurissimi  i  princip)  della  incisione  in 
legno^  pel  cui  ritrovamento  han  fra  loro  combattuto  gU 
scrittori  francesi  e  i  tedeschi^  ripetendola  dalle  carte  da 
giuoco  che  i  primi  affermano  esser  trovate  in  Francia 
a' tempi  del  re  Carlo  V;  i  secondi  sostengono  essere  state 
in  moda  molto  prima  in  Germania  osia  prima  del  1 3oo(i)^ 
Contro  queste  opinioni  insorse  prima  il  Papillon  nel  Traù- 
iato  della  incisione  in  /eg/io^  rivendicando  alia  Italia  tale 
scoperta^  e  trovandone  i  più  antichi  saggi  in  Ravenna  circa 
Tanno  i285.La  sua  narrazione  è  riportata  nella  prefazione 
al  V  tomo  del  Vasari  ristampato  in  Siena  ;  ma  è  aspersa 
di  cose  si  dure  a  credersi ,  che  ho  per  meglio  il  tacerne^ 
UoUo  più  plausibilmente  ha  scritto  in  favor  dell*  Italia  il 
Cav.Tiraboschi  (a).  Circa  le  carte  produce  un  MS.  di  San- 
dro di  Pippozzo  di  Sandro^  intitolato  Trailata  del  goi^erno 
dellajamiglia.  Fu  composta  nel  1 299,  e  vien  citato  dagli 
autori  del  Vocabolario  della  Crusca,  che  ne  riferiscono  fra 
le  altre  queste  parole;  se  giucherà  di  denaro,  o  così,  a 
alle  carte, gli  apparecchierai  ec»  Eran  dunque  conosciute 
fra  noi  le  carte  da  giuoco  prima  che  altrove  ;  e  se  la  in- 
veuzione  della  stampa  in  legno  cominciò  da  esse,  noi  ab* 
biam  diritto  a  pretendervi.  Ma  più  verisiroilmente  non 
cominciò  si  presto:  le  più  antiche  carte  da  giuoco  dovean 
esser  lavorate  a  penna,  e  colorite  da' miniatori;  usanza 

(1)  V.  il  Bar.  d'Heinekcn;  Idée  generate  d*une  Cqltection 
re.  pag.  a39  ec.  Y.  aocbe  Io  stesso  libro  a  pag.  i5o  per  dovere  dif^ 
fidar  molto  dell*  opera  del  Papiilon.  CoDvieac  con  l'HeiaeLea  il  sig.^ 
Huber  nel  suo  Manuel  etc.  a  pag.  zxzv. 

(a)  Sloria  Lcllar.  Tonv.  Jl  p.  1 194^ 
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primitiva  iu  Francia,  e  non  del  tutto  estinta  in  Italia  ai 
3   tempi  di  Filippo  Maria  Visconti  duca  di  Milano  (i).  La 

Carle  da        .'.,.       **^         ,        .  .,.  ,.  ^   ^ 

giuoco  prima  indicazione  che  si  trovi  di  carte  da  giuoco  stampate, 
•lampate  ^  -^  ^^^  dccrcto  pubbHco  emauato  in  Venezia  nel  i44^  i 
dove  si  dice  che  /*  arte  et  mestier  delle  carte  et  figure 
stainpide  che  se  fanno  in  Fenezia  era  venuto  meno  per 
la  gran  quantità  de  carte  da  zugar  et  figure  depente 
stainpide  che  ne  veniva  di  fuori  ;  e  si  ordina  che  tale  in* 
troduzione  sia  vietata  per  T innanzi.  Il  sig.  Zanetti  (2),  a 
cui  dobbiamo  questa  notizia,  riflette  che  molto  prima  del 
j44'  dovean  essere  state  in  uso; perchè  quell'arte  vedesi 
fiorita  ivi  una  volta  ,  poi  scaduta ,  e  finalmente  sollevata 
di  nuovo  dalla  providenza  del  principe.  Tali  vicende,  che 
suppongono  un  lungo  corso  di  anni,  ci  fan  risalire  almeno 
a'prìncipii  del  secolo  quintodecimo.  £  a  questa  epoca  par 
da  ridurre  quelle  antiche  carte  da  giuoco,  che  nel  ricco 
suo  gabinetto  avev' adunate  il  sig.  co.  Giacomo  Durazzo 
già  ambasciator  cesareo  in  Venezia  ;  passate  ora  in  quello 
del  sig.  marchese  Girolamo  suo  nipote.  Sono  di  grandezza 
superiore  d'assai  alle  odierne,  e  di  assai  forte  impasto, 
simile  alla  carta  bambagina  de'  codici  antichi.  Vi  sono 
espresse  le  figure  in  campo  d'oro  nel  modo  che  si  è  de- 
scritto a  pag.  3i,  e  sono  tre  regi, e  in  oltre  due  donne,  due 
fanti,  uno  a  cavallo:  ed  ha  ciascuno  o  bastone  o  spada  o  de- 
naio.  Di  coppe  non  vidi  segno,  o  che  allora  in  uso  non 
fossero,  o  più  verisimilmente  perchè  un  numero  si  ri- 
stretto di  carte  non  può  dare  idea  compiuta  di  tutto  il 
giuoco*  Il  disegno  molto  avvicinasi  a  quello  di  Jacobello 
del  Fiore;  il  lavoro  a'  periti  è  paruto  a  stampa ,  ì  colori 
dati  per  traforo.  Monumento  più  antico  non  so  in  tal 
genere. 
Niampe  in         Frattanto  introdotta  già  in  Italia  la  stampa  de'libri, 

iibrr  s'introdusse  ancol'usodi  ornarli  con  figure  in  legno.Avean 

(1)  Marat.  Berum  ItaL  Scriptores  Voi  XX*  FilaPkil.M^ 
Fisconti,  C.  LXI. 

(a)  Lettere  Pittoriche,  Tomo  V  pag.  3'ìk 
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i  Tedeschi  dato  esempio  d'incìdere  in  legno  immagir» 
sacre  (i).  Lo  stesso  fecero  in  qualche  lettera  iniziale  nei 
principii  della  tipografia;  e  si  ampliò  in  Roma  questo  ri- 
Iroyamento  in  un  libro  edito  nel  1 467^  e  in  Verona  in 
un  altro  deiranno  i^'j2.  Il  primo  contiene  le  meditazioni 
del  card.  Turrecremata  con  figure  incise  in  legno  e  poi 
colorite  ;  il  secondo  ha  per  titolo  :  Roberti  p^alturii  opus 
de  re  milUari,  ed  è  ornato  di  assai  figure ,  di  macchine^ 
di  fortificazioni^  di  assalti;  rara  opera^  che  ho  veduta  in 
Bassano  con  altre  moltissime  del  primo  tempo  acquistate 
dal  sig.  conte  Giuseppe  Remondini  per  la  sua  domestica 
libreria.  È  da  avvertire,  che  il  libro  del  Turrecremata 
fu  impresso  da  Ulderico  Han, quello  del  Valturio  da  Gio. 
da  Verona^  e  che  in  questo  le  incisioni   si  ascrivono  a 
Alatteo  Pasti  amico  del  Valturio  e  buon  pittore  per  quei  pastt^ 
tempi  (a).  Dopo  tale  avviamento  la  incisione  in  legno 
crebbe  sempre  e  fu  coltivata  da  sommi   uomini  ;  come 
da  Alberto  Duro  o  Durerò  in  Germania,  in  Italia  ds^  VarJ.^ 
Hecherino  di  Siena,  da  Domenico  delle  Greche,  da  Do-^^*^!"^ 
menico  Campagnola  e  da  altri  fino  ad  Ugo  da  Carpi,  cl>ed«iie  Gre- 
in  quest'arte  segna  nuovo  periodo  per  una  sua  invenzio-Ooinenica 
ne;  di  che  nella  scuola  modenese.  ^t^u!* 

Se  il  progresso  dello  spìrito  umano  nelle  scoperte  è  ^^^^^^ 
comunemente  questo,  che  le  più  facili  lo  guidino  alte  più 
dilHcìli^  dovrìa  supporsi  che  la  incisione  nel  legno  aprisse 
la  via  a  incider  rami;  e  per  avventura  cosi  intervenne  in 
qualche  luogo.  Ma  il  Vasari  che  scrisse  la  storia  de'  pro- 
fessori toscani  piuttosto  che  quella  della  pittura  e  delle 

(1)  Ncirantichissima  CerlosadiBuxIieiin  si  conserva  un  S.  Cri- 
stoforo in  attedi  passare  il  fiume  con  Gesù  sopra  gli  omeri;  e  vi  è 
aggiunto  un  Romito  che  con  una  lanterna  va  facendogli  lume.  Ti 
si  legge  Tanno  i^2Ì.  Altre  divote  immagini  si  trovan  raccolte  in  gran 
numero  nella  celebre  biblioteca  di  Wolfenbuttel,  e  in  altre  di  Ger- 
mania, stampale  in  legno  come  le  carte  da  giuoco.  Huber  Man^  1\ 
I  p.  86. 

(1) y. Maffci  Ferona  illitslrata  P .  Ili  col  i^5  e  P.  1 1  col68 e  36. 
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ICieilo.  arti^  ne  ripete  la  prima  origìoe  da'  lavori  di  niello^ arti' 
fizio  antichissimo^  frequentato  nel  secolo XY  specialmente 
in  Firenze ,  caduto  in  dimenticanza  nel  susseguente,  mal- 
grado le  diligenze  del  Cellini  per  mantenerlo.  Fu  in  nsa 
ne'mobili  d'argento  e  sacri, come  sono  i  calici  i  messali  e 
altri  libri  di  religione,  i  reliquiarìi,  le  paci;  e  profani 
ancora,  come  sono  le  impugnature  delle  spade,  le  posate 
da  tavola  y  le  fermezze  e  gli  altri  ornamenti  donneschi. 
Molto  anche  si  adoperò  in  certi  scrigni  di  ebano,  che  a 
luogo  a  luogo  si  ornavano  di  statuette  d^argento  e  di  la- 
minette  niellate  a  figure,  a  storie,  a  fiorami.  É,  anche 
nel  duomo  di  Pistoia  un  gran  palliotto  d'argento  fregiato 
a  luogo  a  luogo  di  tondi,  ove  sou  figurate  a  niello  imma- 
gini ed  anche  storie  di  nostra  religione.  Su  Inargento 
dunque  intagliavasi  col  bulino  la  storia  ,  il  ritratto ,  il  fio- 
rame che  si  volea  (i);  e  il  cavo  dell'  intaglio  si  empieva 
pai  di  una  mistura  di  argento  e  di  piombo;  che  dalla  ne- 
rezza fu  dagli  antichi  detta  nigellum ,  onde  i  nostri  ac- 
corciatamente  fecero  niello:  così  essa  incorporata  coU'ar* 
gento  a  quella  chiarezza  facea  gii  scuri ,  e  tutto  il  lavoro 
prendea  sembianza  quasi  di  un  chiaroscuro  in  argento. 

llìMiìì  Molti,  furono  i  niellatori  eccellenti  Forzorc  fratello  di 

(i}LaR.Ganeria  di  Firenze  nei  1801  acquistò  una  pace  dVgentOi 
fatta  già  per  la  compagnia  di  S.  Paolo,  e  venduta  nella  soppressione 
di  quella  pia  adunanza.  Rappresenta  la  Conversione  di  S.  Paolo  : 
figure  molte  e  ragionevoli,  di  autore  ignoto,  meno  antico  e  meo 
valente  di  Maso.  L'aveva  egli  ornata  di  niello:  ma  per  esplorare  il 
lavoro  del  niellare»  le  fu  tolto  son  già  molt'anni ,  e  ridotta  la 
lamina  quale  usci  di  sotto  il  bulino  delF argentiere.  Si  trovò  che  i 
suoi  tagli  0  incavi  eran  poco  profondi,  e  su  l'andare  di  quegli  che 
fanno  nelle  lamine  di  rame  i  nostr'  incisori;  su  l'esempio  de^quali  la 
lamina  d'argento  fornita  di  tinta  fu  messa  in  operaie  ne  furon  cavate 
forse  10  prove  assai  belle.  Una  di  queste  è  nella  raccolta  del  Sig. 
senatore  bali  Martelli;  e  un  dilettante  estero  vi  scrisse»  ch'era  opera 
del  Doni»  non  so  su  qual  fondamento;  se  già  Doni  non  fu  crror  di 
memoria  invece  di  Dei. 
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Farri  Spinelli  areti  no,  il  Caradosso  e  rArcioni  (  i  )  milanesi;  il  Cara^ 
il  Francia  bolognese^  Gio.  Turini  di  Siena, e  i  treFioren-L'A°r^ni 
tini  che  competerono  fra  loro  in  S.Giovanni,  Matteo  Dei,Ji/"j;<^"* 
Anlenie  del  PoUaiuolo  e  Maso  Finiguerra^  delle  cui  pacirinì. 
intagliate  coìi  incredibile  finezza  si  leggono  grandi  elogi,    aoiouìo 
Da  Maso  ,  dice  il  Vasari ,  esser  venuto  il  P'^i'^cipiof^^y^^'^^ 
d^ intagliare  in  rame:  della  quale  arte  per  chiarezza  della  PrincipU 
trattazione  io  distinguo  tre  stati  diversi  ;  ed  eccomi  al  «ione  in' 
primo.  Costumò  il  Finiguerra  di  non  empier  di  niellò  ì  ]||7i|^Fi\ 
cavi  o  sia  gì'  intagli  preparati  neir  argentò ,  che  prima  nlgnerra. 
non  avesse  fatta  prova  delle  sue  opere.  Le  improntò  con 
terra  f  e  gettatovi  sopra  zolfo  liquefatto  vennero  impron^ 
tate  e  ripiene  di  fumo;  onde  a  olio  mostravano  il  mede* 
sima  che  t  argento.  Ciòjece  ancora  con  carta  umida  e 
con  la  medesima  tinta  ^  aggravandovi  sopra  con  un  rullo 
tondo,  ma  piano  per  tutto:  il  che  non  solo  le  faceva 
apparire  stampate^  ma  venivano  come  disegnate  di  pen^ 
na  (q).  Cosi  il  Vasari  nel  proemio  della  vita  di  Marcan* 
Ionio.  Aggiugne,  che  fu  in  ciò  seguitato  dal  Baldini  ore-  edaluJL 
fice  fiorentino  ;  dopo  il  quale  nomina  il  Botticelli^  e  potea 
nominarvi  anco  il  PoUaiuolo:  conclude  in  fine  che  di  là 


(  I  )  Dì  amendae  scrive  A  ubrogio  Leone  de  nobilitate  rerum  eap. 
5  :  »  e  in  arte  di  niellare  tingolarmeote  loda  il  secondo,  che  nella 
storia  delle  arti  si  poco  i  cognito.  V.  Morelli  Notizia  ec.  p.  lo^» 

(7)  Il  Vasari,  non  bene  inteso  da  alcuni  per  la  brevità,  insinua 
le  diverse  operazioni  di  Maso,  che  procedeva  così.  Intagliata  la  lar 
mina,  prima  di  niellarla,  ne  facea  Timpronta  sopra  una  terra  finis- 
sima; ed  essendo  l'intaglio  a  diritto  e  cavo,  la  prova  in  terretta 
riusciva  a  rovescio  e  di  rilievo.  Su  questa  gettava  Io  zolfo  liquefatto^ 
e  cavavane  la  seconda  prova,  la  quale  dovea  tornare  a  diritto,  e  da 
quel  rilievo  acquistare  profondità.  Sopra  lo  zolfo  dovea  mettersi  la 
tinta  di  negrofumo  in  modo  che  riempiesse  que'tagli  o  cavi  cheaveaa 
a  fare  lo  scuro;  poi  si  toglieva  a  poco  a  poco  dal  piano  dello  zolfo 
che  dovea  fare  il  chiaro;  questo  è  il  metodo  che  si  tiene  anco  stam- 
pando in  rame.  L'ultima  cosa  dovea  essere  tornarvi  sopra  coli' olioy 
perchè  lo  zolfo  acquistante  lucentezza  d'argento. 
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passò  la  invenzione  in  Roma  al  Mantegna^  in  Fiandra  a 
Martino  detto  de  Clef.  Le  prove  del  primo  genere  fatte 
dal  Finiguerra  sono  perite  in  gran  parte.  Quelle  che  ne, 
hanno  in  Firenze^  i  PP.  Camaldolesi  gli  si  ascrivono^  ma 
senza  certezza  (  1  ).Spetta  a  lui  lo  zolfo  della  pace  intagliata 
per  S.  Giovanni  nel  14^1;  ove  in  molte  e  minute  figure 
eflBgiò  l'Assunzione  di  N.  Signora.  Fu  già  nel  museo  del 
proposto  Gori  che  lo  descrisse  ne' suoi  dittici  (  Tomo  III 
p«  3i5  ),  ed  ora  è  nel  gabinetto  Durazzo  con  unamemo* 
ria  di  pugno  del  Gori  stesso ,  ove  afferma  di  averlo  con-» 
frontato  coir  originale  (3).  Delle  prove  in  carta  non  si  sa 

0)  Veggonsi  in  uu  altarino  portatile;  e  dovean  es$cr  prove  di 
qualche  oiellatore,  che  avesse  fatte  in  argento  quelle  storie  per  ornar 
qualche  simile  altarino  0  stipo  di  sacre  reliquie^  se  male  non  conget- 
turo. Prima  d*  introdurvi  il  niello  ne  fece  la  prova  in  questi  zolfi, 
incastrati  poi  con  bella  simmetria  nel  predetto  mobile.  Son  di  varie 
forme  e  grandezze,  e  secondano  l'architettura  delFaltartno,  adattati 
al  timpano,  a' sodi,  a*pilastrini  ec.  Molti  ne  sono  periti.  Molli  n'esi- 
stono; i  pi&  piccioli  rappresentano  per  lo  più  fatti  della  Bibbia,  i 
più  grandi  istorie  evangeliche  in  num.  di  i4i  alte  quasi  un  sesto  di 
braccio. 

(2)  In  questa  ristampa  deggio  far  menzione  di  un  altro  zolfo 
della  pace  medesima  di  S.  Giovanni,  posseduto  da  S.E.  il  Sig.  senatore 
prior  Seratti.  Questo  zolfo  confrontato  coli' esemplare  corrisponde 
linea  per  linearvi  è  espresso  del  tutto  il  tanto  difficile  carattere  delle 
teste  di  Maso, e  quel  che  pib  monta,  è  intagliato  0  sia  ha  cavità  j 
come  dovea  succedere  secondo  il  metodo  descritto  poc'anzi.  Lo  zolfo 
Durazzo  (come  apparisce  dalla  stampa)  non  corrisponde  si  bene;  vi 
mancano  alcuni  fiorellini,  ornamento  di  vesti,  non  vi  è  ugual  fini- 
tezza,  sembra  piano  nella  superficie.  Ciò  non  deroga  alla  sua  auten- 
ticità. D*  una  medesima  pace  si  venivano  facendo  più  prove  a  mano 
a  mano  che  intagliavasi.  Se  manca  nella  prova  Durazzo  qualche  mag- 
gior finimento,  sarà  indizio  di  esser  fatta  prima  dell' altra;  e  se  il 
taglio  non  vi  comparisce  come  ncirallra,  non  posso  mai  supporre 
che  non  vi  sia.  Li  zolfi  de'PP.  Camaldolensi  già  ricordati  paiono ,  a 
vedergli,  improntati  e  piani.  Cadutone  un  frammento  e  ben  puIitQ 
Della  superficie,  vi  si  è  scoperto  il  taglio  anche  nelle  linee  più  sottili, 
come  fuor  di  loro  aspettazione  han  veduto  più  professori  e  periti 
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con  certezza  che  ne  ayanzi  pur  una  fuor  deir Assunta  che 
nel  gabinetto  nazional  di  Parigi  riconobbe  il  sig.  ab.  Za- 
ni^ e  pubblicò  nel  i8o3;  a  cui  aggiunga  la  Epifanìa  di 
stile  men  grande^  ma  di  più  minuto  lavoro^  che  ho  veduta 
presso  il  sìg.  senator  Martelli^  e  so  esisterne  replica  pres- 
so S.  £.  Seratti:  lo  stile  la  fa  credere  del  Finiguerra^  e 
lavorata  innanzi  l'Assunta.  Si  è  dubitato  che  ne  abbia 
la  R.  Galleria  ;  questione  che  lascio  intatta  a  migliori 
penne.  Di  assai  argentieri,  tutt'  incogniti ,  si  veggon  le 
prove  nella  raccolta  Durazzo;  e  deesi  la  scoperta  di  molte 
al  sig.  Antonio  Armanno  grandissimo  conoscitore  di  stam- 
pe^ da  ricordarsi  altre  volte.  Egli  su  le  tracce  segnate  dal 
Vasari  nel  citato  passo ^  argomentò  ch'elle  potean  essere 
state  confuse  co'  disegni  a  penna  per  la  somiglianza  ;  le 
cercò  in  piò  raccolte  di  disegni^  le  riconobbe^  le  acquistò 
pel  co.  Giacomo^  suo  mecenate. 

Molte  di  esse  provennero  dall'  antichissima  galleria 
Caddi  di  Firenze;  e  sono  di  artefici  inferiori  al  Finìguer- 
ra  j  eccetto  due  che  non  paiono  indegne  di  sì  accreditato 
bulino.  A  queste  ne  furono  aggiunte  poi  non  poche  altre 
di  diverse  scuole  d'Italia.  Scuopre  la  loro  origine  talora 
il  disegno;  e  con  più  certezza  le  iscrizioni  ed  altr' indizi 
meno  equivoci.  Per  atto  di  esempio  y  in  un  Presepio  si 
legge  di  carattere  retrogrado  Dominus  Philippus  Stan- 
charius  fieri  fedi  y  oy  e  \diidimì^\i2iy  che  sì  nomina^  ag- 

dfirarte  d'imprimere,  i  quelli  ban  credalo  che  qatU'inganno  all'oo- 
cbio  può  provenire:  i.  dalla  sottigliezza  del  taglio  fatto  eoo  lo  stile, 
o  se  di  bulino  deggia  credersi,  scemato  sempre  passando  dalla  lamina 
alla  tcrretta,  e  da  questa  allo  zolfo:  2.  dalla  densità  della  tinta  io- 
durita  poi  entro  i  tagli  0  cavi  dello  zolfo;  3.  da  una  patina  di  colore 
azzurrino  data  al  lavoro  di  cui  qua  e  là  rimangon  vestigiicda  quella 
cbe  ancbe  a'quadri  e  alle  carte  suol  dare  il  tempo.  Non  dubito,  che 
se  nello  zolfo  Dura2zo  si  faccia  l'esperimento,  il  risultato  sarà  lo 
sit%io.  Le  prove  estrinseche  della  sua  originalità  addotte  dal  Gori,e 
Taspetlo  istesso  di  quel  monumento  cbc  bo  presente  alla  memoria^ 
non  permettono  che  io  sospetti  di  frauda. 
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giunta  ad  altre  circostanze^  addita  Bologna.  Una  stampK 
na  rappresenta  una  donna  che  volgesi  a  un  gatto^  e  vi  è 
scritto  pure  a  royescio  i^a  in  la  caneva)  e  in  altra  leggesi 
JUantengaue  Dio;  Tuna  e  T altra  lombarda  o  veneta^ 
per  quanto  mostra  il  dialetto.  Da  tutto  ciò  può  arguirsi^ 
che  le  parole  del  Vasari^  ove  al  Fìniguerra  ascrive  la  pra^ 
•tica  di  provare  i  suoi  lavori  prima  di  porvi  il  niello,  non 
posson  limitarsi  a  lui  solo  o  alla  sua  scuola*  Pare  anzi 
che  tal  pratica  tenessero  e  il  Caradosso  e  gli  altrimigliori 
Italiani  come  una  parte  non  picciola  delT  arte  loro;  e 
che  essi  ancora  da  tali  prove^  e  non  dal  caso^fosser  diret- 
ti a  perfezionare  i  lor  nielli*  Né  osta  che  il  Vasari  ne  tac- 
cia. Assai  ha  parlato  in  più  luoghi^  ove  si  querela  di  non 
essere  a  sufficienza  istruito  su  la  storia  de'  Veneti  e  dei 
liombardi;  e  se  tante  cose  ignorò  circa  la  lor  pittura, 
dovette  ignorarne  molto  più  circa  la  loro  incisione. 

Adunque  le  prove  de'niellatori  in  carta  trovansì  per 
tutta  Italia^  e  si  conoscono  specialmente  dairandamento 
delle  lettere^  che  scritte  negli  originali  a  diritto,  nella 
impressione  procedono  come  i  caratteri  orientali  da  destra 
a  sinistra;  e  similmente  il  rimanente  della  stampa  torna 
al  contrario:  per  figura,  sta  a  sinistra  un  santo  che  per 
dignità  dee  tenere  la  destra;  e  gli  attori  tutti  scrivono, 
suonano  agiscono  con  la  mano  manca.  Vi  sono  altri  se- 
gni che  le  distinguono.  Perciocché  essendo  tirate  a  manoo 
a  rullo  non  lascian  solco  ne'dintornl;  né  può  in  esse  spe- 
rarsi quella  sottigliezza  e  precisione  di  linee^  che  il  tor> 
chio  mise  poi  nelle  stampe.  Oltre  a  ciò  le  distingue  il 
colore,  per  cui  si  servirono  di  negrofumo  e  di  olio>  o  di 
altra  tinta  leggerissima;  ma  e  questo  e  il  precediente  son 
segni  dubbia  come  or  vedremo.  Si  é  congetturato  (i)che 
simili  prove  si  facessero  dagli  argentieri  anche  intorno 
a'ior  lavori  a  graffito  e  ad  altri  non  niellati.  Che  che  sia 
di    ciò  elle   si  conservarono  ne^oro  studi  e  in  quelli 

(f)  11  Sig,  Heiaek«a.  nomiaa  geaeralmenle  le  opsre  djtgli  ai- 
gcDtieri. /(/<fe  ce.  pag.  a  1 7.       .      .     ^      . 
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dèloro  scolari^  d'quali  poteano  dar  norma:  per  tal  Tia 
Be  son  giunte  alcane  fino  a' di  nostri. 

])q  questi  princpii  si  passd>  pare  a  nie^  dove  più  e  '^dliu 
dove  men  presto  a  quello  che  io  chiamo  il  secondo  stato '**™^*"* 
della  impressione.  Quando  si  vide  il  beireffetto  di  quelle 
prove,  venne  idea  di  formare  opere  di  quel  gusto  fine  e 
delicato^  e  dì  valersene  a  quegli  usi  medesimi  acquali 
servito  aveano  fin  allora  le  stampe  in  legno.  Cosi  nelle 
officine  medesime  della  orificeria  si  preparò  la  culla  alla 
calcografia;  e  i  primi  lavori  furon  eseguiti  su  l'argento, 
su  lo  stagno,  o  come  si  esprime  il  sig.  Heineken,  sur  une 
compositìon  plus  moìle  che  non  è  il  rame*  Osserva  (e 
notisi)  che  tal  pratica  tennero  gVJtaliani^  prima  che  in 
rame  incidessero.  Qualunque  materia  usassero  que'primi 
orefici,  fu  agevol  cosa  per  loro  sostituire  allo  scuro  che 
facea  il  niello,  lo  scuro  del  taglio,  e  incidere  a  rovescio 
perchè  la  impressione  tornasse  a  diritto.  Si  andò  poi  assot- 
tigliando sempre  più  Tarte.  Usandosi  allora  o  rullo  o 
torchio  imperfetto,  per  hen  imprimere  fermaron  la  lastra 
in  un  piano  di  legno  con  quattro  piccioli  chiodi  perchè 
non  ìscorresse;  sopra  essa  coUocaron  la  carta,esQpra  que- 
sta un  pannolino  bagnato  che  poi  calcavasi  con  forza: 
onde  nelle  stampe  veramente  prime  ed  antiche  scuopresi 
nel  rovescio  T impressione  del  pannolino:  gli  fu  poi  sosti* 
tuito  il  feltro  che  di  sé  non  lascia  vestigio  (i).  Speri** 
menta rorio  varie  tinte;  e  prevalse  a  tutte  quell'azzurrina, 
che  colora  la  maggior  parte  delle  stampe  più  antiche  (a). 

(4)  Avverto,  che  qualche  rame  della  prima  autichiti  poti  con- 
servarti e  mettersi  io  opera  dopo  iotrodotlo  l' oso  del  feltro  e  del 
torchio;  io  tal  caio  non  vi  sarà  l'impressione  4^1  pannolinp,  ma  la 
stampa  sarà  assai  stracca. 

(1)  Nelle  stampe  di  Dante  e  d'altri  libri  fiorentini  prevale  il 
color  giallastro;  e  vi  si  notano  macchie  di  olio  e  sbavature  verso 
l'estremità.  Una  tinta  pallida  e  cinericcia  fu  in  uso  in  Germania  an« 
che  nelle  stampe  in  legno,  siccome  nota  il  sig.  Meerman  che  dice 
essersi  adoperata  per  contraffare  il  color  dei  disegni. 
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Carte  da  Coo  tali  metodi  sifecero  allora  le  cinquanta  carle^ che Tol-^ 
**n?nic.*"  garmente  si  dicono  il  giuoco  del  Mantegna.  Le  conobbi  la 
prima  volta  presso  V  eccellentiss.  maggiordomo  del  R. 
Sovrano  di  Toscana  il  sig.  march,  generale  Manfredini , 
che  ha  un  gabinetto  di  stampe  tutte  sceltissime.  Altra 
copia  ne  vidi  poi  presso  il  sig.  Ab.  Boni,  e  so  che  un'al- 
tra^ stata  già  del  sig.  Duca  di  Cassano^  fu  acquistata  dal 
prelodato  Sig.  senat*  prior  Seratti^  e  inserita  nella  sua  pre- 
ziosa raccolta.  Vi  è  una  copia  di  questo  giuoco  in  grande 
con  alcuni  cangiamenti  (per  esempio  la  Fede  non  ha  una 
picciola  croce  come  nelF  originale^  ma  una  grande)^  ed  è 
molto  posteriore.  Ve  ne  ha  pure  una  seconda  copia  meno 
rara  e  con  più  variazioni;  ove  la  prima  carta  ha  come 
per  insegna  il  Lione  Veneto,-e  le  lettere  G  ed  £  unite. 
La  carta  del  Doge  è  soscritta  il  Doace  ;  e  cosi  altrove  sì 
legge  Artixatij  Fameio  e  qualche  simil  voce  di  veneto 
idiotismo^  per  cui  è  certo  almeno  che  l'autore  di  si  bella 
e  si  vasta  opera  non  de'cercarsi  fuor  di  Venezia  o  del 
suo  stato.  Chi  fosse  è  un  vero  mistero.  Il  disegno  molto 
ha  del  mantegnesco  e  della  scuola  padovana;  ma  il  taglio 
non  è  assolutamente  di  Andrea,  né  di  altro  maestro  co- 
gnito di  quella  età.  Vi  èstato  pure  osservato  un  far  timido 
e  diligente^  che  dà  piuttosto  indizio  di  copista  degli  altrui 
disegni^  che  di  esecutore  delleproprie  invenzioni.  Il  tempo 
svelerà  questo  arcano. 

Passando  dalle  carte  a'iibri,  noti  sono  i  primi  tentativi 
rami?"  di  ornargli  con  incisioni  di  metallo.  Sono  i  più  celebri  il 
Monte  Santo  di  Dio  e  la  Commedia  di  Dante  impressi 
a  Firenze^  e  le  due  edizioni  della  Geografia  di  Tolomeo , 
la  bolognese  e  la  romana;  alle  quali  si  dee  aggiugnere  là 
Geografia  del  Berlìnghieri  stampata  in  Firenze;  tutt'e  tre 
con  tavole.  Gli  autori  di  tal  incisioninonson  pienamente 
conosciuti;  senonchè^  leggendosi  il  Vasari,  pare  che  al 
Botticelli  se  ne  deggia  la  maggior  lode.  Esso  figurò  T/zt- 
ferno  e  lo  mise  in  istampa\  e  le  due  istorie  impresse  da 
Gio.  de  Lamagna  nel  suo  Dante  han  veramente  tutto  il 


bELLA  iirCISÌOtlE  IK  RAME  EG.  81 

disegno  e  la  composizione  di  Sandro^  da  non  poter  du'- 
bitare  che  siali  sue  (i).  Altre  stampe  si  trovano  incollate 
in  certi  esemplari  della  medesima  edizione ,  dove  più 
dove  meno^  fino  al  numero  di  19;  e  sono  di  maniera  più 
rozza  e  cattii'a  (-4),  come  scrive  il  Sig.  Cav.  Gaburri 
che  le  avea  nel  suo  gabinetto.  Esse  furon  fatte  da  qualche 
debole  bulinista^  convenutone  con  lo  stampatore  il  quale 
avea  lasciato  qua  e  là  per  Topera  varii  spazii  in  bianco 
per  collocarvi  tali  rami^  non  ancora  pronti  quando  usci 
Topera.  Simili  a  costui  sono  altri  anonimi  di  quel  secolo;  eumjw. 
né  altri  si  conosce  veramente  grande  in  incisione  traTio« 
rentini,  toltone  Sandro  e  il  Pollai  uolo^  di  cui  già  scrissi.  Polbioo- 
Della  Italia  superiore  son  noti  oltre  il  Mantegna,  Barto-nManu- 
lommeo  Montagna  vicentino  suo  allievo^  a  cui  alcuni  i ModUh 
aggiungono  il  Montagna  di  lui  fratello  ;  e  Marcello  Fi- ^n^^^^ii^ 
golino    loro  concittadino,  che   altri  volle  che  sia   quel  f igoUuo. 
Robetta,  o  vogliam  dire  quegli  che  si  soscrive  Robetta  o  ^  , 
B.  B.  T.  A.  ma  questi  non  dee  rimoversi  dalla  scuola  fio- 
rentina ove  lo  colloca  il  Vasari,  e  vel  conferma  il  carat- 
tere del  disegno.  Vi  fu  anche  Micoletto  da  Modena,  e  F.  ^^^"^^ 
Gio.  Maria  da  Brescia  carmelitano,  e  il  suo  fratello  Gio.  An-      na. 
ionio.  Aggiungono  a  questi  Giulioe  Domenico  Campagnola  g.  Anton, 
padovani,  e  non  pochi  anonimi  conosciuti  solo  per  la  loro^Jjfjj^^'*" 
maniera  veneta   o    lombarda.  Perciocché  a  coloro  chei>o"«n>co 
fecero  stampe  a  rullo  fu  familiare  usanza  0  pretermettere    gnoìa!' 
ogni  nome,  o  apporre  il  solo  nome  dell'inventore,  o  se- 
gnare il  nome  proprio  per  via  d'iniziali  oggidì  non  intese 
ed  equivoche.  Scrivean  v.  gr.  M.  F.  che  il  Vasari  spiega 
Marcantonio  Francia ,  ed  altri  han  letto  Marcello  Figo- 
lino,  ed  altri   Maso  Fini  guerra  ^  certo  erroneamente; 
perciocché  fatta  ogni  ricerca  in  Firenze  dairintelligen- 
tissimo  Cav.  Gaburri,  non  si  é  trovata  mai  stampa  ditale 

(1)  Leti.  Pittoriche  Tom.  II.  p.  a68. 
(a)  Ivi  pag*  269,  Notisi  che  ora  è  anche  nota  la  20  acquistala 
ilalla  Libreria  Riccardi  in  Firenze. 
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autore  (i),  Nella  collezione  Durazzo  dopo  dodici  taTole 
che  credonsi  prove  di  argentieri  impresse  a  rovescro^  ye 
ne  ha  più  altre  delle  prime  stampe  tirate  a  rullo  e  im-- 
presse  a  diritto;  nel  resto  non  molto  dissimili  dalle  prove 
nel  meccanismo  della  impressione  e  nella  incertezza 
degli  autori.  Queste  ed  altre  notizie  su  tal  proposito  deg* 
gio  al  eh.  sig.  Ab.  Boni^  che  vivuto  familiarmente  col 
Sig.  Co.  Giacomo^  va  ora  preparando  una  erudita  illustra- 
zione della  sua  raccolta. 
PerTetioDe  L' ultimo  stato  della  impressione  in  rame  chiamo 
painrame'quello  in  cui  trovato  già  il  torchio  e  Finchiostroda  stam- 
pa, l'artifizio  di  cui  scrivo  cominciò  ad  esser  perfetto;  e  fu 
allora  ch'esso  quasi  figlio  adulto  si  separò  dall'artifizio 
deir  orefice^  e  da  sé  apri  studio  e  formò  allievi.  Non  è 
facile  in  Italia  a  fissare  un'epoca^  onde  ordire  questa  per- 
fezione. Ella  sMntrodusse  dove  più  presto,  e  dove  più 
tardi.  Gl'istessi  artefici  che  avean  usato  il  rullo,  furon 
talora  a  tempo  di  usare  il  torchio;  siccome  Nicoletto  da 
Modena  e  Gio,  Antonio  da  Brescia,  e  il  Mantegna  istess^ 
delle  cui  stampe  si  trovano  due  quasi  edizioni,  Y  una  a 
rullo  con  tinte  deboli,  l'altra  a  torchio  con  buon  inchio- 
stro. E  fu  allora  che  grintagliatori  gelosi  che  altri  non 
sottentrasse  alla  gloria  loro,  più  frecfuentemeule  apposero 
all'opera  il  proprio  nome,  dapprima  per  iniziali,  di  poi 
stesamente.  1  Tedeschi  ne  avean  dati  i  primi  esempi. 
GÌ' imitarono  i  nostri  che  ho  già  riferiti;  e  quegli  che 
Vai^nto-avanzò  tutti  passati ,  Marcantonio  Raimondi  o  del  Fran- 
moodi.  eia.  Era  bolognese  di  nascita;  e  da  Francesco  Francia  fu 
istruito  nell'arte  del  niellare,  in  cui  divenne  eccellente. 
Passando  poi  alla  incisione  de' rami,  cominciò  dall' inta- 
gliar qualche  opera  del  maestro.  Imitò  il  Mantegna  dap- 
prìma,indi  Alberto  Duro;  e  si  perfezionò  dipoi  nel  disegno 
sotto  Raffael  d'Urbino.  Questi  gli  porse  altri  aiuti;  anzi 

(ì) Lettere PittorichcTomoìl  p.  a67.Gerto  non  parche  viveste 
Uat'oltre;  e  le  stampe  di  Dante  inferiori  a  quelle  del  BotticelH  gli 
furono  ascritte  solo  per  la  loro  rozzezza,  come  raccogliesi  dal  Gaburri. 
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per  r  opera  del  torchio  gli  cede  il  Baviera  suo  macinator 
di  colori;  onde  Marcantonio,  attendendo  solo  all' intaglio, 
potè  pubblicare  tante  invenzioni  del  Sanzio^quante  se  ne 
veggon  ne'  gabinetti.  Cosi  fece  di  molte  opere  antiche  e 
di  non  poche  moderne  or  del  Bonarruoti,  or  di  Giulio 
Bomano  or  del  Bandinelli  ;  né  poche  son  quelle  delle 
quali  fu  egli  l'inventore  e  V  incisore  insieme.  Omise  ta- 
lora ogni  marca  e  ogni  lettera;  usò  talora  la  tavoletta  del 
Blantegua^  quando  con  lettere  e  quando  senza  ;  in  alcune 
stampe  della  Passione  contraffece  non  meno  la  incisione 
che  la  marca  di  Alberto  Duro;  spesso  segnò  per  iniziali 
il  nome  di  Raffaello  Sanzio  ed  il  suo ,  e  quello  di  Miche- 
langiolo  fiorentino  nelle  stampe  cavate  dal  Bonarruoti. 
Due  suoi  scolari  Agostin  Veneziano  e  Marco  Bavignano  Agostìn 
e  aiutaron  lui  e  gli  succedettero  nella  incisione  delle, j^^'^*'/^ 
opere  del  Sanzio;  onde  il  Vasari  potè  scrivere  nella  vita  Ravi§u«- 
di  Marcantonio,  che  fra  Agostino  e  Marco  furono  in- 
tagliate quasi  tutte  le  cose  che  disegno  mai  o  dipinse 
Raffaello.Ye  ne  aggiunsero  altre  di  Giulio.  Operaron  que- 
sti congiuntamente;  poi  si  divisero,  e  segnò  ciascuno  i  suoi 
lavori  con  due  lettere  iniziali  del  nome  e  della  patria 
sua.  Cosi  la  incisione  nello  studio  di  Raffaello  per  opera 
di  Marcantonio  e  della  sua  scuola  sali  ad  altissimo  grado 
non  molti  anni  appresso  il  suo  nascimento.  Dopo  quel 
tempo  non  è  sorto  chi  l'abbia  trattata  con  più  intelligen- 
za di  disegno, né  con  più  precisione  di  contorni:  in  altre 
perfezioni  ha  acquistato  molto  dal  Parmigianino  che  in- il  Varmì- 
tagliò  in  acqua  forte  (i),  da  Agostino  Caracci  e  da  varii^^gò^Tin 
esteri^  siccome  furono  nel  secolo  decorso  Edelink,  Masson,^*||jJ^^.*^** 
Audrau,  Drevet;  e  in  questo  non  pochi  Italiani  e  stra- 
nieri che  non  è  di  questo  luogo  andar  ricìercando. 

Ben  è  di  questo  luogo  esaminar  brevemente  la  que-  Qaestionì 
stione  si  controversa , se  il  ritrovamento  della  stampa  ing^nj^d^f/^ 

(i)  Che  fosse  inventore  di  questa  maniera  d'incidere  lo  neganOrame.* 
i  dotti  Tedeschi ,  dandone  la  gloria  a  Wolgemutb.  Y.  Meerman ,  L. 
e.  p.  a  56. 

Si.  Piti,  T.  l.  8 
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rame  sia  dovuto  alla  Germania  o  alla  Italia  ;  e  quando  alla 
Italia  ;  se  a  Firenze  o  se  ad  altro  luogo.  Molto  n'è  stato 
scritto  da  varie  penne  oltramontane  e  nostrali;  ma^  se  io 
non  vo  errato ,  non  si  è  proceduto  con  una  distinzione 
che  basti  a  decidere  con  verità.  Che  in  questo  artifizio 
deggian  separarsi  tre  stati  o  vogliam  dire  tre  gradi,  par- 
mi  per  ciò  che  ne  ho  detto ,  già  provato  a  bastanza.  Dietro 
questa  divisione  si  potrà  stabilir  meglio  qual  gloria  sìa 
dovuta  ad  ogni  paese.  Il  Vasari  e  con  lui  il  Cellini  nel 
Trattato  della  Ori^ceria,  e  gli  altri  più  comunemente, 
i  principii  deir  arte  lian  ripetuti  da  Firenze  e  dal  Fini- 
guerra.  Se  n'  è  dubitato  di  poi  ;  e  il  Bottari  stesso  autor 
si  recente  e  fiorentino  ne  ha  scritto  come  di  cosa  non 
certa.  L'epoca  di  Maso  fu  per  equìvoco  alterata  dal  Manni 
che  il  fece  morto  prima  del  14^4  (0*  ^  ^^^^^  corretta 
in  vigore  de'libri  autentici  dell'arte  de'mercanti,  ove  la 
pace  che  ricordammo  si  trova  pagata  al  Finìguerra  nel 
ff45a.  Circa  a  questo  tempo  competè  con  lui  in  S*  Gio- 
vanni Antonio  Pollaiuolo  ancor  giovane,  siccome  conta 
il  Vasari  nella  sua  vita  :  e  poiché  fin  d'  allora  Maso  ebbe 
nome  straordinario,  dee  credersi  che  fosse  già  uomo  pro- 
vetto e  consumato  neir  arte.  Possiam  dunque  supporre 
col  Gaburri  e  col  Tiraboschì,che  avendo  egli  fatte  prove 
di  tutte  le  cose  che  intagliò  in  argento ,  tenesse  que- 
8t'  uso  fin  dal  i44^9  ^  forse  qualche  anno  innanzi  :  ecco 
in  Firenze  i  principii  della  calcografia  dedotti  dalla  sto- 
ria assai  chiaramente  (a).  Ad  epoca  ugualmente  antica 
non  mi  conduce  in  altro  paese  né  la  storia ,  né  i  monu- 
mentirne  il  raziocinio.  Veggiamolo  prima  della  Germania. 
So  i  prin-         ^^^^  ^^"  ^^  annali  che  salgano  così  in  alto.  Il  credulo 

(1)  Note  al  Baldinucci  Tom.  IV.  pag.  a. 

(a)  Si  è  osservato  a  p.  ga  che  la  Epiraaia  di  Maso  i  anteriore 
air  Assunta;  e  chi  sa  di  quanti  anni.  Il  passaggio  dallo  stile  minuto 
o  sia  diligente  al  grande  non  si  fa  che  a  poco  a  poco.  La  mia  opera 
ne  porge  più  esempi  anche  ne'  più  grand' ingegni  >  come  sono  il 
Correggio  e  Raffaello  istesso. 
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Sandra  ri  (i  )  pretese  già  di  torci  la  mano  per  una  stampina  cipU  MU 
d'incerto  autore,  ove  gli  parve  legger  data  del  i4*  S  ©  ^fi^f^n" 
per  un'altra^  ov'egli  trovò  Tanno  j455.    Ma    a    questi  ^q^^^'^.'^,*"* 
giorni  ne' quali  Sandrart  è  scemato  di  autorità;  e  per  le     uU. 
sue  con  tradizioni^  e  per  quel  che  oggidì  chiamasi  patriot- 
tismo è  sospetto  anche  a-nazionali;  quelle  sue  stampe 
Bon  come  due  false  monete  da  non  poterci  comperare  tal 
gloria.  1  due  rinomati  scrittori ,  il  sig.  consiglier  Meer- 
man  (3)  e  il  sig.  baron  Heìneken  (3)  le  rifiutano  concor- 
demente. Essi  nontrovanoinGermaniaincisorepiùantico 
di  Martino  Schòn^  da  altri  detto  Bonmartìno^  e  dal  Vasari 
Martino  di  Anversa  (4);  morto  nel  i486.  A  lui  alcuni  dan 
per  compagni  due  fratelli  d'ignoto  nome;  e  in  non  grande 
distanza  si  conoscono  Israel  Meckeln  (5),  Van  Bockold^ 
Michele  Wolgemulli  maestro  di  Alberto  Duro,  e  non  po- 
^hi  altri  che  toccarono  il  secolo  sestodecimo.   Si    vuol 
nondimeno  che  la  incisione  in  rame  fosse  in.  Germania 
anteriore  a  costoro:  giacche  si  trovano  slampe  d'incerti 
autori  che  hanno  apparenza  d'esser  più  antichi.  Il  Meer- 
man  su  le  orme  del  Christ   (6)  ne  produce  una  con  le 

(i)  Esempio  della  saa  poca  critica  i  ciò  che  scrive  di  Demone, 
che  male  intendendo  Plinio  credette  non  mica  il  Genio  favoloso  di 
Atene,  ma  un  pittore  in  carne  e  in  ossa,  e  ne  diede  il  ritratto  insie- 
me con  quel  di  Zeusi,  di  A  pelle  e  di  altri  pittori  antichissimi. 

(a)  Origines  Tipographicac  Tom.  I.  p.  a54. 

(3)  f^.  Idee  generale  {Fune  Collection  complete  d'estampes 
pag.  a  14  e  116,  ove  dà  giudizio  dclFopera  dì  Sandrart.  V.  anche 
Dictionnaire  des  jirtistes  Voi  II.  pag.  33 1. 

(4)  Dice  che  la  sua  cifra  fu  M.  C.,  che  il  P.  Orlandi  spiega 
Martinus  de  Clef^  o  Clhensisjdugustanus.  Ma  egli  non  fu  d'An- 
versa; fu  anzi  secondo  il  sig.  Meerman  Calembaco-S^^evus  Colma» 
riacj  onde  potria  leggersi  Martinus  Colmariensis.  In  molte  sue 
stampe  leggesi  M.  S. 

(5)  Detto  dal  Lomazzo  Israel  Metro  tedesco  pittore  et  inventore 
di  tagliare  le  carte  in  rame,  maestro  del  Bonmartino'^  nel  che  par- 
kni  anzi  da  seguire  i  dotti  nazionali  già  citati,  che  questo  nostro  italiano. 
(6)  Diction.  des  Monogram.  p.  67. 


86  oniGINI  E  PROGRESSI 

iniziali  C.  E.  che  ha  l'anno  i3G5;  e  due  ne  riporta  rHeJ*- 
neken  con  Tanno  1466^  la  prima  segnata /i7  ^^ la  seconda 
h  X  s^  artefici  ignoti.  Dice  di  non  aver  vedute  con  nome 
stampe  più  antiche  (p.  33 1);  osserva  che  han  maniera 
«imile  a  quella  di  Schòn^  ma  più  rozza,  e  perciò  sospetta 
che  questi  fossero  i  suoi  maestri  (  p.  320).  Qualunque 
però  gli  sia  stato  maestro,  egli  dovea  essere  anteriore  a 
lui  almen  di  dieci  anni^  conchiude  il  Sig.  Heineken;  e 
cosi  abbia  m  Tanno  i45o^  in  cui  sicuramente  fu  esercitata 
Tarte  della  stampa  a  bulino  in  Germania  (p.  aao).  E  per- 
chè ciò  gli  parve  poco^  soggiunse  dopo  quattro  pagine, 
di  esser  tentato  a  metter  V epoca  di  tale  invenzione  al- 
meno Terso  il  f  44<'* 

La  causa  èben  perorata^ ma  non  èvinta.Gmfrontiam 
ragioni  con  ragioni.  GT  Italiani  hanno  in  lor  favore  la 
storia^  i  Tedeschi  Than  contro.  I  primi  senza  esitazione 
risalgono  al  i44^9  ^  più  oltre  (1);  i  secondi  a  forza  di  con- 
getture arrivano  al  1450,  e  solo  son  tentati  ad  antici- 
parla di  un  decennio.  I  primi  comincìan  da  Maso,  non 
dal  suo  maestro;  i  secondi  non  da  Schòniroa  dal  maestro 
di  lui:  la  qual  cosa  o  si  vieta  alla  Italia^  e  si  toglie  la 
parità  del  confronto;  0  le  si  concede  ^  e  potrà  anticipar 
d'un  decennio  anch'essa  le originidella calcografia. Que- 
gli conferman  la  storia  loro  con  una  quantità  di  monumenti 
«inceri,  prove  di  nielli^  prime  stampe^  progressioni  del- 
Tarte  dalla  infanzia  alla  età  matura:  questi  suppliscono 
alia  lor  mancanza  d' istoria  con  monumenti  in  parte  con- 
vinti di  falsità^  in  parte  dubbi,  e  che  agevolmente  sì 
convincono  d'insufficienza.  Perciocché  chi  ci  assicura  che 
le  stampe  del  1 456  o  06  non  sieno  de'fratelli  o  de'disce- 
poli  di  Schòn,  dopoché  il  Sig.  Heineken  confessa  che 
posson  essere  di  artefici  contemporanei  di  lui,  ancorché 
meno  esperti  7  Non  si  é  veduto  anco  in  Italia  che  i  conti- 
nuatori del  Botticelli  son  men  periti, eparveropiùantichi 
di  lui?  Chi  ci  assicura  in  oltre  che  a  Schòn  si  deggia  dare 
(1)  Tiraboschi  Ist.  Leti.  T.  VI,  p.  119. 
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ìin  maestro  de}la  sua  uaaioae^qiKiDda  tutte  le  »tam]^ 
che  finora  se  ne  son  prodotte^  sembrano  già  perfette  in 
lor  genere  (i)^  né  si  nominano  in  Germania  prove  di 
niello^  o  altri  primi  tentativi  in  metalli  di  più  dolce 
tempera  ?  È  dunque  più  verisimile  ciò  che  si  è  creduto- 
sempre^  che  la  invenzione  passasse  d'Italia  in  Germa- 
nia ;  e  come  cosa  facilissima  agli  orefici  subito  vi  fos- 
s'esercitata  lodevolmente;  anzi  aggiungo  io^  vi  fosse 
migliorata.  Perciocché  conoscendosi  ivi  il  torchio  e  Tin- 
chiostro  da  stampa  ^  poterono  aggiugnere  al  meccanismo 
dell'  arte  ciò  che  V  Italia  ancor  non  sapeva.  Io  produrrà 
di  ciò  che  dico  un  esempio  assai  convincente.  La  stampa 
de' libri  fu  trovata  in  Germania:  lo  dice  la  storia  ^  lo 
confermano  i  monumenti  che  gradatamente  passano  dalle 
stampe  tabellari  ai  caratteri  mobili^  ma  di  legno,  e  da 
essi  a'  caratteri  di  metallo.  In  tale  stato  la  invenzione  fu 
recata  a  noi;  e  presto  l'Italia^  senza  passare  per  quei  gradi 
d'imperfezione^  stampò  libri  non  solo  con  caratteri  mobili 
di  metallo,  ma  con  tavok  incise  in  rame,  aggiugnendo 
cosi  all'arte  una  perfezione  che  le  mancava.  Oppone  il  sig» 
Ueineken  che  i  Tedeschi  a  que'  tempi  non  avean  grande 
corrispondenza  con  le  città  italiane,  da  Venezia  in  fuori 
(  pag.  i39  ).  Rispondo  che  le  nostre  mii versi tà,  Bologna 
Pisa  e  non  poche  altre  erano  a  que'di  frequentatissime  dai 
giovani  di  quella  nazione;  e  che  per  comodo  de'  forestieri 
e  de' nazionali  si  stampò  in  Venezia  nel  1 475  e  in  Bologna 
nel  1 479  il  dizionario  della  lingua  tedesca  ;  cosa  che  da  so 
sola  prova commercionon comunale  fra'due  popoli.  Vi  sono 
in  oltre  tanti  altri  argomenti  della  comunicazione  frala 
Germania  e  Y  Italia,  e  nominatamente  fra  la  Germania 
e  Firenze  (q)  intorno  a  quelli  anni^  che  non  può  far  ma- 

(t)  Le  stampe  di  Schòn^  anche  ftiellc  che  rappresenian 
epere  di  orificeriat  son  eseguite  con  Una  intelligenza  e  una 
finezza  ammirabile.  Huber.  Tom.  I.  p.  91. 

(a)  I  mercanti  di  Firenze  ne*  secoli  XiV  t  XV,  ftpeciahnciite 
qoclli  che  davano  denaro  a  interesse,  eran.  moltissimi  in.  Germania» 
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ra viglia  se  le  arti  dell'una  passaron  nell' altra.  Ho  anch*io 
perorata,  come  ho  saputo  il  meglio,  la  causa  nostra;  dò 
perciò  ho  potuto  troncar  la  lite.  Forse  si  scopriranno  una 
Yolta  in  Germania  ancor  quelle  prove  e  que'  primi  tea-, 
tativi  che  ninno   ancora  ha  prodotti.   Forse  alcuno  di 
quegli  scrittori  che  oggidì  son  tanti  e  si  dotti, premo verà^ 
il  sospetto  deirHeineken  (  p.  189  ),  che  contemporanea- 
mente i  Tedeschi  e  gì'  Italiani,  senza  sapere  gli  uni  degli 
altri  y  trovassero  la  nuova  arte.  Che  che  sia  per  essere,  io 
scrivo  su  le  notizie  che  ho  presenti. 
Se  altra         Resta  a  vedere  se,  esclusa  la  Germania  >  possa  qual**^ 
Hiwpositt che  altra  parte  d'Italia  aver  prevenuto  il  Finiguerra  nella 
preiendc-  invenzione  di  cui  si  tratta^  Vi  è  stato  chi  a  contrastar* 

re  con  ptu 

ragione  gliene  ha  prodotto  le  impressioni  de' sigilli  di  metallo,  che 
«e?  si  trovanoin  pergamene  italiane  fin  da  tempi  antichissimi. 
Ciò  prova  che  si  è  camminato  per  più  secoli  su  Torlo  dì 
questa  invenzione,  com'è  avvenuto  di  varie  altre;  non  pnn 
va  che  la  prima  origine  della  invenzione  debba  ripetersi 
da'sigilli:  altrimenti  da'sigilli  delle  figuline,  delle  quali 
abbondano  i  musei ,  dovremo  ordire  la  storia  anche  della 
moderna  tipografia.  Certi  principii  informi ,  anteriori  ad 
ogni  memoria, che  per  tanti  secoli  giacquer  negletti  né  in» 
fluirono  alle  invenzioni  moderne,  non  deon  aver  parte 
nella  storia  loro  :  e  questa  della  incisione ,  non  dee  co- 
minciarsi fuor  delle  oflìcine  degli  argentieri,  ove  nacque 
e  divenne  adulta.  Adunque  son  da  paragonare  le  prove  ri- 
mase de'loro  lavori,  veder  se  altrove  fossero  in  uso  prima 
del  Finiguerra.  Due  fili,  dirò  cosi,  posson  condurci  a  sciorre 
questo  problema,  finché  non  si  abbia  altronde  notizia  certa 
di  anno;  il  caratteree  il  disegno.  Il  carattere  in  tutte  le  prò** 
ve  che  mi  son  passate  sott' occhio,  non  é  punto  (  come  di* 

fino  ad  aver  dato  ad  uà  borgo  il  nome  di  borgo  fioreatino:  cosi  mi 
fece  ofiervare  il  Sig.  Dott.  GeoDari  padovano^  tolto  non  è  gran 
tempo  alle  lettere.  Quaoti  principi  alemanni  facessero  in  Firenze 
coniar  moneta  può  vedersi  nell'opera  dell' Orsini  e  in  altri  scrit- 
tori delle  monete  moderne. 
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cesi  comunemente)  gotico;  è  tondo  e  latino;  questo  dun- 
que^sQCondo  la  osservazione  addotta  a  pag.  33^  non  ci  gui* 
da  ad  età  più  antica  dei  i44o-  li  disegno  dà  più  sospetto. 
Nella  raccolta  Durazziana  vidi  prove  di  nielli  di  più  roz- 
zo disegno  che  non  son  le  opere  di  Maso,  e  son  forse  di 
scuola  diversa  dalla  fiorentina.  Io  non  preverrò  il  giudi- 
zio di  chi  dee  illustrare  tai  monumenti;  né  del  pubblico 
che  su  le  incisioni  fattene  assai  fedelmente  dovrà  darne 
sentenza  definitiva.  Ma^  se  io  non  erro^  i  veri  conoscito^ 
ri  andranno  a  rUeuto  a  sentenziare,  ^on  sarà  loro  diffi- 
cile discernere  un  Bolognese  da  unFiorentino  nelb  pittura 
moderna^ dopo  che  ogni  scuola  ha  formato  già  il  suo  carat- 
tere enei  colorito  e  nel  disegno:  ma  in  prove  di  nielli  (i) 
è  ugualmente  facile  discernere  scuola  da  scuola? Sebbene 
sappiasi  certo,  che  una  prova  v.  g.  usci  di  Bologna;  per 
esser  più  rozza  di  quella  del  Finiguerra ,  sarà  più  antica? 
Masoe  i  Fiorentini  dopo  Masaccio  avean  già  ingentilito  lo 
stile  circa  il  i44o*-  possiam  dir  noi  lo  stesso  delle  altre 
scuole?  Oltre  a  ciò  è  egli  certo  che  gli  argentieri,  dalle 
cui  mani  uscirono  quelle  prove,  cercassero  i  migliori  di- 
segnatari (a);  e  non  copiassero,  per  figura,  i  Bolognesi 
una  Pietà  di  Jacopo  Avanzi ,  i  Veneti  una  Madonna  di 
Jacobello  del  Fiore?  Adunque  il  più  secco,  il  più  rozzo^ 
il  più  brutto  non  si  adduca  facilmente  contro  il  Finiguer- 
ra  per  prova  di  antichità  più  remota  ;  altrimenti  noi  ca- 
dremmo nel  sofisma  piacevole  dello  Scalza^  che  affermò  es^ 

(i)  11  filo  che  in  questo  genere  ci  dà  il  lig.  ab.  Zani,  i  qoettor 
Le  incisioni  della  scuola  veneziana  9  generalmente  parlando  ^ 
sono  di  un  taglio  Ji no ,  dolce  e  pastoso^  tejigure  ne  sono  gran'- 
dlose  e  di  poco  numero ,  e  sempre  neW  estremità  betlissime^ 
Quelle  della  Jioreniina  hanno  il  taglio  più  largo,  meno  dolcey 
meno  pastoso  e  qualche  volta  crudetto;  lejigure  sono  piccole,, 
molte  di  numero,  e  le  loro  estremità  meno  belle.  Materiati,  p.  67. 

(n)  Il  CelKni  nella  Prefai.  al  Tratt.  della  orificeria  pretendie^ 
che  Maso  ittesso  si  valesse  de' disegni  del  Poltaiuolo,  opinione  co»- 
lutata  vittorìosamcate  dal  sig.  ab.  Zani  (  Materiali  p.  4^^  )» . 
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sere  i  Baronci  ì  più  antichi  uomini  di  Firenze  e  del  mondo^ 
perch'  erano  i  più  malfatti  (i).  Resti  dunque  Maso  nel  suo 
possesso  finché  altri  non  produce  prove  più  antiche  delle 
sue  carte  e  de'  suoi  zolfi. 
Dove  e  ff^i  secondo  stato  della  incisione  non  farò  menzione 

quando  si 

PHS9;»s<e  de' maestri  della  Germania»  circa  i  quali  non  ho  dati  che 
degilorcfi! bastino;  scriverò  solo  della  Italia.  Paragonerò  fra  loro  il 
^^'^^'J^J^"^®  Vasari  e  il  Lomazzo^  Tun  de' quali  lo  crede  cominciato 
nella  Italia   inferiore  ,  T  altro  nella  superiore.  Il  Vasari 
nella  vita  di-  Marcantonio  dice  che  il  Finiguerra  /ìi  se-- 
BMdTui.  8^i^^^^  ^^  Baccio  Baldini  orefice  fiorentino,  il  quale 
non  as^ndo    molto  disegno  y  tutto  quello  che  fece  fu 
B^Ti^cTio  ^^'*  invenzione  e  disegno  di  Sandro  Botticella.  Questa 
cosa  venuta  a  notizia  di  Andrea  Mantegna  a  Roma  fu 
cagione  ch'egli  diede  principio  a  intagliare  molte  sue 
opere.    Or  nella    vita  di  Sandro  nota    precisamente  il 
tempo  in  cui  questi  si  applicò   alla  incisione.  Ciò  fu, 
quando  compiuto  il  lavoro  della  Sistina  tornato  subita- 
mente a  Firenze  cementa  una  parte  di  Dante ,  e  figure 
V  injerno  e  lo  mise  in  istampa ,  dietro  il  quale  consumò 
molto  tempo;  per  il  che  non  lavorando  fu  cagione  d'in- 
finiti  disordini  alla  vita  sua.  Ecco  dunque  il  Botticelli 
intagliatore  dal  i474  ^^  circa,  in  età  di  forse  37  anni  ;  e 
il  Baldini  che  tutto  fece  coMisegni  di  Sandro,  incisore 
anch'egli.  Al  tempo  di  costoro,  e  con  più  fama  d' ingegno. 
PoUaiuolo^  esercitò  nella  incisione  anche  Antonio  Pollaiuolo..  Po* 
chissime  stampe  di  lui  ci  restano ,  e  fra  esse  la  celebre 
battaglia  de'nudi,  ultimo  e  vicinissimo  grado  al  fiero  stile 
di  Michelangiolo.  L'epoca  di  questi  lavori  dee  collocarsi 
intorno  al  1480,  perciocché  per  essi   Tenuto  in  grido, 
circa  il  1433  fu  chiamato  a  Roma  a  fare  il  sepolcro  a 
Sisto  IV,  morto  in  quell'anno. 
Il  Mante-         Il  Mantegna  poi,  che  in  Roma  dipinse  la  cappella  d'In- 
^^^'        aocenzo  Vili  circa  il  1490  (a),  stando  al  Vasari,da  questa 
(1)  Boccaccio,  DecamcroD^.  Gior».  VI  nov.  6. 
(a)  Taia  descrittoae  del  palaxzo  Vaticano  pag.  4^4» 
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anno  o  dal  precedente  dovrà  chiamarsi  inciJbre^  cioè  dal 
sessantesimo  annoia  circa  della  sua  vita.  Egli  dipoi  ne  visse 
altri  sedici.  Ciuquesto  temposideecrederdalui  intagliato 
quel  numero  prodigioso  di  rami,  che  si  fa  salire  intomo 
alla  cinquantina  (i)  (e  versoli  trenta  paiono  incontrasta- 
bili)^ cosi  grandi,  così  pieni  di  figure,  cosi  studiati  alla  man- 
tegnesca  in  ogni  parte?  E  tale  professione,  che  per  T af- 
faticamento della  vista  e  del  petto  è  grave  anche  a^giova-* 
niy  egli  nuovo  in  essa,  egli  vecchio^ egli  fra  leoccupazioni 
ultime  di  Mantova  che  descriviamo  a  suo  luogo^  potè  eser- 

(1)  Quaranta  DeirovocitatiychoDOtiziadiqualcbealtroioeditOw 
Il  Sig.  Ab.  Zani  (p.  14^)  assicura,  che  le  stampe  vere  e  reali  che 
oggigiorno  si  conoscono  incise  dalle  proprie  mani  del  Mante  gna 
non  arr libano  ad  una  ventinaf  e  sono  quasi  tutte  con  poche  figure* 
Quest'asserzione  non  solo  è  giunta  nuova  a  me^ma  a  quanti  periti  ho 
consultati  a  voce  e  per  lettere.  Me  so  come  possa  ammettersi  dopo 
che  lo  Scardeone,  cktadtno  e  contemporaneo  del  Mantegna,  e  racco- 
glitore de'sBOt  rami^  citato  dal  sig.  Ab.  Zani»  attesta  che  il  Mantegna 
incise  Somoiìos  triumphos,  et  festa  Bacchiy  et  marinos  Deos: 
item  depositionem  Christid^  cruceet  collocai ionem  insepuUro^ 
stampe  di  più  figure,  e  che  van  verso  la  dozzina:  dopo  la  qual'  eno^ 
merazione  aggiunge  Y  Istorico  et  alia  permulta,  cioè  ed  altre  cose 
moltissinfe.  A  confutazione  di  si  autorevole  testimonio,  il  Sig.  Ab. 
Zani  n  01^  altra  ragione  adduce,  fuor  te  parole  del  medesimo  Scardeo- 
ne  che  cosi  continua:  Eaemodo  tabellae  in  maxima  sunt  estima^ 
tione  et  a  paucis  habentur^  novem  tamen  ex  his  apud  nos  sunt, 
omnes  diifersae.  —  Cotesto  scrittore  dunque  malgrado  la  sua  esprer- 
sione  et  mtia  permulta,  confessa  ch'egli  non  possedeva  che  soli  no- 
ve rami  del  suo  concittadino  — .  Si,  risponderei;  egli  confessa  qui  la 
sua  povertà,  ma  contesta  insieme  la  ricchezza  che  ne  hanno  altrtga- 
binctti:  e  qual  ragione  abbiamo  di  creder  la  prima  >  e  di  discredere 
la  seconda?  Quanto  a  me  io  credo  air  istorico:  e  se  altri  dubita  di  esa- 
gerazione forse  per  qualche  diversità  di  stile  che  corre  fra  carte  e 
carte,  non  concluderò  da  essa,  ch'elle  sian  di  mani  diverse;  ma  che 
sian  d'una  stessa  mano  che  in  un  modo  incise  ne'prrmi  suoi  lavori^ 
e  alquanto  meglio  negli  ultimi.  Quale  artefice  si  mise  ad  un'arte  nuo- 
va, e  non  procurò  di  coltivarla  e  di  sempre  renderla  pia  perfetta? 
Basta  che  il  gusto  non  sia  affitto  differente. 
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citarla^e  in  ^Jici  anni  o  in  diciassette  fare  si  grandi  cose? 
O  il  Vasari  non  fece  bene  i  suoi  computi^  o  Tolle  che  a 
in^Lom?  lui  SÌ  Credesse  troppo.  Molto  diversamente  ci  fa  pensare 
iMixiia.  il  Lomazzo^  il  quale  nel  suo  TVa^^dfo  alla  p.68a  al  nome 
del  Mantegna  aggiugne  questo  breve  elogio:  pittore pru^ 
dente  e  primo  intagliatore  delle  stampe  in  Italia;  ove 
non  lo  nominando  im^entore  ma  primo  intagliatore,  par 
che  da  lui  ripeta  i  principii  di  questo  secondo  stato  della 
incisione,  in  Italia  però;  giacché  crederà  quest'arte  già  nata 
in  Germania.  Tale  autorità  non  è  punto  da  disprezzare*  Io 
dovrò  talora  nel  decorso  della  storia  impugnare  il  Lomaz- 
zo;  ma  dovrò  anche  nell'epoche  da  lui  segnate  tenergli 
dietro  assai  spesso.  Egli  era  nato  circa  a  ^5  anni  dopo  il 
Vasari;  era  però  di  lui  più  dotto,  e  scriveva  con  miglior 
critica^  e  nelle  cose  di  Lombardia,  poco  note  a  Giorgio^ 
mirava  a  correggerlo  ed  a  supplirlo.  Adunque  non  mi  mar 
raviglio  che  il  Meerman  (pag.  aSg)  creda  Andrea  già 
calcografo  prima  del  Baldini  e  del  fiotticelli:  solo  vorrei 
ch'egli  avesse  meglio  osservato  l'ordine  de' tempi,  non 
differendogli  tal  lode  fino  al  pontificato  d'Innocenzo  Vili. 
Nel  resto  non  è  facile  a  segnare  precisamente  il  tempo 
in  cui  il  Mantegna  cominciò  a  trattar  bulino.  Che  comin- 
ciasse in  Padova  a  me  par  certo:  perciocché  il  possesso  che 
ne  mostra  in  ogni  stampa  non  é  di  novizio;  né  é  credibile 
che  noviziato  di  tale  arte  facesse  in  vecchiaia.  Sospetto 
che  ne  avesse  i  rudimenti  da  Niccolò  orefice  insigne^ 
giacché  il  suo  ritratto  insieme  col  ritratto  dello  Squar> 
cione  effigiò  in  Padova  nella  storia  di  S.  Cristoforo 
agli  Eremitani;  e  forse  fu  l'uno  e  l'altro  un  ossequio 
verso  i  maestri  È  vero,  che  di  tal  tempo  e  degli  altri 
anni  suoi  giovanili  non  resta  alcuna  incisione  da  potergli 
ascriver  con  evidenza;  non  avendo  alle  sue  opere  apposta 
mai  nota  di  tempo.  Non  però  con  evidenza  si  può  esclu- 
dere dagli  anni  suoi  giovanili  ogni  sua  stampa,  quantun- 
que tutte  belle  e  di  uno  stile  quasi  conforme:  perciocché 
anche  in  pittura  non  corre  gran  differenza  fra  laatoria  di 
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S.  Cristoforo^  dipiota  Del  suo  miglior  fiore^  e  la  tavola  a 
S.  Andrea  di  Mantova  che  si  considera  come  sua  estrema> 
£itica.  Un  saggio  del  suo  bulino  con  data  credono  alcuni, 
di  trovare  in  un  libro  di  Pietro  d'Abano  intitolato:  TVa- 
ciatus  de  i^enenis  y  edito  ia  Mantova  nel  ì/^'j2,in  cujus, 
pagina  prima  li  tura  initialis  aeri  incisa  exhibetur,  quae 
integram  colupmae  latitudinem  accupat.  Patet  hina 
artem  calcograficam  jam  anno  i^^jx.  ea:titisse.  Così  il 
oh.  sig.  Panzer  (i)>  il  quale  non  so  se  vedesse  T  opera 
ch'è  in  foglio  e  di  selte  pagine  (2).  Una  edizione  in  quarto 
ne  fu  anche  fatta  in  Mantova  nel  1473  ;  e  quivi  se  ne 
conserva  copia  nella  pubblica  libreria,  ma  è  senza  rame, 
Parmi  però  fuor  di  dubbio,  che  circa  questo  tempo 
non  solo  in  Mantova,  ov'  era  il  Mantegna,  s'incidesse  ia 
metallo,  ma  in  Bologna  ancora.  Esiste  presso  gli  ecc.  Cor-, 
sini  a  Roma  e  presso  gli  ecc.  Foscarini  in  Venezia  (3)  Uin^'fogn* 
Geografia  di  Tolomeo  stampata  in  Bologna  da  Domenico 
de  Lapis  con  data  (  par  da  emendarsi)  del  1463.  Contie^ 
ne  a6  tavole  geografiche  incise  assai  rozzamente,  ma  pur 
si  ammirate  dal  tipografo  che  nella  pre&zione  esalta 
questo  nuovo  ritrovamento,  e  lo  paragona  alla  invenzione 
dell'arte  tipografica  non  molto  innanzi  fatta  in  Germania^ 
Ecco  le  sue  parole  riferite  e  non  contradette  dal  sigi 
Heerman  a  pag.  nSi*  jiccedit  mirifica  imprimendi  tales 
tabulas  ratio,  cujus  inventoris  laus  nihil  illorum  laude 
in/erior,  qui  primi  litterarum  imprimendarum  artem 
pepererunt,  in  admirationem  sui  studiosissimum  quera* 

(i)  Panzer  Ann.  Typogr.  Tom.  II.  pag.  4* 
(a)  È  citato  come  primo  fonte  il  catalogo  della  libreria  Heidig^ 
geriana:  dopo  nuove  diligenze  per  venirne  in  chiaro  nulla  ti  è  tro* 
vato  di  positivo.  II  cb.  tig.  Volta  congettura  che  questa  edizione  de 
pcnenis  non  fosse  un  libro  da  sé,  ma  una  parte  del  Conciliatore  di 
Pietro  d'Abano,  stampato  in  foglio  in  Mantova  nel  i^J^* 

(ò)  Questo  splendido  esemplare  dalla  biblioteca  Foscarini  é  par- 
alo nella  scelta  jraccdta  di  stampe  antiche  e  di  libri  figurati  dell'ab» 
Mauro  Boni. 
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que  facillime  com^ertere  poteu.  Lo  slesso  scrittore  però 
ed  altri  eruditi  vogliono  che  la  data  si  emendi ,  indotti 
specialmentedal  catalogode'correttori  dell  opera^  fra  "quali 
si  legge  Filippo  Beroaldo  che  nel  1463  contava  sol  nove 
anni.Quindi  il  Meerman  crede  a  versi  a  leggere  1 482^  TAu- 
difredi  ed  altri  1491  ;  opinioni  non  facili  a  persuadermisi. 
Perciocché  essendo  uscito  in  Roma  il  Tolomeo  con  2y 
carte  elegantissime  nel  1478»  quale  impudenza,  anzi  qual 
Ibllia  dovremmo  supporre  nel  tipografo  bolognese  se  ma- 
gnificasse la  sua  edizione  con  tanta  enfasi  dopo  un'altra 
incomparabilmente  migliore?  Son  dunque  astretto  a  col- 
locarla prima  di  questo  anno.  In  oltre  avvertirò  il  lettore^ 
che  una  incisione  di  :i6  tavole  ge<^rafiche  con  tanti  segni 
e  linee  e  distanze  dovetl' esser  lavoro  penoso  e  diflìciley 
specialmente  in  que' principii  dell'arte,  e  perciò  di  non 
cosi  pochi  anni;  sapendo  noi  che  tre  o  quattro  se  ne  im- 
piegarono in  Roma  ad  incider  le  tavole  del  Tolomeo  da 
intagliatori  molto  più  esperti.  Ci  convien  dunque  ritirar 
l'epoca  della  incisione  bolognese  alcuni  anni  prima  della 
impressione  del  libro,  che  forse  appartiene  al  1472  (*)* 
Io  in  cosa  si  controversa  non  mi  farò  giudice.  Aspetterò 
che  sia  a  luce  una  erudita  dissertazione  che  su  questa  ra- 
rissima opera  sta  scrivendo  il  eh.  sig.  Bartolommeo  Gam- 
ba ^  e  son  certo  eh'  essa  appaglierà  il  pubblico  (2).  Aditn- 

(1)  V.  de  Bure  BiBliographie  instr nettile,  ffistoire  Tomo  I 
p.  Sa  Secondo  questa  opimoneche  io  noe  esamino,  dte  dirti  che  nella 
foscrizione  AnnoMCCCCLXil  manchi  una  drcimaosia  un  X, omesso 
per  inavvertenza  o  avvedutamente*  di  che  altri  esempi  si  lrovano> 
nelle  date  de'libri  del  secolo  XV.  Mei  147^  il  Beroaldoera  già  dotta 
e  nel  ^3  aprì  scuola. 

(2}  Usci  quest'opuscolo»  iì  cui  titolo  inclnostro  secondo  indice, 
e  fu  assai  bene  ricevuto  da'dotti;  perche  pieno  di  nr^ciiie  di  ero» 
dizione  bibliograOca:  l'Autore  approva  la  congettura  che  debba  kgw 
gersi  i47^*  ^oi  gli  auguriamo  ozio  da  produrre  altre  sue  dotte  fatiche 
simili  alle  finora  edite,  per  le  quali  ad  esempio  de'Manuzi  è  io  ripo-^ 
taziooe  000  meoo  di  elegante  tipografo;  che  di  erudito  scrittore. 
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<^ìse  noù  altro  stabilirò  circa  Bologna,  senonchè  quivi 
prima  che  non  si  era  creduto  si  fece  il  passaggio  dalla 
orificeria  alla  calcografia: perciocché  osserva  anche  ilsig. 
Heineken ,  scrivendo  di  quel  Tolomeo,  esser  evidente  dai 
tratti,  die' egli  de'zigzag,  che  metton  ordinariamente  gli 
orefici  su  le  argenterie,  che  quest'opera  fu  fatta  da  uno 
di  tale  arte.  I  primi  lavori  che  in  Firenze  se  ne  possono,  fnchione 
additare  con  sicurezza ,  son  le  tre  stampe  eleganti  del 
Monte  Santo  di  Dio  edito  nel  1 477>  e  le  due  in  due  canti 
di  Dante  del  i48i;una  delle  quali,  quasi  una  terza  stam- 
pa^ si  replicò  nello  stesso  libro;  e  queste  sembrano  tutte 
tirata  a  rullo  ,  non  essendo  ancor  nota  l'arte  d'inserire  i 
rami  ai  caratteri.  Sono  anche  da  ricordare,  comunque 
fatte ,  le  3i  carte  geografiche  apposte  al  libro  del  Berlin- 
ghieriyche  fu  stampato  circa  il  medesimo  tempo  senza 
nota  di  anno.  Sono  in  esse  ancora  alcune  teste  coi  nomi 
jiquilo  Africus  tic.  ma  tutte  giovanili  e  di  comportabile 
disegno;  ove  in  Bologna  le  stesse  teste  sono  in  età  diver- 
se, COR  barbe  e  berretti ,  e  di  ihaniera  più  rozza.  Le  tre 
opere  surriferite  uscirono  dalla  tipografia  di  Niccolò  To- 
desco, o  Niccolò  di  Lorenzo  de  Lamagna ,  che  fu  il  primo 
che  imprimesse  libri  a  Firenze  con  rami. 

Resta  l'ultimo  grado  e  già  perfetto  della  stampa  insutooltì- 
rame,chenoideggiamo,pare  a  me,  alla  Germania  tanto  {"013^000 
chiaramente ,  quanto  le  degniamo  l'artifizio  della  stampa  '"  '"■"l® 
dei  libri.  11  torchio  ch'elio  trovò  per  la  tipografia,  servi   ciasfe. 
di  strada  al  torchio  da  rami.  11  meccanismo  dovea  esser 
diverso,  trattandosi  quivi  di  trarre  la  stampa  da  lettere 
di  getto  che  risaltano  in  fuori;  qui  da  lastre  incavate  in 
dentro  col  bulino.  Fu  anche  allora  che  si  mise  in  opera 
un  inchiostro  non  cosi  pallido  o  fuliginoso  quale  si  era 
usato  per  le  stampe  in  legno;  ma  come  lo  chiama  il  s\^^. 
Meerman  (  p-  1  ^  )singulare  ac  tenuius.  Di  questa  ultima 
perfezione  dell'arte  lo  stesso  letterato  prese  l'epoca  dal 
J470  in  circa:  e  forse  intese  di  ordirla  dalle  prime  stam- 
pine in  rame  fatte  in  Germania.  Io  deggio  prescinderne^ 
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non  avendo  vedute  mai  le  due  citate  dair  Heìneken  ,  e  le 
altre  assai  antiche  con  data;  uè  ciò  interessa  la  storia  delle 
cose  italiane.  Ben  questa  insegna  che  tal  perfezione  ci  fu 
Swcy-^  recata  di  Germania  da  quel  medesimo  Corrado  Sweyneym 
neym.  ^he  preparò  la  bellissima  edizione  di  Tolomeo  in  Roma. 
<Si  sa  dalla  prefazione  che  vi  fece  un  anonimo^  che  Cor- 
rado faticò  per  tre  anni  intorno  a  questo  lavoro^  e  la* 
sciollo  imperfetto;  onde  fu  continuato  da  Arnoldo  Bu* 
ckinck^e  da  lui  edito  nel  1478^  come  già  dissi.  Le  tavole 
«ono  impresse  con  una  eleganza  che  fa  maravigliare^  né 
altrimenti  che  a  torchio^  siccome  dopo  il  Raidelio  osserva 
il  sig.  Meerman  (  pag.  258  )^  e  quanti  bibliografi  le  haa 
descritte.  Si  è  sospettato  che  Corrado  ponesse  mano  al 
lavoro  circa  il  1473:  cosa  certa  è  per  testimonianza  del 
Calderino  correttor  dell'  opera  e  delie  tavole ,  che  queste 
già  s'imprimevano  nel  1475  (i).  Che  la  incisione  fosse  di 
man  di  Corrado^  lo  presumono  alcuni  ;  ancorché  Tautore 
della  prefazione  dica  solamente  ch'egli  anìmum  ad  hanc 
doctrinam  capessendam  applicuit  (  cioè  alla  geografìa  ) 
subinde  mathematicis  adhibitis  viris  quemadmodum  ta- 
òulis  aenei s  imprimerentur  edocuit  (a),  triennioque  in 
hac  cura  consumpto  diem  obiii.  E  pare  assai  verisimile^ 
che  siccome  alla  emendazione  del  testo  adoperò  gl'Italiani, 
cosi  all'intaglio  fosse  almeno  aiutato  da  qualche  Italiano. 
Non  lascerò  di  riflettere  che  il  Botticelli  potè  essersi  a 
Boma  invogliato  di  quest'arte  nuova:  giacché  appena  ne 
fu  tornato  circa  il  i474)  ^^  ^^^^  ^  intagliar  rami  per  libri 
con  quel  trasporto  che  il  Vasari  descrive;  e  fu  veramente 

(1)  Mafie!  Ferona  illustrata  P.  II.  col  1 18. 

(a)  Cioè  in  Roma,  ove  pure  insegnò  Tarte  di  stampar  libri  come 
leggesi  nella  stessa  prefazione.  Questa  si  aggira  sempre  su  le  cose  ro- 
mane, e  saria  inutile  cercarvi  la  storia  generaledella  tipografia  edella 
calcografia  d'Italia.  Adunque  Io  Sweyneym  abbia  insegnata  in  Boma 
Vottima  maniera  d'imprimere  rami  a  torchio:  altri  potè  avere 
insegnata  a  Bologna  Tarte  di  stampargli  più  rozzamente  e  in  me- 
tallo  pia  dolce^ 


DELLi  INCISIONE  IN  RAltfE  EC.  97 

primo  a  incidervi  figure  intere  ed  istorie.  Che  poi  non 
siano  le  sue  stampe  tanto  perfette^  forse  ne  fu  cagione  il 
Don  sapersi  V  artifizio  di  stampare  in  una  pagina  istessa 
e  i  rami  e  i  caratteri  ;  e  il  non  essere  ancor  noto  quel  tor* 
chic  e  quel  miglior  metodo  fuor  dell'officina  degli  stam- 
patori tedeschi.  Comunque  siasi^  pare  almen  certo^  che 
lungamente  i  nostri  incisori  continuassero  in  quella  im* 
perfezione  dell'arte,  che  ho  già  riferita.  Attempi  di  Mar- 
cantonio che  cominciò  a  prodursi  dopo  il  i5oo^  era 
Tarteadulta  e  divulgata  in  Italia;  ond'egli  potè  competere 
con  Alberto  Duro  e  con  Luca  d'Olanda,  uguagliandoli 
nel  meccanismo  dell'arte,  e  avanzandoli  nel  disegno.  Da 
questo  triumvirato  incomincia  la  buona  età  della  incisione; 
e  quasi  al  pari  con  essa  il  secolo  migliore  della  pittura. 
La  nuova  arte  diffuse  per  ogni  scuola  buoni  esemplari  di 
disegno,  che  furono  scorta  al  nuovo  secolo.  I  naturalisti 
su  le  orme  di  Alberto  appresero  a  disegnare  più  corret- 
tamente; e  a  comporre,  se  non  con  molto  gusto,  almeno 
con  molta  varietà  ed  abbondanza, siccome  veggiam  ne'  Ve- 
neti di  quel  tempo.  Gli  altri  più  studiati,  su  le  orme  di 
Raffaele  e  de'miglior  Italiani  mostrate  loro  da  Marcan- 
tonio, si  misero  a  disegnare  con  più  eleganza,  e  a 
comporre  con  lodevole  ordine;  siccome  vedremo  nel  pro- 
gresso della  storia  pittorica,  di  cui,  dopo  non  inutile  inter- 
rompimento,  di  bel  nuovo  prendiamo  il  filo. 
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//  F'inciy  il  Buonarroti  ed  altri  artefici  eccellenti 
formano  la  piìiJLorìda  epoca  a  questa  scuola* 


KJanì 


^'dciir*  ^^S°^  nazione  ha  le  sue  virtù,  ha  i  suoi  vizi;  e  chi  tesse 
Scuola  la  storia  di  un  popolo  dee  sinceramente  commendarquel- 
le,  e  confessar  questi.  Cosi  è  delle  scuole  pittoriche; 
ninna  delle  quali  è  cosi  perfetta,  che  nulla  vi  sia  da  de- 
siderare; niuna  è  si  debole,  che  non  vi  sia  da  lodar  mol- 
to* La  Fiorentina  (  non  parlo  de'  suoi  sovrani  maestrii 
parlo  del  comune  degli  altri  )  non  ha  gran  merito  nel 
colorito,  per  cui  il  Mengs  le  ha  dato  nome  di  malinconi- 
ca; ne  molto  ne  ha  nel  panneggiamento,  cosicché  altri 
ebbe  a  dire  parergli  in  Firenze,  che  i  drappi  delle  figure 
fossero  scelti  e  tagliati  con  economia.  Non  è  grande  nel 
rilievo,  che  universalmente  non  coltivò  se  non  nel  pas- 
sato secolo:  non  ha  gran  bellezza,  perchè  lungo  tempo 
«provveduta  di  ottime  statue  greche,  tardi  vide  la  Ve- 
nere; e  solo  per  provvedimento  del  Granduca  Pietro 
Leopoldo  è  stata  arricchita  dell'  Apollo,  del  gruppo  di 
Niobe  e  di  altri  pezzi  sceltissimi  :  quindi  è,  che  solo  at- 
tese, come  sogliono  i  naturalisti,  a  far  ritratti  dal  vero; 
e  per  lo  più  seppe  sceglierli.  Componendo  quadri  di  mac- 
china non  ha  il  primo  vanto  nell' aggruppare;  e  piuttosto 
se  ne  torrebbe  qualche  figura  superflua,  che  aggiugnervi 
qualche  altra  più  necessaria.  Nel  decoro,  nella  verità, 
nella  esattezza  della  storia  può  anteporsi  a  parecchie  al- 
tre; frutto  della  molta  dottrina  che  ornò  sempre  quella 
città,  e  che  influì  sempre  alla  erudizione  degli  artefici. 

Il  pregio  singolarissimo,  e,  per  cosi  dire,  il  suo  avito 
patrimonio  è  il  disegno^  a  cui  l'ha  n^olto  aiutata  la  stessa 
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ìndole  nazionale  esatta  e  minuta  ;  potendo  ben  dirsi  che 
questa  nazionecome  nella  proprietà  de^ocaboli,  cosi  nelle 
misure  de'corpiha  dato  leggi  meglio  che  altra.È  anche  lode 
fiua  propria  Ta ver  prodotto  gran  numero  di  frescanti  eccel- 
lenti; professione  cosi  superiore  all'arte  di  far  tavolea  olio, 
che  al  Bonarruoti  questa  in  paragone  di  quella  pareva  un 
giuoco:  tanta  esige  destrezza  e  possesso  per  la  necessità 
di  far  presto  e  bene;  cosa  che  in  ogni  mestiere  è  la  più 
difficile.  Incisori  in  rame  non  ebbe  a  sufficienza;  oud'è 
che  quantunque  copiosa  di  storici  (i)  e  ricca  di  pitture, 
non  ha  tanto  di  stampe,  che  la  faccian  conoscere  quan- 
ta ella  meriterebbe:  al  qual  difetto  per  altro  si  è  riparato 
in  parte  con  la  Etruria  Piitric^.  Finalmente  mi  com- 
porterà il  lettore  di  fare  una  verissima  riflessione  ;  ed  è 
che  la  scuola  fiorentina  ha  insegnato  prima  di  tutte  a 
procedere  scientificamente  e  per  via  di  principii.  Alcuna 
altre  nacquero  da  un'attenta  considerazione  degli  effetti 
della  natura  ;  imitando  meccanicamente  ciò  che  vedevasi 


(i)Iiyasari,  il  Borghini,  il  Baldinucciybfnchè  seri  vesserò  di  altre 
fcaole  ancora,  hao  sopra  tutte  illustrata  la  6oreiitina>di  cui  avevanoco- 
Doscenza  più  piena.Son  poi  succeduti  i  degni  autori  dtìMuseoJiorenti' 
noedella  Serie  dè*pià  illustri  pittori  ec.^ove  si  hao  notizie  scelte  di 
questi  maestri;  esposte  ora  nuovamente  e  accompagnate  da  una  stampa 
diogni  pittore  nella  Etruria  Pittrice  deireradit.  sig.  ab.  Lastri.  Altre 
notizie  pittoriche  sono  racchiuse  nelPopera  del  P.Rìcba^i/  le  chiese  di 
/7re/2Z^,enclIaG£i2Wadellacittà scritta  da!  sig.Cambiagi.Ullimaroente 
sisoQ  presiinconsiderazioneancljeisuoico/2/or/2i  dalsig.  Ab.  Domeni- 
co Moreni,  promosso  poi  a  canonico  di  S.Lorenzo;  egli  ha  trattato  questo 
tema  con  diligenza,  ed  ha  prodotte  anchedairarchiviodiplomatico  belle 
notizie  patrie  che  sfuggirono  agli  altri.Han  pur  la  lorGuida  Pisa  dal  cav. 
Titi>  a  cui  è  succeduto  con  più  vasta  opera  il  sig.  daMorrona,come  già 
scrissiySienadalsig.cav.Pecci^Yolterradalsic^.ab.Giacbi^PesciaeVaU 
dioievoledalsig.ab.Ansaldi.  A  Lucca,  dopo  il  Marchiò,  ne  preparò  una 
il  nob.sig.FrancescoBernardi  ottimo  conoscitore  di  belle  artij  ella  per  la 
sua  mortcèrimasa  inedita  insieme  con  lenotiziesuipittori,scultorì  e  ar- 
chi tetti  della  sua  patria.Intauto  ìlDiario  di  mons.Mansi  dà  buoni  l,umi. 

St.  Più.  T.  1.  o 
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nella  superficw,  per  cosi  dire,  degli  oggetti.  Mai  due 
primi  luminari  di  questa,  il  Vinci  ed  il  Bonarruoti,  co^ 
me  filosofi  ch'essi  erano,  indagarono  le  cause  permanen* 
ti  e  le  stabili  leggi  della  natura;  e  per  tal  via  fissaron 
canoni I  che  i  posteri  loro  ed  anco  gli  estranei  han  se- 
guiti a  gran  prò  della  professione.  Esiste  del  primo  // 
Trattato  della  Pittura)  i  precetti  del  secondo  furoit 
fatti  sperare  al  pubblico,  ma  non  si  sono  finora  prodotti 
mai  (i),  e  solo  abbiamo  qualche  idea  delle  sue  massime 
dal  Vasari  e  da  altri.  Fiorirono  intomo  al  lor  tempo  an^ 
che  il  Frate,  Andrea  del  Sarto,  il  Bosso,  il  giovane 
Ghirlandaio  ed  altri  che  nominerò  nel  decorso  di  questa 
bella  epoca.  Ella  fini  troppo  presto  ;  e  vivo  ancora  Mi- 
chelangiolo, che  fu  superstite  agli  altri  migliori,  circa 
alla  metà  del  XVI  secolo  un'  altra  ne  sorse  men  felice, 
come  vedremo.  Intanto  descriviam  questa. 
UoDardo  Lionardo  da  Vinci  (  castello  in  Valdarno  di  sotto  ) 

4t  Vmci.  fy  figliuol  naturale  di  un  Pietro ,  notaio  della  signoria  di 
Firenze,  e  nacque  nel  14^2  (a).  Sorti  da  natura  un  in- 
gegno sopra  il  comune  uso  elevato  e  sottile,  curioso  ad 
investigar  nuove  cose,  animoso  a  tentarle;  né  solamente 
nelle  tre  arti  del  disegno,  ma  nella  matematica  altresì, 
nella  meccanica,  nella  idrostatica,  nella  musica,  nella  poe- 
sia ;  sema  dir  delle  arti  cavalleresche,  com'è  il  manegr 
giar  cavalli,  la  scherma,  il  ballo. Tutte  queste  abilità  per 
tal  modo  giunse  a  possedere,  che  qualunque  poi  n'eser^ 
citasse  parea  nato  ed  erudito  solo  per  quella.  A  tanto  vi- 
gor di  mente  andava  in  lui  congiunta  una  grazia  di  volto 
e  di  tratto,  che  più  belle  ne  faceva  parer  le  virtù  deirani- 

(1)  Il  Condivi  promise  di  dargli  a  luce;  non  però  gli  pubblicò 
mai.  V.  ilBottari  nelle  note  alla  Vita  di  Michelangiolo  pag.  i5a 
della  edizione  fiorentina   1772. 

(2}  y  •  il  beirelogio  che  ne  scrisse  il  sig.  dott .  Durazzini  fra  quei  de- 
gnilustri  Toscani  t  ni  n.  xxv,con  cui  si  emenda  il  Vasari  e  i  suoi  annota- 
tori, e  gli  altri  che  fissarono  la  nascita  di  Lionardo  prima  di  questo  anno. 
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tuo;  gi-atD  perciò  agli  esteri,  a'  cittadini,  a* privati  e  ài 
principi,  fra'  quali  visse  gran  tempo  domestico  e  presso* 
che  amico.  Cosi  anche  senza  molto  faticarsi,  dice  il  Va- 
sari, potè  viver  sempre  signorilmente. 

Dal  Verrocchio  apprese  la  pittura,  nella  quale, come 
dicemmo,  giovanetto  avanzò  il  maestro.  Di  quella  prima 
educazione  per  tutto  il  corso  della  vita  ritenne  orme.  A  n^ 
chVgli  come  il  Verrocchio  disegnò  più  volentieri  che  non 
dipinse;  coltivò  indefessamente  la  geometria;  amò  nel  di- 
segno e  nella  scelta  deWolti  non  tanto  il  pieno  quanto  il 
gentile  e  il  vivace;  pose  gran  cura  nel  ritrarre  cavalli  e 
nel  rappresentar  mischie  di  soldati;  attese  più  a  migliorar 
le  arti ,  che  a  moltiplicarne  gli  esempi.  Il  maestro  fu  sta- 
tuario insigne,  di  che  fa  fede  il  S.  Tommaso  di  Orsan* 
michele  a  Firenze ,  e  il  Cavallo  a  S.  Gio.  e  Paolo  in  Ve- 
nezia. 11  Vinci  non  pur  modellò  egregiamente  le  tre  star 
tue, gettate  in  bronzo  dal  Rustici  per  S.  Gio.  di  Firenze, 
e  il  gran  Cavallo  di  Milano;  mia  aiutato  da  quest'arte 
diede  alla  pittura  quella  perfezione  di  rilievo  e  di  roton«> 
dilà,  ch'ella  tuttavia  desiderava. Le  aggiunse  anche  sinii- 
roetria,  venustà,  anima.  Per  questi  ed  altri  suoi  meriti  è 
nella  moderna  pittura  contato  primo  (i);  quantunque  aU 
Cune  sue  opere,  come  osservò  il  Manette,  non  escan  del 
tutto  dalla  grettezza  antica. 

Tenne  due  maniere:  Tana  carica  di  scuri  che  fanno  stìiedi 
mirabilmente  trionfare  i  chiari  opposti;  l'altra  più  piaci-  *°"*'^*'^ 
da  e  condotta  per  via  di  mezze  tinte.  In  ogni  stile  di  lui 
trionfa  la  grazia  del  diseguo;  la  espressione  dell'animo,  la 
sottigliezza  del  pennello.  Tutto  è  gaio  ne'  suoi  dipinti  ^ 
il  campo,  il  paese,  gli  altri  aggiunti  delle  collane,  dei 
fiori , delle  architetture  ;  ma  specialmente  le  teste.  In  esse 

(t)  V.  il  $!•;.  Piacenza  nel  suo  Baldinuccì  Voi.  II  pag.  aSs.  E^^Ii 
ha  scritta  del  Vinci  una  lunga  Giunta^  ove  ha  raunate  knoCirìcche 
sparsamente  ne  avean  date  il  Vasari,  il  Lomaz^o,  il  Borghini,  il  Ma- 
rielte  ed  altri  moderni. 
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ripete  volentieri  una  stessa  id^a^e  viaggiugne  un  sorrisa 
che  a  vederlo  rallegra  l'animo^  Non  però  le  termina  af- 
fatto, anzi  per  non  so  quale  timidità  (i)  spesso  le  sue  pit- 
ture lascia  imperfette;  di  che  più  distintamente  dovrò 
scrivere  nella  scuola  milanese.  Ivi  dee  comparire  eoa 
dignità  di  sommo  maestro  ;  alla  sua  scuola  natia  basti  per 
ora  una  parte  delle  sue  lodi. 
Eià«0pere  La  vita  di  Lionardo  si  può  dividere  quasi  in  quattro 

LioMrdo!^*'*  ;  la  prima  delle  quali  è  il  tempo  ch'egli  giovane  ancora 
passò  in  Firenze.  Par  che  a  questa  si  appartenga  non  so- 
lamente la  Medusa  di  Galleria,  e  le  poche  che  ne  addita 
il  Vasari;  ma  le  altre  ancora  che  sono  men  forti  di  scuri, 
men  variate  di  pieghe,  e  presentano  teste  piuttosto  delica- 
te chescelte^che  dalla  scuola  del  Verrocchiopaiondedotte. 
Tare  la  Maddalena  di  Pitti  a  Firenze,  e  quella  di  palazzo 
Aldobrandini  a  Roma;  alcune  Madonne  o  S.  Famiglie  in 
gallerie  diverse ,  come  nella  Giustiniani  e  nella  Borghese; 
alcune  teste  del  Redentore  e  del  suo  Batista,  che  vidi  in 
più  luoghi,  ancorché  per  la  gran  moltitudine  de' Leonar- 
deschi spesso  paia  da  sospendersi  il  giudizio  della  origina- 
lità. In  altro  genere,  e  di  molta  certezza  è  il  Bambino 
che  giace  in  un  letttcciuolo  ornatissimo,  riccamente  in* 
volto  in  pannicelli  e  fregiato  di  collana ,  che  si  vede  in 
Bologna  nelle  stanze  dell'  eccellentissimo  gonfaloniere. 

Dopo  la  prima  età  fu  Lionardo  condotto  in  Milano  a 
Lodovico  Sforza,i7  quale  molto  si  dilettava  del  suono  delia 
lira  y  perchè  sonasse;  e  Lionardo  portò  quello  strumento 
ch'egli  avea  di  sua  mano  fabbricato, d'argento  granparte, 
cosa  bizzarra  e  nuo^a.  Vinti  tutt'i  sonatori  quivi  concorsi^ 
e>colla  poesia  estemporanea  e  con  dotti  ragionamenti  volta 
in  ammirazione  del  suo  talento  la  città  tutta^  vi  fu  fermato 

(i)  Leonardo parei^a  che  d^  ogni  ora  tremasse  quando  si 
poneuna  dipingerete  però  non  diede  mai  fine  ad  alcuna  cosa 
cominciata,  considerando  la  grandezza  dell'arte;  talché  egli 
scorgepa  errori  in  quelle  cose  che  ad  altri  parevano  miracoli. 
Lomazzo  Idea  del  Tempio  della  Pittura  pag.  ii4> 
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d:jl  principe^  e  vi  stette  fino  al  1499?  occupato  in  vacii  e 
difficili  studia  e  in  lavori  di  meccanica  e  d'idrostatica  ìtk 
servigio  di  quello  stato.  Poco  allora  dipìnse  oltre  il  gran 
Cenacoladelle  Grazie,  ma  dirigendo  un'accademia  di  belle 
arti  mise  una  coltura  in  Milano  e  vi  fece  allievi  si  degni, 
che  questa  età  è  la  più  gloriosa  di  quante  ne  visse  ^  come 
vedreitto. 

Caduta  la  fortuna  diLodavicaSfórza  tornò  in  Firenze> 
e  statovi  intornia  i3  anni  si  recò  a  Roma  quando  sali  al 
pontificato  Leone  X  già  suo  fautore  :  né  gran  tempo  vi 
dimorò-  A  tal' epoca  si  riducono  certe  sue  opere  insigni  ar 
Firenze^ come  il  tanto  celebre  ritratto  di  M.  Lisa,  lavora 
di  quattro  anni  e  non  dato  mai  per  finito^  il  cartone 
di  S.  Anna  preparato  per  una  tavola  a' Servio  che  non  si 
ridusse  mai  a  colorire;  V  altro  cartone  della  battaglia  di 
Iliccolò  Piccinino,  fatto  a  competenza  di  Michelangiolo(i) 
perla  sala  del  Consiglio,  e  similmente  dal  Vinci  non 
messo  in  opera,  perchè  tentato  un  suo  metodo  di  dipinge* 
re  a  olio  in  muro^  non  gli  riusci.  Con  forse  altro  metodo 
condusse  nel  monisterodi  &  Onofrio  di  Roma  una  imma^ 
gine  di  Nostra  Signora  col  Divin  Figlio  in  braccio^ pittura 
raffaellesca,  ma  che  si  è  già  scrostata  dalla  parete  in  pia 
luoghi.  Ci  sono  altre  belle  opere  che,  se  fosse  lecito  indo- 
vinare^ volentieri  si  assegoerebbono  a  questo  tempo;  in 
cui  Lionardo  giunta^  se  così  può  dirsi ,  al  suo  fastigio,  e 
non  distratto  da  altre  cure, potè  dipinger  meglio  chemai% 
Tal'è  quella  che  fu  in  Mantova  lungo  tempore  nel  sslcc^ 
della  città  fu  rubata,  per  quanto  credesi,e  celata;  finché 
dopo  varie  vicende  fu  a  gran  prezzo  venduta,  alla  imp. 
corte  di  Russia.  È  una  Sacra  Famiglia ,  dietro,  la.  quale 
ritta  in  piedi  vedesi  una  donna  dd  aspetto  dignitoso-  iu/- 

(%)  Smarriti  ambedue  dopo  di  avep  sfrvJto  agfi  studi  dfe-mi'«fro- 
ri  pittori  di  questa  età  e  dello  stesso  Andrea  del  Sarto.  Veggasi  ciò 
clic  Dc  scrive  il  Vasari  e  M.  Marictle  in  quella  lunga  lettera  soprail 
Viuci^cli'è  inserita  nel  T.  11  dille /?/«oncAc. 
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sieme  e  bellissimo.  Vi  è  la  cifra  di  Lionardo  cb'è  un  D 
intrecciato  con  un  L  e  un  V,coroe  vedesi  nel  Quadro  dei 
Sigg.  Sanvitali  di  Parma.  11  sig.  consigliere  Pagave,  che 
memoria  ne  lasciò  ne' suoi  MSS.,  fu  de' primi  a  vederla  e 
a  riconoscerla,  quando  nel  1775  fu  recata  in  Milano,  e 
ancor  quivi  tenuta  occulta.  Congetturò  quell'uomo  intel- 
ligente assai  di  pittura,  che  la  tavola  fosse  fatta  in  Boma 
e  per  qualche  principessa  di  Mantova,  o  piuttosto  per  la 
cognata  di  Leon  X;  giacché  vi  trovava  emulata  maravi- 
gliosamente la  maniera  di  Raffaello  che  in  Roma  era  a 
que'di  applauditissima.  Potrebbe  avvalorarsi  la  congettura 
con  la  Madonna  dipinta  in  S.Onofrio, pittura  raffaellesca; 
e  perchè  quella  di  Mantova  similmente  era  tale,  Lionar- 
do, al  dir  del  sig.  Pugave,  provide  che  non  si  credesse 
da' posteri  di  Raffaello,  apponendovi  la  cifra  del  suo  no- 
me. La  cosa  non  è  punto  improbabile.  Gli  scrittori  e  i 
pittori  sono  dalla  loro  indole  guidati  quasi  per  mano  alla 
ficelta  dello  stile;  e  chi  paragona  i  ritratti  che  ci  ri- 
mangono dell'animo  nobile,  affettuoso,  sagace,  vago  sem* 
pre  di  viepiù  crescere  nella  imitazione  del  bello  che  fu  in 
questi  due  luminari  dell'arte,  non  istenterà  a  credere  che 
l'uno  e  l'altro  dalla  natura,  vagheggiata  da  loro  e  scelta 
con  genio  simile,  ritraesse  opere  che  paressero  di  un  pen- 
nello stesso  (i).  Tal  è  in  Firenze  il  suo  ritratto  fra' pit- 
tori nella  R..Galleria  in  una  età  che  non  disconviene  a 
questi  anni  ;  testa  che  per  la  forza  con  cui  è  espressa , 
trionfa  sopra  ogni  altra  di  quella  stanza;  e  quella  pure 
che  in  gabinetto  diverso  è  chiamata  il  ritratto  di  Raffaello; 
e  quella  mezza  figura  di  giovane  Monaca  tanto  celebrata 
dal  Bottari ,  che  nel  palazzo  ornatissimo  del  Sig.  march. 
Niccolini  si  addita  per  una  delle  più  rare  cose.  Tali 
sono  in  Roma  certe  più  ammirate  pitture  presso  alcuni 
principi;  in  palazzo  Doria  il  quadro  detto  la  Disputa  di 
<j.  Cristo,  e  il  creduto  ritratto  della  Reina  Giovanna  or- 

(1)  Amoretti  ilfc//io;ic  5/077cAe  di  Lionardo  da  Vinci  pag.  io5. 
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nato  di  Vaga  architettura;  e  in  quello  d^*^ Barberini  la 
Vanità  e  la  Modestia  condotte  in  guisa  che  niua  pennello 
è  giunto  mai  ad  imitarle  in  ogni  colore;  e  in  quello  degli 
Albani  una  N.  Signora  che  mostra  di  chiedere  al  pargo- 
letto Gesù  un  giglio  che  ha  in  manose  questi  si  arretra^ 
quasi  non  voglia  cederlo;  pittura  graziosissima  eda  Mengs. 
anteposta  ad  ogni  altra  di  quella  insigne  quadreria.  Ma 
sarebbe  ardita  congettura  il  volere  segnar  l'epoca  di  ogni 
quadro^  specialmente  in  un  artefice  che  presto  fu  grande^ 
tentò  sempre  nuove  vie^  che  spesso  si  disvogliò  de' la  vo- 
li prima  di  compierli. 

Quando  questo  famoso  artefice  fu  pervenuto  agli  aa- 
ni  63^  par  che  rinunziasse  per  sempre  all'arte.  Francesco I. 
che  in  Milano  circa  il  i5i5  vide  il  suo  Cenacolo^  e  tratta 
di  farlo  segar  dal  muro  e  recarlo  in  Francia  >  non  riusci- 
togli il  progetto 9 deliberò  anzi  di  avervi  l'autore  comuu* 
que  vecchio.  Lo  invitò  alla  sua  corte;  e  al  Vinci  nou 
dovea  costar  molta  il  suo  distacco  da  Firenze.  Da  che  vi 
tornò  avea  trovato  quivi  nel  giovane  Bonarruoti  uà  emu.- 
lo  che  già  competea  con  lui }  anzi  gli  era  preferito  nelle- 
commissioni  in  Firenze  e  in  Boma^  perchè  dava  opere ^ 
ove  il  Vinci ,  se  crediamo  al  Vasari^spesso  dava  parole  (  i  )* 
£  noto  che  fu  ira  fra  loix>  due^e  Lionardo  provedendu 
alla  sua  quiete^  che  fra  T  emulazioni  mal  può  godersi  y 
passò  in  Francia  ove^  senz'aver   mai  dipinto^  morì  nel 

II  suo  stile ^  benché  degnissima  d' imitazione,  non  iimiatort 
ebbe  in  Firenze  quel  seguito  che  in  Milano  vedremo:  né  è  **  ^^^^^ 
maraviglia,  ^iuua  pittura  in  pubblico  vi  lasciò  il  Vinci^ 
nìuno  allievo  vi  fece,  e  in  grado  di  creato,  come  allora 
dicevasi^  par  che  tenesse  anco  in  Firenze  quel  Salai  che 
noi  considereremo  fra' Milanesi.  Si  veggono  in  città  pit- 
ture d'incogniti  in  man  di  privati^che  sembrano  venire 

(i)  Per  questa  lentezza  si  disvogliò  di  lui  ancLc  Lcoa  X»  ne  gli 
accordò  quel  favore  ckc  soleva  prestare  a  ogni  vakuluoouk 
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dal  Vinci;  anzi  come  sue  le  decantano  talora  i  rivendito- 
ri, aggi  ugoendo  seriamente  eh' elle  costano  di  molti  zec- 
chini. Potrian  essere  del  Salai  o  di  altr'imitatori  del  Vinci, 
i  quali  profittassero  de'suoi  cartoni^ de'suoi schizzi, delle 
sue  poche  pitture.  Secondo  la  storia  gli  appartiene  più  che 

Lorcnzodialtl*o  Fiorentino  un  Lorenzo  di  Credi,  il  cui  vero  casato 
''  fu  Sciarpelloni.  Erudito  nello  studio  del  Verrocchio,  sic- 
come il  Vinci,  tenne  massime  assai  conformi  alle  sue;  pa- 
ziente e  ricercato  sul  far  medesimo,  ma  più  lontano  dalla 
morbidezza  de' moderni.  Copiò  un  quadro  di  Lionardo, 
che  fu  mandato  in  Ispagna,  e  lo  fece  si  esattamente  che 
non  si  discerneva  la  copia  dall'originale.  Son  per  le  case 
molti  tondi  di  S.  Famiglie  da  lui  dipinti  con  certa  biz- 
zarria e  grazia,  che  rammenta  Lionardo.  Io  stesso  ne 
acquistai  uno,ov'è  espressa  N.  Signora  sedente,  con  Gesù 
in  braccio,  e  con  a  lato  il  picciol  Batista  a  cui  ella  si 
volge  in  atto  di  chi  riprende,  onde  il  Fanciullo  par  temere 
e  scostarsi;  cosa  leggiadra,  ancorché  men  propria  di  tal 
soggetto.  Certi  quadri  del  Credi  che  il  Bottari  non  trovò 
in  pubblico  vi  son  ora; come  quello  a  S. Maria  Maddalena 
coi  SS.  Niccolò  e  Giuliano,  che  il  Vasari  adduce  in  esempio 
di  pittoresca  pulizia.  Si  vede  anco  il  suo  Presepio  a  S. 
Chiara,  di  cui  Lorenzo  non  fece  cosa  più  bella  ne^ volti, 
più  viva  neir  espressioni ,  più  finita  nel  paese,  più  ben 
colorita  in  ogni  parte.  In  queste  ed  in  altre  opere  d' in- 
venzione comparisce  qualche  imitazione  del  Vinci  e  di 
Pietro  Perugino  altro  amico  del  Credi  :  vi  ha  però  certa 
originalità ,  che  con  molta  lode  imitò  e  avanzò  in  meglio 

Cm.Antn-ji  g^Q  allievo  Gio.  Antonìo  Sosliani. 

ni.  Costui  visse  con  Lorenzo  34  ^""^  ì  ^  ^^1  medesimo 

esempio  si  contentò  di  oprar  men  de'  contemporanei  per 
oprar  meglio.  Volle  conformarsi  in  alcune  cose  anche  al 
Porta;  ma  la  sua  indole  istessa  più  che  al  grande  di  questo 
artefice  lo  portava  al  semplice  e  al  gentile  del  suo  istrut- 
tore. Pochi  della  scuola  gli  si  possono  paragonare  nella  na- 
turalezza del  nudo  noumeno  che  del  vestitole  nelle  idee 


EPOCA    StCÓTXtk  ÌOJ 

de'  volli  oneste^  JacHi,  dolci,  graziose ,  eome  le  descrive 
il  Vasari.  Suo  singòlar  dotto  parve  il  saper  dipingere  nel 
volto  de'Santi  rimmagine  della  virtù,  ne' per  versi  quella 
del  vizio;  cosa  tanto  propria  di  Lionardo.  Così  fece  nei^ 
primi  fratelli  Abele  eXaino  rappresentati  al  duonio  di 
Pisa;  nella  quale  istoria  aggiunse  un  paese  che  da  sé 
solo  può  nobilitare  un  pittore.  Con  la  stessa  felicità  e  nella 
figura  e  nella  campagna  espresse  il  S.  Àrcadio  in  croce, 
che  trasferito  d'altra  chiesa  vedesi  oggidì  a  S.  Lorenzo  dr 
Firenze.  Competè  in  Pisa  con  Perino  del  Vaga,  col  Me- 
cherino,  con  Andrea  del  Sarto,  notato  ivi  di  lentezza, 
ma  gradito  per  quell'aurea  semplicità  ed  eleganza,  che 
mantenne  sempre.  Alcuni  han  commendata  qualche  sua 
pittura  quasi  raffaellesca;  cosa  che  vedremo  intervenuta 
al  Luini  e  ad  altri  discesi  da  Lionardo.  Ebbe  scolari  che 
poi  seguiron  altri  maestri  ;  suo  del  tutto  sembra  che  fos- 
se uno  Zanobi  di  Poggino,  che  fece  molte  opere  per  città' ^'"^*^ 
oggidì  ignote. 

Unottimo  imitatore  del  Vinci  da  paragonarsi  per  poco 
al  Luini  stesso  si^può  conoscere  in  Bologna  nella  sagrestia 
di  S.  Stefano, ov' è  un  S.  Gio.  nel  deserto,  con  la  epigrafe 
Jal.  Fior,  che  si  è  letta  Julius  Florentinus ,  autore 
ignoto;  ma  par  da  leggere  Julianus  Florentinus ,  e  da  .. 
ascriversi  al  Bugiardini.  Abbiam  dal  Vasari,  ch'ei  fu  a  Bugiardi- 
Bologna  e  che  dipinse  a  S.  Francesco  una  N.  Donna  fra  *^^ 
due  SS.,  che  vi  è  ancora;  né  ad  altro  stile  va  più  dap- 
presso che  al  leonardesco. Osservato  il  gusto  di  tal  tavola, 
sembra  che  ancora  il  S.  Giovanni  sia  dello  stesso  artefice; 
e  che  a  lui  pure  appartenga  un  Presepio  eh'  é  nella  ca- 
nonica di  S.  Salvatore  ;  e  qualche  altro  quadro  in  privata 
casa ,  ov'  è  la  medesima  soscrizione.  Se  dovesse  starsi  al 
Vasari,  Giuliano  si  avria  a  stimare  debol  pittore,  ancor- 
ché diligènte  al  sommo,  e  perciò  lentissimo.  Dovria  oltre 
a  ciò  appartener  egli  a  tutt' altri  che  al  Vinci;  poiché 
ci  è  descritto  condiscepolo  del  Bonarruoti,  aiuto  dell' Al- 
bertinelli,  coloritore  di^ualche  opera  del  Frate.  Yeggasi 
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tuttavia  che  il  Vasari  non  abbia  errato^come  in  più  altri, 
nella  poca  stima  di  tal  soggetta,  e  che  perciò  non  ne  abbia 
ben  considerate  le  opere  uè  lostile.  Egli  ha  rappresentato 
quest'uomo  come  dolce  di  sale^  e  quasi  un  ritratto  della 
povertà  contenta;  largo  stìmator  delle  sue  Madonne,  e 
profuso  nelle  sue  lodi;  servito  perciò  di  sollazzo  anche  a 
Michelangiolo.  Inteso  Giorgio  a  divertire  il  lettore  col 
caratter  deiruomOi  non  ha  forse  valutato  a  bastanza  il 
merito  del  pittare.  N'è  prova  il  disprezzo  con  cui  descrive 
il  Martirio  di  S.  Caterina  fatto  da  Giuliano  per  S.  Maria 
Novella;  che  poi  ilBottariha  chiamiìisiopera  degna  d'am- 
mirazione non  sola  per  que'  soldati  che^  non  sapendo  il 
buon  uomo  finire  il  quadro,  il  Bonarruoti  vi  contornòcol 
carbone,  e  Giuliano  di  poi  ridusse  a  pittura;  ma  pel  ri- 
manente anco  della  storia.  Ciò  che  sembra  vero  è,  che 
costui  non  ebbe  molta  invenzione,  né  si  tenne  fermo  in 
uno  stile:  tolse  di  qua  e  di  là  i  pensieri,  come  nel  Pre- 
sepio già  rammentato,  ove  sì  riscontra  pur  lo  stil  del 
Frate.  Nelle  sue  imitazioni  però,  riguardando  da  sé  ogni 
figura,  fu  felice  a  bastanza;  e  specialirièbte,  come  pare, 
in  Bologna,  e  in  quel  S.  Gio.  Batista  riputatissimo.  In 
Firenze  dipinse  molte  Madonne  e  Sacre  Famiglie,  che 
con  la  scorta  de'quadrì  bolognesi  forse  possono  ravvisarsi 
dalla  sfumatezza,  dalle  sagome  virili  chependonoal  tozzoi 
dalle  bocche  talora  composte  a  mestizia,  benché  il  tema 
non  lo  richiegga.  Una  di  queste  additasi  pressa  i  nobh» 
Orlandini. 

Micbehn'-         Michelangiolo  Bonarruoti^  le  cui  memorie  lui  vi  ven te 
niurriioU.  ^^^^^  pubblicate  da  due  suoi  discepoli  (i),  nacque  a3  anni 
dopo  Lionardo.  A  par  di  lui  sortì  bello  spirito,  e  fu  pron- 
tissimo di  lingua:  onde  i  suoi  be'motti  van  del  pari  con 
quei  de*greci  pittori  che  si  leggono  presso  il  Dati;  anzi 

,  di  qualunque  altro  più  concettoso  parlatore  e  più  arguto. 

(i)  Il  Vasari  che  ne  pubblicò  la  vita  nel  i55o,  e  V  ampliò  in 
altra  edizione;  e  Ascanio  Condivi  da  Ripairansone,  che  la  stampò  nel 
.i553  dieci  anni  prima  che  il  Buonarroti  morisse. 
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Non  era  fatto^  siccome  il  Vinci,  pel  gentile  e  pel  grazioso; 
era  però  d'un  ingegno  più  risoluto  di  lui  e  più  Tasto.  Per 
tal  modo  ognuna  delle  tre  belle  arti  possedè  eminente- 
mente; e  di  ognuna  lasciò  esempi  da  eternar  Tarii  artefici, 
se  le  sue  pitture,  le  sue  statue,  le  sue  fabbriche  avessero 
avuti  tre  autori  fra  sé  distinti.  Anch'egli,  siccome  il  Vinci, 
fin  da  fanciullo  diede  prove  di  talento  che  obbligarono 
il  maestro  a  confessar  di  saperne  meno  di  esso.  Era  que- 
sti Domenico  Ghirlandaio,  che  per  gelosia  del  suo  primato 
in  dipingere  mandò  in  Francia  il  proprio  fratello  Bene* 
detto;  e  forse  temendo  la  rara  indole  del  Bonarruoti  lo 
rivolse  alla  scultura.  Perciocché  volendo  Lorenzo  il  Ma- 
gnifico promuovere  in  patria  la  statuaria  scaduta  alquanto, 
ed  avendo  nel  suo  giardino  di  S.  Marco  tannati  molti 
marmi  antichi,  e  commessane  cura  a  un  Bertoldo  scolare 
di  Donatello,  chiese  al  Ghirlandaio  qualche  giovane  da 
formarsi  quivi  scultore;  e  questi  gli  diede  Michelangiolo* 
N  ebbe  rincrescimento  Lodovico  suo  padre,  a  cui  quel- 
l'arte parea  men  degna  della  nobiltà  sua:  non  però  ebbe 
a  pentirsene.  Il  Magnifico,  vedendosi  compiaciuto  del 
suo  desiderio,  e  avanzò  Lodovico  in  fortuna  e  tenne 
Michelangiolo  in  casa  in  grado  non  di  provvisionato,  ma 
di  congiunto;  facendolo  sedere  a  mensa  co'propri  figli,  e 
col  Poliziano  e  con  gli  altri  dotti  ch'erano  i  grandi  di 
quella  corte.  Ne'quattro  anni  che  vi  stette  mise  i  fonda- 
menti di  ogni  coltura,  e  singolarmente  studiò  in  poesia, 
onde  a  par  del  Vinci  tessè  sonetti  e  gustò  Dante,  cantore 
di  dottrina  recondita  ,  né  fatto  per  intelletti  volgari  (i). 
Studiò  pel  disegno  nella  cappella  di  Masaccio,  copiò  nel 
giardino  V  antico,  attese  alla  notomia;  e  questa  scienza^ 

(1)  Egli  era  parzialistimo  di  quel  poeta,  le  cui  immagini  rappre- 
sentò a  penna  in  un  codice,  perito  con  grave  danno  dell'arte;  e  la  cui 
memoria  volle  ornare  con  un  magnifico  lepolcrOy  siccome  costa  da 
vna  supplica  a  Leon  X.  Ivi  T Accademia  Medicea  richiede  le  ossa  del 
divino  poeta  ;  e  fra'soscrittori  si  legge  il  nome  di  Michelangiolo  e  la 
sua  offerta.  Cori  lUusiraz.  alla  Fila  del  Condivi  p.  i  la. 
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ove  dicesi  avere  in  tntto  consumati  dodici  anni  con  grave 
danno  dello  stomaco^  formò  poi  il  suo  carattere,  il  suo 
magistero^  la  sua  gloria  (i). 
Carittere  I>a  tale  studio  nacquc  in  lui  quello  stile^  per  cui  fu 
'^•'•^®*'*'detto  il  Dante  delle  arti.  Come  quel  poeta  prese  materia 
sempre  difficile  a  cantare,  e  da  astruso  tema  trasse  lode 
di  profondo  e  di:  grande;  cosi  Michela  ngiolo  cercò  il  più 
spinoso  del  disegno  y  e  neU' eseguirlo  comparve  dotto  e 
grandioso»  L'uomo,  ch'egli  introduce  nelle  sue  opere,  è 
di  quelle  forme  che  Zeusi  scelse  e  rappresentò  sempre 
secondo  Qui'ntiliana(2):  cosi  è  nerboruto,  mitscoloso,  ro- 
busto: i  suoi  scorti,  le  sue  attitudini  sono  le  più  difficili; le 
sue  espressioni  sono  piene  di  vivacità  e  di  fierezza.  Vi 
ha  fra  loro  qualche  altra  convenienza:  una  certa  pompa 
di  sapere;  onde  Dante  parve  acritici  talvolta  più  catte- 
dratico che  poeta,  il  Bonarruotipiùanatomicocbe  pittore: 
e  una  cqrta  noncuranza  della  bellezza,  per  cui  spesso  il 
primo,  e  se  dee  seguirsi  il  parere  deXaracci  e  diMengs^ 
talora  il  secondo  cade  nel  rozzo  (3).  Né  in  queste  cose 
the  dipendon  dal  gusto  prenderò  partito:  solo  avvertirò 

(i)  Uo  trattato  meditava  di  tcrivere  su  tutte  le  maniere  dei 
moti  umani,  e  apparen  ze  delle  ossa  con  una  ingegnosa  teoria 
caper  lungo  uso  da  lui  ritroyata,  come  attesta  il  CoDdivi  p.^  1 1 7* 
(a)  Zeusisplus  membris  corporis  dedit^idampliusatqueau'- 
gustius  ratus\  atque  ut  existimant  Homerum  secutits,  cui  ifalidis^ 
sima  qua^equeforma  etiam  in foeminis  placet  Ami.  or.  1.  XII  e.  i  a. 
(3)  M  iano  però  di  questi  grand*uomini  schemi  mai  Michelaogiolo, 
évLO  a  rassomigliare  il  Cristo  della  Minerva  ad  uamaoìgoldo;  come 
TAutore  deWarte  di  vedere.  Mengs,  ch'egli  non  tanto  segue  (pian- 
to adula,  si  saria  vergognato  di  usar  questa  e  altrettali  mordacità:  ma 
è  proprio  degli  adulatori  non  solo  approvare  i  sentimenti  delFaduIato, 
ma  aggiugnervi  esagerazioni.  Giovenale  con  quella  sua  arte  di  veder 
i  vizi  degli  uomini  cosi  descrìve  un  di  costoro  nella  Satira  III  v.  leo. 

rides?  majore  cachinno 

Concutitur^  Jlet  si  lacrymam  conspexit  amici, 
Nec  dolet:  igniculum  brumae  si  tempore  poscas, 
Accipit  endromidcmj  si  dixerisi  aestuo,  sudata 
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il  lellore  clie  tal  paragone  non  dee  spingersi  troppo  in- 
nanzi; perciocché  quel  poeta,  volendo  affrontare  il  mala- 
gevole de' concetti  e  delle  rime^  è  ito  cosi  fuor  dì  via^ 
che  non  sempre  si  può  proporre  in  imitazione;  ove  di 
Michelangiolo  ogni  disegno^  ogni  schizzo^  non  che  ogni 
maggior  lavoro  si  riguarda  come  un  esempio  d'arte  :  e  se 
in  quello  si  nota  stento,  in  questo  tutto  pare  natura  e 
facilità  (i).  Era  suo  detto^  doversi  aver  le  seste  negli  oc* 
chi;  principio  che  pare  attinto  da  Diodoro  Siculo,  ove 
asserì  che  gli  Egizi  avean  la  misura  nelle  mani,  i  Greci 
negli  occhi  (a).  Né  tal  elogio  disconviene  al  nostro  artefice; 
il  quale  comunque  movesse  o  penna  o  matita  o  carbone, 
ancorché  per  giuoco,  parve,  per  cosi  dire^  in&Uibile  in 
ogni  part«  del  disegno. 

Fu  il  Bonarruoti  lodato  come  un  Angiolo  dairAriosto  ^"^n^**^ 
non  meno  nello  scolpire  che  nel  dipingere  (3):  ma  il 
G>ndivi  e  gli  altri  al  suo  pennello  preferiscono  il  suo 
scarpello;  e  in  questo  sicuramente  si  esercitò  più  di  prò* 
positoe  con  più  fama*  Non  sa  che  sia  scultura  chi  non 
conosce  il  suo  Mosè  posto  al  sepolcro  di  Giulio  II  a  S. 
Pietro  in  Vincoli,  il  suo  Cristo  alla  Minerva,  la  sua  Pietà 
e  S.  Pietro  Vaticano;  e  quelle  statue  che  ne  ha  Firenze 
a  S.  Lorenzo  e  a'palazzi  del  principe,  scuole  dell'arte 
risorta.  Non  le  aggrandirò  come  fa  il  Vasari,che  del  gran 
Davide  posto  presso  Palazzo  Vecchio  dice  che  tolse  il 
grido  a  tutte  le  statue  moderne  ed  antiche,  greche  o 
latine  ch'elle  si  fossero]  né  seguirò  il  Bottari,  per  cui 
giudizio  il  Bonarruoti  ha  superato  d'assai^  i  Grecia  le 
cui  statue,  quando  sono  maggiori  del  naturale,  non  sono 

(i)  Confesia  il  Bottari,  i^i  è  un  poco  deirammanieraio,  ma 
coperto  con  tolgane  che  non  i^i si  pede^  arteche  pochisiimi  de'saoi   . 
imitatori  hanno  intesa. 

(%)  y.  Winckelmann  nelk  Gemme  del  Barone  Stocbf,  ove  ri- 
ferisce e  commenta  il  testo  di  quell'lstorico,  pag.  3i6. 

(3)  Duo  Dossiy  e  quel  che  a  par  sculpe  e  colora 

Michel  più  che  mortale  Aofiol  divino.  Canto  XXIII.  a. 
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riuscite  così  eccellenti.  Ho  udito  più  volte  da^  periti,  clic 
a^greci  maestri  si  fa  ingiuria  ove  si  paragoni  con  loro  un 
moderno,  non  che  a  loro  si  preferisca:  e  il  mio  scrivere 
non  dee  vagar  troppo  di  là  dalle  tele  e  da'colori  (i). 
Suoi  disfr»  Né  molte  cose  in  questo  genere  si  posson  rammentare 
di  Michelangiolo  che  poco  dipinse; quasi  vedendosi  primo 
nella  scultura,  temesse  di  parere  nella  pittura  o  secondo 
o  terzo.  La  maggior  parte  delle  sue  composizioni  si  rima* 
ae,  come  del  Vinci  abbiam  raccontato,  delineata  solo  da 
lui;  ond'è  che  qualche  gabinetto  ha  potuto  vantarsi  ricco 
de' suoi  disegni,  ninno  di  sue  pitture.  Miracol  d'arte  in 
questa  linea  dicono  che  fosse  il  cartone  della  Guerra  di 
Pisa  preparato  per  competer  col  Vinci  nella  sala  del  pa« 
lazzo  pubblico  di  Firenze.  Il  Manette  nella  lettera  già 
citata  suppone,  che  il  Vinci  stesso  gli  agevolasse  col  suo 
esempio  la  strada  a  tant'opera;  ma  confessa  insieme  che 
ne  fu  vinto.  Non  si  contentò  Michelangiolo  di  rappresene 
tare  la  mischia  traTiorentini  armati  e  i  nemici  loro;  ma 
fingendo  l'attacco  in  ora  che  una  parte  de'  primi  si  ba« 
gnava  nel  fiume  Arno,presequinci  argomento  di  figurarvi 
a^sai  ignudi  che  uscian  dell'acque,  e  corre  vano  ad  armarsi 
e  a  difèndersi;  e  così  potè  produrre  i  più  nuovi  scorti,  le 
più  terribili  mosse,  il  sommo  in  una  parola  di  quella  éc-» 
cellenzà  in  cui  è  principe.  Il  OUini  al  e.  i3  della  sua 
Vita  dice  che  Michelangiolo  quando  Jece  la  Cappella  di 
Papa  Giulio  non  arrivò  a  questo  grado  alla  metà]  e  il 
Vasari  aggiugne,  che  tutti  coloro  die  in  lai  cartone 
studiarono  e  tal  cosa  disegnarono ,  diventaron  persone 
in  tale  arte  eccellenti^  nel  qual  proposito  enumera  i  mi-^ 

(t)  Nalla  prova  maggiormente  là  gran  distanza  che  corre  fra 
gli  antichi  e  il  Bonarruott,  che  la  statua  del  Fiume  nel  Museo  CU* 
mentino;  ove  Michelangiolo  supplì  la  testa,  il  destro  braccio  coli  ur^ 
na  ed  altre  piccole  parti  ^  ma  d'ono  stile,  che  a  lato  al  vero  grande 
che  vi  pose  l'antico  artefice,  sembra  caricato  c.forEatot  come  riflette 
l'illustratore  di  quel  museo  nel  Tomo  I  pag.  ja.  Simile  giudìzio  uè 
udii  già  dal  celebre  Cav.  Cavaceppi* 
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gViorì  Fiorentini  di  questa  seconda  epoca ,  dal  Frate  in 
fuori,  e  ad  essi  aggiugne  Raffael  d'Urbino.  É  questo  un 
punto  di  critica  non  peranco  sviluppato  a  bastanza,  ben- 
ché molto  si  sia  scritto  e  contro  Tasserzione  del  Vasari  e 
in  favor  di  essa.  Io  non  sento  come  certuni  che  gli  esempi 
tutti  del  Bonarruoti  reputan  cose  indifferentissime  allo 
stile  del  Sanzio,  perchè  è  tutt'altro.Mi  parrebbe  far  torto 
a  quel  divino  ingegno  se  profittando,  come  fece,  di  tutto 
il  meglio  dell'arte  non  si  fosse  giovato  di  tali  esempi* 
Tengo  dunque  per  fermo,  che  Raffaello  studiasse  anco  in 
Michelangiolo,  e  sembra  che  il  confessasse  di  sua  bocca^ 
siccome  altrove  raccontiamo.  Solo  può  contendersi  al  Va- 
sari, che  quel  cartone  qì  vedesse  quando  venne  a  Firenze 
la  prima  volta  e  poco  vi  stette  (i). 

Il  cartone  di  cui  si  è  finora  parlato,  perì;  e  n'ebbe    _    . 
mala  voce  Baccio  Bandinelli,  incolpato  di  averlo  fattoin  Baodincl- 
pezzi  0  perchè  altri  non  ne  potesse  cavar  profitto,  o  per-      ^' 
che  favoreggiando  il  Vinci  e  odiando  il  Bonarruoti  volesse 
torre  dagli  occhi  un  confronto  che  stabili  va  la  riputazione 
di  questo  sopra  di  quello*  Il  fatto  non  è  provatoa  bastanza 
né  molto  dee  interessarci  il  supposto  reo,  disegnatore  e 
scultor  grande,  ma  pittore  di  pochissime  cose,  che  quasi 
tutte  si  riducono  a  un  Noè  ubriaco  e  ad  un  Limbo  de'SS. 
Padri;  Baccio  rinunziò  assai  presto  all'arte  di  colorire;  e 
par  che  Michelangiolo  avesse  fatto  il  medesimo,  percioc- 

(i)  Raffaello  venne  a  Firenze  verso  il  fine  del  i5o^  (Lett.  Pitt. 
T.  [.  p.  11).  In  quest'anno  Michelangiolo  fu  chiamato  a  Roma,  e  la^ 
sciò  il  suo  cartone  imperfetto.  Fuggito  poi  da  Roma  per  timore  di 
Giulio  Ily  lo  compiè  in  tre  mesi  nel  i5o6.  Paragoniti  il  breve  di  Giu- 
lio in  cui  richiama  Michelangiolo  (Leit.  Pittor.T.  III.  p,32o)col 
racconto  del  Vasari  (T.  VI  ediz.for.  p,  191),  «el  tempo  che  Mi- 
chclangiolo  fece  tal  lavoro  non  9olle  mai  che  alcun  lo  vedere  (f. 
i8a),  e  poi  chefujinito,  fu  portato  alla  sala  del  papa ,  e  fu 
studiato  (p.  1 84).  Raffaclloera  allora  già  tornato  in  Firenze;  equelPope- 
ra  potè  aprirgli  la  via  al  nuovo  stile  che  sta  quasi  in  mezzo, comeua 
dotto  Inglese  diceva^  fra  il  michelangiolesco  e  il  peruginesco. 
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clìè  fu  chiamalo  a  Boma  da  Giulio  II  come  scultore  >  e 
quando  il  papa  circa  il  1 5o8  volle  che  istoriasse  la  volta 
della  cappella^  egli  se  ne  scusò,  e  cercò  di  trasferir  la 
commissione  in  Raffaello, 
a^el*"^  Obbligato  ad  accettarla, e  nuovonel  lavorarea  fresco, 

ruoti,  chiamò  da  Firenze  alcuni  dei  miglior  frescanti(i) perchè 
lo  aiutassero,  o  più  veramente  perchè  lo  ammaestrassero: 
e  appreso  quanto  voleva  scancellò  ciò  che  avean  fatto^  e 
solo  si  mise  all'opera.  Condusse  il  lavoro  fino  alla  metà, 
e  lo  scopri  al  pubblico  per  poco  tempo.  Si  applicò  indi 
all'altra  metà;  e  procedendo  più  lentamente  che  non  sof- 
friva l'impazienza  del  papa,  fu  minacciato  perchè  si  desse 
più  fretta^  e  il  molto  che  ancorargli  rimaneva,  solo  com- 
piè in  venti  mesi.  Solo  dissi;  perciocché  fu  di  un  gusto  si 
delicato,  clie  ninno  potea  soddisfarlo:  e  come  nella  scul- 
tura ogni  trapano,  ogni  lima,  ogni  subbia  che  usò,  fece 
di  sua  mano;  cosi  in  pittura  non  che  far  le  mastiche  e 
gli  altri  preparamenti  e  ordigni  neoessa rii,  macinava  i 
colori  da  sé  medesimo,  non  si  fidando  di  fattori  né  di 
garzoni  (a).  Sono  ivi  quelle  si  grandi  e  si  ben  variate 
^gure  de' Profeti  e  delle  Sibille,  la  cui  maniera  il  Lo- 
xuazzo,  giudice  imparziale  perchè  di  altra  scuola ,  dice 
ch'egli  la  giudica  la  migliore  che  si  ritrovi  in  tutto  il 
mondo  (3).  Quivi  veramente  l'autorità  de'sembianti,  gli 
occhi  tardi  e  gravi^  un  certo  avvolgimento  dei  panni  non 
usato  e  strano,  l'attitudine  istessa  dello  stare  e  del  mo- 
versi annunzia  gente  a  cui  parla  Iddio,  o  per  la  cui  bocca 
parla  Iddio.  Fra  cotanto  senno  il  più  ammirato  dal  Vasari 

(i)  Scelse  i  compagni  di  que'che  aveano  dipinto  nella  Sislinii 
Jacopo  di  Sandro  (Botticelli),  Agnolo  di  Donnino  grande  amico  del 
Boiselli,  il  maggiore  Indaco  allievo  del  Ghirlandaio^  pittori  deboli* 
vi  furon  pure  il  Bugiardini,  il  Granacci,  e  Aristotile  di  S.  Gallo,  dei 
quali  scriviamo  più  a  lungo. 

(a)  Il  Varchi  nella  Orazione  funebre,  a  pag.  1 5. 

^3)  Idea  del  Tempio  della  pitturaci.  4?.  della  edizione  di  Bo- 
fogna* 
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^  laaia  che  tutto  /isso  ne*  suoi  pensieri,  tenendo  una 
mano  déntro  il  libro  per  segno  del  dove  leggeva ,  ha  po^ 
salo  l* altro  braccio  col  gomito  sopra  il  libro;  e  appog- 
giato la  gota  alla  mano  chiamato  da  uno  di  que* putti 
eh'  egli  ha  dietro j  volge  solamente  la  testa  senza  scon- 
ciarsi niente  del  resto.,  ..figura  che  tutta  bene  studiata 
può  insegnare  largamente  tutt*  i  precetti  del  buon  pit- 
tore.  JNè  meno  arte  han  le  istorie  della  Creazione  del 
Mondo,  del  Diluvio^  di  Giuditta ,  e  le  altre  ripartite  per 
la  gran  volta.  Tutto  è  varietà  e  bizzaria  in  que' Testiti, 
in  quegli  scorti ,  in  quegli  atti;  tutto  è  novità  in  quelle 
composizioni  e  in  quel  disegno.  Chi  osserva  le  storie  di 
Sandro  e  de' suoi  compagni  nelle  pareti, e  levando  poi  il 
guardo  alla  volta,  vede  Michelangiolò  the  sopragli  altri 
come  aquila  i*ola ,  stenta  a  credere  che  un  uomo  non 
esercitato  in  pittura,  quasi  nel  suo  primo  lavoro  avan- 
zasse di  tanto  i  migliori  antichi ,  e  aprisse  cosi  altra 
strada  a'  moderni. 

Ne' pontificati  che  poi  seguirono,  Michelangiolò  oc- 
cupato sempre  in  opere  di  scultura  e  di  architettura  non 
dipinse  pressoché  mai;  finché  Paolo  III  l'obbligò  a  tor- 
nare al  pennello.  Àvea  Clemente  VII  conceputa  idea  di 
fargli  rappresentare  nella  Sistina  altre  due  grand' istorie, 
la  Caduta  degli  Angioli  sopra  la  porta ,  e  il  Giudizio  uni- 
versale nella  opposta  faccia  sopra  l'altare.  Michelangiolò 
avea  fatti  studi  pel  Giudizio, e  Paolo  III,  che  ciò  sapea, 
lo  costrinse  a  mettergli  in  opera;  o  piuttosto  il  pregò, 
andando  egli  personalmente  a  casa  di  Michelangiolò  con 
esso  dieci  porporati,  onore  unico  ne' fasti  dell*  arte.  Bra- 
mava che  si  facesse  pittura  a  olio,  persuasone  da  F.  Se- 
bastiano del  Piombo:  non  però  l'ottenne, avendo  risposto 
Michelangiolò  che  non  voleva  farla  se  non  a  fresco,  e  che 
il  colorire  a  olio  era  arte  da  donna  e  da  persone  agiate  e 
infingarde.  Fece  dunque  gettare  a  terra  l'intonaco  prepa- 
rato dal  Frate, e  fatta  l'arricciatura  a  suo  senno,, condusse 
r  opera  in  otto  anni  e  la  scopri  nel  i54i*  Se  nella  volta 
5t.  Pili.  T.  I,  IO 
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non  soddisfece  pienamente  a  sé  stesso^  né  potè  come  yoléa 
ritoccarla  qua  e  là  a  secco  ^  in  questo  immenso  quadro 
potè  appagarsi  e  dimostrare  il  valor  suo  come  volle»  Po« 
polo  quel  luogo;  vi  dispose  iunumerabili  figure,  deste  al 
suono  deir  estrema  tromba  :  schiere  di  buoni  e  di  rei  An- 
gioli, di  uomini  eletti  e  di  riprovati  ;  altri  sorgono  dalla 
tomba  y  altri  stanno  ^  altri  volano  al  premio  y  altri  soa 
tratti  al  supplicio. 
Crìtiche         Vi  è  stato,  come  racconta  il  Bottari  (  T.  VI  p.  89 ft), 
«difesedei^jjjj  paragonando  questa  pittura  con  quelle  di  altri  artefici 
ti.  ha  preteso  di  abbassarla,  notando  quanto  potria  crescere 

in  espressione  o  in  colorito  o  in  composizione  o  in  ele- 
ganza di  contorni.  Ma  il  Lomazzo,  il  Felibien  (1)  ed  altri 
nonlascian  perciò  di  riconoscerlo  sovrano  maestro  in  quel- 
la parte  della  professione  in  cui  volle  esserlo, in  ogni  opera, 
«specialmente  in  questo  Giudizio.  Il  tema  istesso  pareva 
non  tanto  scelto  quanto  fatto  per  lui.  A  si  vasto  ingegno  e 
sì  profondo  nel  disegno  dell'uomo  niun  tema  era  più  adatto 
che  un  mondo  d'uomini  che  risorge  ;  a  si  terribile  artefice 
ninna  istoria  era  più  con  facente,  che  il  giorno  delFira 
di  Dio.  Vedeva  occupata  da  Raffaello  ogni  altra  lode  ; 
vedeva  di  poter  solo  trionfare  in  questa;  e  sperò  forse  che 
i  posteri  il  direbbon  primo,  ove  lo  vedessero  primeggiare 
nel  più  arduo  dell'arte.  11  Vasari  suo  confidente  e  parte- 
cipe delle  sue  mire,  par  che  ne  dia  qualche  intenzione  in 
due  luoghi  di  quella  vita  (  p.  ^45  e  aSS  ).  Egli  ci  avverte, 
che  inteso  al  principale  dell*  arte  eh*  è  il  corpo  umano  ^ 
lascio  da  parte  le  vaghezze  de*  colori y  i  capricci  y  le 
nuove  fantasie:  e  altrove:  né  paesi  vi  sonoy  né  alberi 
né  casamenti;  né  anche  certe  varietà  e  vaghezze  delibarle 
vi  si  veggono  perché  non  vi  attese  mai ,  come  quegli  che 
forse  non  voleva  abbassare  il  suo  grande  ingegno  a  ii- 
miti  cose.  Non  posso  supporre  in  Michelangiolo  così  sciocca 
alterezza  d' animo  e  tanta  noncuranza  di  perfezionarsi  in 

(1)  V.  Trattenimenti  sopra  le  File  e  sopra  le  Opere  dei 
più  eccellenti  pittori.  Tom.  I  pag.  5o  i. 
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va'arte^  che  avendo  per  oggetto  quanto  è  in  natura^  non 
può  limitarsi  a  una  sola  cosa  com'è  il  nudo^  né  ad  un  solo 
carattere  com'è  il  suo  terribile.  Credo  piuttosto,  che  veden- 
dosi forte  per  correre  quella  via,  non  ne  cercasse  altra. 
La  corse  come  suo  campo^  e  ciò  che  non  puòlodarsi,  non 
tenne  modo,  né  volle  freno;  e  tanto  empiè  di  nudità  quel 
Giudizio,  che  fu  in  perìcolodi  avere  perduta  Topera.  Paolo 
IV  per  decenza  del  santuario  volle  quel  Giudizio  coprir 
di  bianco;  e  a  gran  pena  si  contentò  che  ne  fosse  corretta 
la  smodata  licenza  con  alcuni  velami  che  qua  e  là  vi  ag* 
giunse  Daniel  da  Volterra,  a  cui  Roma  sempre  faceta 
coniò  per  tal  fatto  il  nuovo  nome  di  brachettone  (i). 

Altre  correzioni  vi  han  desiderate  diversi  critici  e  nel 
costume  e  nell'arte.  È  stato  ripreso  di  aver  misto  insie- 
me sacro  e  profano;  gli  angioli  dell' Apocalisse  e  il  Bar- 
caiuolo di  Acheronte;  Cristo  giudice  e  Minos  chea  ciascun 
dannato  stabilisce  il  suo  cerchio:  alla  quale  profanità 
aggiunse  la  satira,  ritraendo  nella  testa  di  Minos  un 
maestro  di  cerimonie,  che  presso  il  papa  avea  tassata 
quella  istoria  come  pittura  da  stufa  non  già  da  chiesa  (a). 
In  tali  cose  non  dia  esempio.  1^  Scannelli  nel  suo  Af/cro- 
cosmo  (p.  6)  vi  ha  desiderata  maggior  varietà  di  sagome 
e  di  muscoli  secondo  l'età  diverse;  ancorché  di  tal  critica 
faccia  autore  il  Vinci,  morto  nel  iSip,  con  manifesto 
anacronismo.  L'Albani  presso  il  Malvasia  (T.  II.  p.  ^54) 
dice  che  se  Michelan^iolo  <ti>esse  ceduto  Rajffaello^avha 
saputo  rappresentar  meglio  il  Jatto  degli  spettatori 
che  dintorno  stanno  a  Cristo  giudicante;  ove  non  so  se 
gli  spiaccia  la  composizione  o  la  prospettiva  (3):  so  che 

(i)  Leu,  Piti.  Tom.  HI  Iclt.  117.  Rosa  Sat.  HI.  pag.  85. 

(a)  Salvator  Rosa  nella  Satira  III  p.  84  riferisce  la  ripreosio- 
ne  che  il  prelato  fece  a  Michelangiolo  per  la  sua  immodestia  nel  di- 
pingere senza  velame  gli  stessi  santi. 

(3)  È  ripreso  in  questa  parte  della  prospettiva  ancora  da  altri. 
Y.  il  r.  M.  della  Valle  nella  Prosa  tediata  in  Arcadia  nel  1784 
p.  160  del  Giorn.  Pis.  T.  53. 
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ancor  qui  si  può  notare  anacronismo^  quasi  il  Giudizio 
fosse  dipinto  prima  ciie  Raflfaello  venisse  a  Roma. 

Osservo  tuttavia  ciie  l'Albani  rese  giustizia  al  gran 
merito  di  Miclielangioio^  e  distinse  non  tre  principi  della 
pittura,  come  oggidì  fan  molti,  ma   luiNiggiunse    per 
quarto,  parendogli  che  nella ^rma  e  grandezza  a  Raf- 
faele, al  Correggio,  a  Tiziano  fosse  ito  innanzi  (Malv.  IT. 
>254)-  E  qui  può  riflettersi  che  nelle  doti  ove  quegli  altri 
son  primi,  egli  ancora,  quando  volle,  seppe  distinguersi* 
È  pregiudizio  comune  che  non  conoscesse  né  bellezza 
né  grazia  :  ma  quella  Eva  della  Sistina,  che  uscendo    a 
luce  si  volge  al  suo  Autore  e  il  ringrazia  con  si  bell'alto, 
è  cosa  leggiadra  e  da  non  far  torto  a  un  seguace  di  Raf- 
faello. Né  questa  sola  figura  in  quella  gran  volta  vagheg- 
giò Annibal  Caracci ,  ma  molte  altre  d' ignudi  ;   fino  a 
proporsele  in  esempio,  ed  a  preferirle  a  quelle  del  Giu- 
dizio parutegli  troppo  anatomiche,  se  si  ode  il  Bellori  (i  ) 
Nel  chiaroscuro  non  sia  stato  artificioso  e  tenero  come  il 
Correggio;  ma  le  pitture  vaticane  hanno  una  forza  e  un 
rilievo,  che  il  Renfesthein,  gran  conoscitore  e  da  lodarsi 
altre  volte,  passando  dalla  cappella  di  Sisto  alla  sala  far- 
uesiana  avvertiva  i  forestieri,  che  guidava  e  istruiva  in-r 
sime,  quanto  i  Caracci  stessi  fossero  in  ciò  al  Bonarruoti 
rimasi  indietro.  Del  suo  colorito  raen  vantaggiosamente 
opinò  il  Dolce  nel  Dialogo  sopra  la  pi  ecura,  siccome 
quagli  ch'aera  preso  di  Tiziano  e  de'  Veneti  :  ninno  però 
può  negare,  che  il  tinger  di  Miclielangiolo  in  quella  cap- 
pella è  forte,  adatto  al  disegilo  (a);  e  tal  dovea  essere  nelle 
due^storie'della  Paolina,  la  Crocifissione  di  S.  Pietro  e  la 
Conversione  di  S.  Paolo,  alle  quali  troppo  ha  nociuto  il 
tempo  per  poterne  scrivere  esattamente. 
^  Minori       Fuor  delle  due  cappelle  niu  na  sua  pittura  si  vede  in  pub- 
lonirrao-^^ic^;  e  ciò  che  nelle  quadrerie  si  addita  per  suo,  pressoché 
^^'  tuttoédialtramano.StandoaFirenzefeceper  Alfonso  duca 

(i)  Vite  de*pittori  ec.  pa§;.  44* 

(i)  Idea  del  tempio  della  Pittura  pag.  45. 
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dì  Ferrara  una  Leda  Lellissìma^  la  qual  però  non  gli  fu 
\endtita.  Michelangiolo  offeso  da  un  cortigiano  del  prin- 
cipe nelF  atto  di  domandargliela^ ricusò  di  darla;e  fattone 
dono  ad  Antonio  Mìni  suo  creato,  fu  da  questo  recata  e 
Tenduta  in  Francia.  Il  Vasari  dice  ch'era  quadro  grande^ 
dipinto  a  tempera  col  fiato ^  e  il  Manette  nelle  note  al 
Condivi  afferma  di  averlo  veduto^  ancorché  guasto^  ed  es- 
sergli parato  che  Michelangiolo  dimentico  ivi  della  sua 
maniera  n  fosse  accostato  al  tuono  di  Tiziano,  TaFespres- 
sione  dà  sospetto  che  quella  fosse  una  copia  fatta  da  qual- 
che bravo  pittore  a  olio;  tanto  più  che  TArgenville  avea 
detto  che  al  tempo  di  Lodovico  XIII  T  originale  fu  dato 
al  fuoco.' Una  sua  tavola  con  N.  D.e  il  S.  Bambino  presso 
la  culla  ritto  sopra  un  sasso,  figura  al  naturale,  dicesi  pos- 
seduta già  dalla  nob.  casa  Mocci  (  Mozzi  )  in  Firenze;  e 
trasferita  poi  nella  cattedrale  di  Burgos,  ove  tuttavia  esi- 
ste (i).  Fece  ancoMichelangiolo  un  tondo  di  una  Sacra  Fa- 
miglia, con  alquant'ignudi  in  lontananza,  per  Agnol  Doni. 
Sta  ora  nella  tribuna  della  Galleria  di  Firenze; ed  è  con- 
servatissimo.  È  pittura  lodata  per  vigor  di  tinte  dal  ViU 
chardson  e  da  altri;  ma  è  a  tempera  :  quindi  posta  accanto 
a' migliori  maestri  di  ogni  scuola, che  in  quel  te»tro  deU 
V  arte  quasi  temono  V  un  dell'  altro,  comparisce  la  più 
dotta,  ma  la  men  bella;  il  suo  autore  sembra  fra  tutti  il 
disegnatore  più  forte,  ma  il  coloritore  più  fiacco..  Vi  è 
anche  trascurata  la  prospettiva  aerea,  in  quanto  degrada  te 
le  figure,  non  si  fa  altrettanto  della  luce;  difetto  non  rara 
in  quella  età.  Da  certe  altre  opere  assai  replicate  e  quasi 
ovvie,  che  nelle  quadrerie  si  additano  per  sue  in  Firenze, 
in  Roma,  in  Bologna, e  si  leggono  ancora  nel  Catalogodella 
Galleria  imperiale  di  Viemxa  e  nelle  quadrerie  reali  di 
Spagna ,  come  il  Crocifissa  (2),  la  Pietà ,  il  Sonno  di  Gesù 

(;)  CoDfa  ^seriz.  odeporica  della  Spagna,  T.  I  pag.  i/f. 

(2)  Grifflpcrili  credo»  che  Micbelangiolo  jpo/ie^^^  i/i  eroc^  w/» 
uomo  e  ve  to  l'asciasse  morire  per  esprimere  al  i^iVo  immagine 
del  SaliHitor  Crocijisso.  Dati  nelle  postittc  alfa  vita  di  Partaùei» 
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Bambino,  la  Orazione  nell'Orto^  non  può  facilmente  deci- 
dersi del  suo  stile.  Esse  ci  presentano  il  disegno  di  Miche- 
langiolo;  ma  più  verisimilraente  la  esecuzione  di  altro 
pennello.  Lo  prova  il  silenzio  del  Vasari;  lo  persuade  la 
lor  finitezza  non  credibile  di  un  autore^  che  anche  nella 
statuaria  rarissime  volte  perfezionò  ;  lo  assicura  il  parere 
di  Mengs  e  di  varii  conosci  tori  che  ho  consultati  per  chia- 
rirmene. Può  essere  che  da  principio  ne  fosse  colorita  al- 
cuna col  suo  consiglio  ;vedendovisi  un  compartimento  di 
tinte  non  alieno  dal  suo  fare.  Da  questa  si  saran  tratte 
copie,  taluna  da  Fiamminghi  per  quanto  indica  il  colore; 
e  tale  altra  da  Italiani  dì  varie  scuole,  poiché  l'arte  del 
tingere  è  sì  diversa.  Né  escludo  da  queste  copie  gli  scolari 
B^nlVri^- ^^  Michelangiolo,  comunque  il  Vasari  ce  gli  descriva  tutti 
ti-  assai  deboli.  Egli  nomina  quei  che  stettero  con  lui  in  ca< 

Pietro    sa;  Pietro  Urbano  pistoiese,  ingegnoso  ma  intollerante 
'^  °r  di  fatica;  Antonio  Mini  fiorentino  e  Ascanìo  Condivi  da 
Mini.    Ripatransone,  quanto  volonterosi ,  altrettanto  poveri  di 
CoDdlv?.  talento;  onde  nulla  fecer  di  memoiabile.  I  Ferraresi  ag- 
ii Filippi,  gregano  alla  sua  scuola  il  loro  Filippi  ignoto  al  Vasari^ 
Mfirco  dama  degno  che  il  conoscesse.  Il  Lomazzi  vi  inette  Marco 
i/cTatteUida  Pino.  Il  Palomino  vi  aggiugne  e  il  Castelli  bergama* 
SCO,  del  cui  maestro  in  Boma  tacciono  tutt'i  nostri  scrii- 
Wm.  tori,  e  Gaspar  Bacerra  di  Andaluzia  pittor  celebre  in 
Aionaa  Ispagua  ;  e  di  più  A  lonzo  Berrugese ,  che  il  Vasari  com- 
Berruscae  pp^^  sqIo  fra  gli  artefici  che  studiarono  in  Firenze  il  car-" 
Ione  di  Michelangiolo ,  come  fece  il  Franco  e  altri  esteri, 
fion  fra^suoi  discepoli. Nella  Stoiùa  della  pittura  in  (spagna 

^  ài  cui  si  conta  tale  omicidio.  Favola  è  forse  questa  di  Parrasio,  e  cer« 
tamente  è  quella  di  Michelangiolo.  I  suoi  Crocifissi  sono  i  piùrepli- 
cati^  talvolta  soli,  talvolta  con  N.  Signora  eS.  GiovaDoi,  talvolta  eoa 
due  Angioli  che  ne  ricolgono  il  Sangue.  Il  Bot  tari  ne  riferisce  non  pochi 
di  quadrerie  diverse.  Ad  essi  aggiungo  quelli  di  palazzo  Caprara»  di 
Monsignor  Bonfigliuoli  e  de'Sigg.  Bìancani  in  Bologna.  Uno  assai 
hcUo  ne  ha  il  sig.  G>.  Chiappini  a  Piacenza^  ed  un  altro  i  nella  cbieu 
drl  seminario  di  Ravenna. 
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è  da  tulli  ioscrito  un  Boniano^  ch'essi  cbiamaua  Matteo    Matteo 
Perez  d'Alessio  o  d' Messi.  Raccontano  che  moUi   anni  7eilo. 
fu  in  Siviglia,  e  vi  lasciò  di  molte  opere ,  fra  le  quali  gi- 
ganteggia in  duomo  il  S.  Cristoforo  pagatogli  4ooo  scudi. 
Aggiungono  che  tornato  di  Roma  Luigi  Vargas^  allievo 
insigne  di  Ferino  del  Vaga^  T  Alessi  volontariamente  gli 
cedesse  il  campo  e  tornasse  in  Italia;  ove  il  Preziada 
lo  trova.  Auzi  trovalo  in  Roma  e  alla  Sistina;  ove^  gli 
ascrive  due  istorie  dipinte  in  faccia  al  Giudizio  del  suo- 
maestro.  Queste  sono  opere  di  Matteo  da  Leccio  che  s'in- 
gegnò di  contraffar  Michelangiolo  e  il  Sai  via  ti;  ma  dal 
Taia  e  da  chi  ha  fiore  di  buon  senso  n'è  compatito.  Con* 
dusse   questo  lavoro  nel  tempo  di  Gregorio  XIII;.  né 
spettò  n)ai  a  Michelangiolo  nò  egli  né  il  supposta  d' Ales* 
810(1)9  nome  favoloso  che  rigettiamo  alla  nota  per  passa- 
re senza  indugio  ad  altri  che  piò  gli  appartengono.  Esecutori 
Molte  figure  e  istorie  furono  disegnate  da  Michelan-^de'dìsegDi 
giolo^ed  eseguite  in  Roma  da  F.Sebastiano  del  Piombo ec- ruoti.  ""^ 
celiente  coloritore  di  scuola  veaeta;siccome  la  Deposizione  {v®****" 

(1)  11  Bottai!  nette  Noie  alh  lettera  del  Preriado  dubita,  che 
questo  supposto  scolare  di  Mkhelan^lok)  sìa  Galeazzo  Alessia  ed  av-- 
verte  insieme  che  costui  fu  architetto  pi&  che  pìriore.  Io  congetturo» 
piuttosto  che  il  Matteo  di  cuiquistiooasi^  possa  essere  il  predetto  Miti  teo 
da  Lecce  o  da  Leccio\  e  che  per  imo  di  quegli  errori  che  il  Clarcke 
nella  sua  arte  critica  chiama  ex  auditUy  drveoiise  nella  Spagna  di 
Alessi  o  d'Atessio'y  scamhìaudosi  veramente  in  molti  paesi  le  con- 
tonanti  e  ed  s.  Altronde  questo  Leccese,  di  cui  scriviamo  nel  lY  li- 
bro» viveva  attempi  del  Vargas»  capitò  nella  Spagna»  affettò  lo  stile  di 
Micbelangiolo,e  non  si  (erma  stabilmente  in  veriMi  tuogo^  vago  sempre 
di  veder  mondo.  Le  sue  notizie  parche  inlspagna  fossero  raccolte  dal  Pa- 
checo  che  viveva  nel  1 635  (Cowca  III  a52),il  quale  nelaominaFJo  dopo 
tanto  tempo,  avrà  seguita  la  voce  del  volgo,  mal  sicura  depositaria  de' no* 
ni  specialmente  forestieri;come  notammoin  fiuo dalla  prefazione.  Che 
poisidicaRomauoperltalianoin  paese estero^ecliei visi facesscchiamar 
Perei»  non  avendo  in  Roma  assunto  cognome  alcuno,  non  credo  dover 
parere  strano  a  vcron  lettore:  tanto  più  cl>£  ci  i  descritto  quasi  come 
uu  avventuriere^  genu  che  vive  di  frottok  e  d'impo«tura. 
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a  S    Francesco  di  Viterbo,  e  la  Flagellazione  (i)e  la 
Trasfigurazione  con  altre  cose  a  S.  Pietro  in  Montorio. 
Provennero  pure  da' suoi  disegni  due  Nunziate,  colorite 
Vc*i[u!ti?®  ridotte  a  tavole  d'altare  da  Marcello  Venusti  mantova- 
no, scolar  di  Ferino,  che  adottò  lo  stile  di  Michelangiolo 
senz'affettarlo.  Esse  furono  collocate  l'una  a  S.  Giovanni 
Laterano,  V  altra  alla  Pace.  Si  additan  anche  quadri  da 
stanza  da  lui  eseguiti  coMisegni  del  Bonarruoti,  come  il 
Limbo  in  palazzo  Colonna  y  e  in  quel  de'Borghesi  la  Gita 
di  Cristo  al  Calvario,  e  alquanti  altri  pezzi;  senza  dire  della 
celebratissima  copia  del  Giudizio  che  fece  pel  card.  Farne- 
se, e  sussiste  in  Napoli.  Benché  inventor  buono,  e  autore  di 
molti  quadri  che  il  Baglione  descrive,  ha  il  maggior  nome 
dairaver  vestiti  con  bellissima  arte  i  concetti  di  Miche- 
langiolo, specialmente  in  pitture  picciole,  delle  quali  con* 
dusse  un  gran  numero  al  dir  del  Vasari.  Questi  e  dietro 
lui  l'Orlandi;  lo  han  nominato  per  errore  non  già  Marcello 
Balista]  ma  Raffaello.  Batista  Franco  da  un  disegno  del  Bonarruoti 
colori  il  Ratto  di  Ganimede;  come  altri  fece  in  un  piccìol 
quadro  che  V  Argenville  descrive  in  Francia,  e  in  altro 
di  proporzione  maggiore  diesi  vede  in  Roma  presso  i  Co- 
ciovio    ^^""^^^5®  ^"  eseguito  anche  in  miniatura  da  Giulio  Clovio. 
Il  Pouior-Similmente  il  Pontormo  ne  mise  in  opera  in  Firenze  ii 
disegno  della  Venere  con  Cupido,  e  il  cartone  dell'Ap- 
parizione di  Cristo  alla  Maddalena;  ilqual  lavoro  replicò 
per  Città  di  Castello»  avendo  detto  il  Bonarruoti  che  niuno 
potea  farlo  meglio  di  lui.  Un  altro  suo  disegno  ridusse  a 
"sThrlttr  P^'^^ur^  Francesco Salviati  ;  e  alquante  figure  delineate  da 
Il  Bugitr-lui  il  Bugiardini,  come  dicemmo.  Queste  son  le  notizie  che 
il  Vasari  ci  ha  tramandate;  e  saria  stalo  ben  da  ripren- 
dere,se  avesse  cosi  minutamente  scritto  de'disegni  di  Mi- 
chelangiolo  e  de' suoi  esecutori,  e  avesse  taciuto  ch'egli 

(i)  Sebastiano  la  ripetè  agli  Osservanti  di  Viterbo;  e  n'è  de- 
scritta una  simile  nella  Certosa  di  Napoli  dipinta  a  olioe  creduta  dei 
Bonarruoti  anche  nella  esecuzione. 
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n'eseguisse  alcuni  per  sé  medesimo.  Quindi  la  Nunziata^ 
la  Flagellazione^  0  se  vi  è  altra  pittura  a  olio  presso  il  Bot" 
tari ,  e  TArgen  ville,  e  presso  alcuni  descrittori  di  gallerie, 
che  diconsi  di  sua  mano, non  si  credan  tali  sì  facilmente. 
Abbiam  notata  la  sua  avversione  a  questo  metodo  di  pit- 
tura .'leggiamo  ch'egli  vivente  sostituì  altri  a  tale  uffizioi 
e  sappiamo  che  anche  dopo  il  suo  tempo  continuarono 
gli  artefici  a   valersi  de' suoi  disegni;  siccome   fece  il 
Sabbatini  in  una  Pietà  per  la  sagrestia  di  S.  Pietro  ri-'J^?*^**"* 
petuta  da  altro  artefice  alla  Madonna  de'Monti^  e  (gualche 
altro  indicatoci  dal  Baglione.  Or  di  quale  originalità  dif- 
fideremo noi,  se  facilmente  ammettiamo  quadri  a  olio 
di  Michelangioló?Supposti  anche  credo  i  ritratti  del  Bonar- 
ruoti,  che  si  dicono  di  sua  mano;  né  altri  ne  conobbe  il 
Vasari  se  non  quello  in  bronzo  fatto  dal  Ricciarelli^  e  due  r^^^jhI' 
in  pittura,  V  uno  opera  del  Bugiardini,  l'altro  di  Jacopo      dei 
del  Conte.  Da  essi  paiono  propagati  que'più  antichi  e  più      il 
noti  che  si  conservano  nella  R.  Galleria^  nella  quadreria 
del  Campidoglio ,  nel  palazzo  Caprara  in  Bologna^  presso 
r  Eminentiss.  Zelada  in  Roma. 

Di  alcuni  esteri  che  imitarono  Miclielangiolo  f3cciam'"j^j.jj,j^j.j 
menzione  in  diverse  scuole,    siccome  sono  il    Franco,      àeì 
M  arco  da  Siena ,  il  Tibaldi.  Nella  scuola  fiorentina  n'ebbe      ti. 
ancor  troppi,  che  noi  raccogliamo  insieme  nell'epoca  che 
succede  a  questa.  Qui  ne  rammentiamo  due  senza  più,  che 
vissero  familiarmente  con  lui,  che  operat*ono  sotto  i  suol 
occhi  e  che  dalla  sua  viva  voce  furono  lungamente  diretti;- 
ciò  che  non  può  dirsi  del  Vasari,  né  del  Salviati ,  né  dì 
altro  valentuomo  della  sua  scuola.  L*  uno  fu  il  GranacciFrancesrò 
fiorentino,  eccellentissimo  nell'arte,  come  il  Vasari  lo     *°*^^^ 
qualifica;  derivandone  gran  parte  del  merito  dall'amicizia 
intima  ch'ebbe  da' primi  anni  con  Michelangìolo.  Con  lui 
stette  presso  Domenico  Ghirlandaio,  e  nel  giardino  di'S. 
Marco;  e  co 'suoi  ragionamenti  e  con  lo  studio  sopra  il  suo 
cartone  dilatò  la  maniera  e  corse  verso  il  moderno  stile. 
Dopo  la  morte  del  maestro  si  rimase  coi  fratelli  di  esso> 
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compieodo  qualche  opera  del  defunto^  e  lavorando  da  se 
a  tempera  Sacre  Famiglie  e  quadri  da  stanza ,  che  facil- 
mente cangian  nome  perchè  ritraggon  dal  caposcuola. 
Del  suo  nuovo  stile  non  mai  scevero  aflfatto  dell'antica 
semplicità ,  ma  più  studiato  in  disegno  e  d' un  colorito 
più  robusto,  si  ha  un  saggio  a  S.  Jacopo  trasfossi.  Ivi  è 
una  sua  tavola  co'SS.Zanobi  e  Francesco  presso  N.Signora 
sedente  in  alto  suggesto;  composizione  familiare  allora  a 
ogni  scuola,  Più  adulta  comparve  la  sua  maniera  in  una 
tavola  deir  Assunta  ch'qra  a  S.  Pier  Maggiore  ^chiesa  sop- 
pressa; ove  mise  fra  le  altre  figure  un  S.  Tommaso  tutto 
michelangiolesco.  Ne  molte  altre  opere  di  considerazione 
si  possono  contar  di  lui ,  che  agiato  di  patrimonio  e  con- 
tento dell'aurea  mediocrità  dipinse  più  per  onesto  sollazzo^ 
che  pei  hisogni  della  vita* 
Jhnkh  Maggior  nome  ha  il  Ricciarelli  che  la  storia  nomina 

YoiuLa.  P^"^  ^^  P*"  Daniele  di  Volterra ,  e  lo  qualifica  poco  meno 
che  pel  più  felice  fra' seguaci  di  Michela ngiolo>  Educata 
in  Siena,  dicesi  dal  Peruzzi  e  dal  Razzi,  poi  aiuto  di 
Ferino  del  Vaga^  acquistò  una  mirabile  disposizione  a 
imitare  il  Bonarruoti  ;  sicché  questi  n'ebbe  compiacenza^ 
lo  creò  suo  sostituto  ne' lavori  del  Vaticano,  Io  promosse^ 
k)  aiutò,  lo  arricchì  di  disegni.  Si  sa  che  dipingendo  Da* 
nìelealla  Farnesina,  Michelangiolo  non  lo  abbandonava; 
e  dicesi ,  o  ueto  o  falso  che  la  fama  suoniy  che  lui  assente 
salito  in  sul  palco  disegnò  col  carbone  una  testa  cc4ossale 
che  vi  è  ancora.  Daniele  lasciolla  quivi  a'  posteri  perchè 
vedessero  ciò  che  potè  il  Bonarruoti  y  che  opera  di  tal 
proporzione  e  pure  cosi  perfetta  avea  fatta  a  mente  e  quasi 
per  giuoco.  Né  senza  di  Michelangiolo  avria  Daniele  con- 
dotta quella  mara  vigliosa  Deposizione  di  croce  alla  Trinità 
de'Monti ,  che  insieme  con  la  Trasfigurazione  di  Raffael- 
lo e  col  S.  Girolamo  di  Domenichino  si  computa  fra  1& 
migliori  tavole  di  Roma.Par  vedere  quella  lugubre  scena; 
il  Redentore  che  come  corpo  morto  cade  e  abbandonasi 
yerament^  nel  suo  discendere;  i  pii  qotnini  chq  riparliti 
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in  u(Bzi  e  in  positure  diverse  ed  opposte  mostran  di  fati^ 
carsi  intorno  a  quella  sacrata  spoglia^  e  di  rispettarla;  la 
Madre  di  Dio  svenuta  fra  le  pietose  Donne,  il  diletto  Di- 
scepolo che  apre  le  braccia  e  pende  da  quella  vista.  Yi  è 
uu  vero  ue'nudi  che  par  natura;  un  color  ne^olti  e  in 
tutto  il  dipinto  che  tutto  si  aflfà  alla  storia^  robusto  pia 
che  leggiadro;  un  rilievo^  un  accordo,  un'  arte  insomma 
da  pregiarsene  per  poco  Michelangiolo  medesimo,  ove  in 
quel  quadro  si  leggesse  il  suo  nome.  £  a  ciò  alluse,  ere* 
do,  Tautore,  quando  ritrasse  quivi  vicino  il  suo  BoDar«» 
ruoti  con  uno  specchio;  quasi  per  indicare  che  in  quel 
dipinto  egli  rivedeva  sé  stesso*  Altre  istorie  della  croce 
fece  il  Volterrano  nella  stessa  cappella  Orsini,  ove  im-* 
piegò  sette  anni;  ma  elle  sono  inferiori  alla  tavola.  In  altra 
cappella  della  chiesa  fece  dipingere  ai  suoi  allievi,  chela 
Guida  di  Roma  nomina  Michele  Alberti  e  Gio.  Paolo 
Rossetti,  fornendogli  de^disegni;  un  de'quali  esegui  anche 
per  sé  stesso  in  uua  tavola  di  figure  non  grandi.  È  que- 
sto il  quadro  della  Strage  degl'innocenti,  posto  ora  nella 
tribuna  della  R.  Galleria  di  Firenze;  onore  che  dice  pì^ 
di  ogni  mio  elogio.  Il  G.  D.  Leopoldo  lo  comperò  a  grao 
contante  da  una  chiesa  di  Volterra,  nella  qual  città  noa 
è  di  questo  pittore  altra  cosa  in  pubblico;  un  bello  Elia 
ne  hanno  i  Sigg.  Bicciarelli,  eredità  e  memoria  di  tanto 
uomo;  ed  un  bellissimo  aflfresco  n'esiste  in  uno  studiola 
in  casa  del  Sig.  Dottor  Mazzoni,  di  cui  veggasi  il  degno 
Istoriografo  di  Volterra  Tom.  I.  pag.  177. 

Baccio  della  porta  fu  detto  un  giovane  di  Firenze, 
perché  tenne  studio  presso  una  porta  della  città;  il  quale 
reso  domenicano  fu  chiamato  F.  Bartolomraeo  di  S.  Marco,  F.BarUn 
convento  di  suo  domicilio;  e  più  brevemente  il  Frate.  s^Mwtco. 
Mentre  studiava  sotto  il  Rosselli  s'invaghì  del  gran  chia- 
roscuro del  Vinci,  e  lo  emulò  assiduamente.  Se  dell' Al- 
bertinelli  suo  amico  si  legge  lo  studio  del  modellare  edel 
copiare  bassirilievi  antichi  per  vaghezza  di  ombreggiar 
bene,  gli  stessi  csercizii  vogliono  supporsi  in  Baccio^  ben- 
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che  il  Vasari  ne  taccia.  Di  questo  primo  tefmpo  ha  ilprln- 
cipeuna  Natività  e  una  Circoncisione  di  N.  S;  pitturine 
graziosissime  simili  a  miniature.  Pare  anco  di  questa  età 
il  ritratto  che  in  veste  secolare  fece  a  sé  stesso;  Bgura  in« 
tera  e  artificiosamente  ripiegata  in  poco  campo^  che  vidi 
a  Lucca  nella  splendida  galleria  de'Sigg.  Montecatini«En<* 
Irato  nel  chiostro  di  trentun'anninel  i5oo^  si  stette  quattro 
anni  senza  toccar  pennello.  11  supplicio  del  Savonarola, 
di  cui  era  conoscente  e  veneratore,  lo  avea  ferito  nel- 
Tanimo;  e  come  pure  avvenne  al  Botticelli  ed  al  Credi, 
lo  avea  disvogliato  dell'arte.  Dopo  che  a  lei  si  restituì,  nei 
tredici  o  quattordici  anni  che  poi  visse  par  che  ogni  di 
salisse  un  grado  verso  il  migliore;  tanto  le  prime  sue  co- 
se, che  pur  son  helle,  cedono  alle  sue  ultime.  Lo  aiutò  a 
crescere  Raffaello,  che  venuto  nel  i5o4  a  Firenze  per 
suoi  studi,  conciliata  con  lui  amicizia,  gli  fa  insieme  e 
scolare  nel  colorito  e  maestro  nella  prospettiva  (t ).  Al- 
cuni anni  appresso  ito  in  Roma  a  veder  le  opere  del  Bo- 
narruoti  e  del  Sanzio,  aggrandì,  se  io  non  erro, la  sua  ma- 
niera, ma  più  che  al  concittadino  si  conformò  sempre 
all'amico;  grande  e  grazioso  insieme  ne' volti  e  in  tutto 
il  disegno.  N'è  prova  quella  sua  tavola  a'  Pitti  che  Pietro 
da  Cortona  credette  opera  di  Rafi*aelIo,  benché  il  Frate 
la  diping'esse  prima  di  andare  a  Roma.  Quivi,  dice  Ustori- 
co,parvegli  d'impicciolire  al  confrontodi  que'due  maggiori 
luminari  dell'arte,  e  presto  si  ricondusse  a  Firenze;  cosa 
avv^feuta  pure  ad  Andrea  del  Sarto  ed  al  Rosso  e  ad  altri 
yeramente  grandi  e  sommi  pittori;  alla  cui  modestia  ha 
supplito  di  poi  la  franchezza  d'innumerabili  mediocri,  vi- 
Tuti  gran  tempo  in  Roma  su  la  fiducia  de'loro  scarsi  ta- 
lenti e  spesso  delle  malcollocate  protezioni.  Vi  lasciò  il 

(i)Che  Raffaello  sapesse  già  beoe  la  prospettiva  doo  posso  du- 
bitarne come  fece  il  Bottari:  egli  era  uscito  dalla  scuola  del  Perugino 
che  in  tale  scienza  era  versatissimo;  e  ne  avea  dato  buon  saggio  a 
Siena,  ove  stette  prima  di  venire  a  f  irenzc. 
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Frate  due  figure  de'principi  degli  Apostoli^  che  si  conser- 
yano  nel  palazzo  Quirinale;  e  il  S.  Piero^  che  non  era  fi* 
nito,  ebbe  il  suo  compimento  da  Raffaello.  Nel  palazzo 
Vaticano  è  pure  una  sua  tavola^  che  insieme  con  molte 
scelte  pitture  vi  ha  collocata  il  gran  pontefice  Pio  VI.  Nella 
quadreria  Corsini  è  una  Sacra  Famiglia  pur  di  tal  mano, 
e  forse  la  più  bella  e  la  più  graziosa  che  mai  facesse. 

Ma  le  sue  più  stimate  fatiche  sono  in  Toscana, chene 
ha  varie  tavole  d'altari,  veramente  preziose.  La  composi- 
zione di  esse  è  la  usata  di  que' tempi ,  che,  senza  eccet- 
tuar Raffaello^  si  rivede  in  ogni  scuola,  e  nella  fiorentina 
durò  infino  a'tempi  di  Pontormo;  una  N.  Signora  sedente 
col  divino  Infante  fra  varii  SS.  Ma  in  ciò  ch'è  comune, 
il  Frate  si  distingue  con  grandiose  architetture,  con  mae- 
stose gradinate,  con  Tarte  onde  dispone  i  gruppi  de'beati 
e  degli  Angioletti.  Gl'introduce  ora  sedentia  far  concerto, 
or  librati  su  le  penne  a  corteggiare  il  lor  Re  e  la  loro 
Reina,  a  cui  altri  sostengono  il  manto,  altri  reggono  il 
padiglione,  ornamento  ricco  e  ben  composto  che  aggiunse 
volentieri  a  tal  trpno  anche  in  quadri  da  stanza.  Esceda 
questa  composizione  in  una  tavola  che  lasciò  a  S.  Romano 
di  Lucca,  detta  la  Madonna  della  Misericordia ,  che  in 
atto  graziosissimo  siede  fra  una  turba  di  devoti,  e  sotto 
il  manto  gli  assicura  dall'ira  del  cielo.  A  due  altretavole 
dieder  occasione  i  suoi  emuli,  i  quali  all'uso  de' grandi 
nomini  rintuzzò  con  opere  classiche,  sempre  all'invidia 
più  amare  di  ogni  amara  risposta.  Lo  aveano  proverbiato 
come  inetto  a  grandi  proporzioni;  e  fu  allora  che  di  una 
figura  di  un  S.  Marco  empiè  una  gran  tavola  che  nella 
quadreria  del  principe  si  ammira  come  un  prodigio  del- 
l'arte; di  cui  un  colto  forestiere  ebbe  a  dire  parergli  una 
grande  statua  greca  mutata  in  pittura.  Fu  anche  motteg- 
giato come  inesperto  nella  scienza  del  corpo  umano  ;  e 
per  ismentire  tal  voce  introdusse  in  altra  tavola  unS.Se- 
hastiano  cosi  ignudo,  come  i  pittori  sogliono  esprimerlo: 
era  in  disegno  e  in  colorito  così  perfetto,  che  infinite  lodi 


l28  SCUOLA    riOABNTim 

acquistò  presso  gli  artefici y  sennoDchè  ammirato  troppo 
dalle  divote  della  chiesa,  fu  da^que' religiosi  trasferito 
prima  in  privato  iuogo^  e  di  poi  venduto  e  mandato  in 
Francia. 

Insommainogni  partedella  pittura, quandunque  voi- 
le,  seppe  esser  grande.  Il  suo  disegno  è  castigatissimo^ 
spesso  ne'volti  giovanili  pieno  e  carnoso  più  che  non  so- 
lca Raffaello;  e  per  osservazione  dell' Algarotti  poco  ele- 
vato nelle  sagome  degli  uomini  volgari,  e  vicino  al  tozzo. 
Ideile  tinte  abbondò  una  yolta  di  scuri  fatti  con  fumo  di 
stampatori,  dice  il  Vasari,  e  nero  d'avorio  bruciato  ;  di 
che  qualche  sua  pittura  ha  sofferto  molto:  ma  emendò 
successivamente  tal  metodo;  e^  come  dicemmo,  potè  dar 
norma  a  Raffaello.  Nell'impasto  e  nella  sfumatezza  cede 
appena  a'miglior  Lombardi.  Mell'arte  del  piegare  è  anche 
inventore;  avendo  da  lui  appreso  gli  altri  a  usare  quel 
modello  di  legno  che  snodasi  nelle  giunture,  e  che  serve 
mirabilmente  per  lo  studio  delle  pieghe:  né  altri  della  sua 
scuola  le  formò  più  variate  più  naturali,  più  grandiose,  più 
acconce  al  nudo.  Per  le  quadrerie  si  vede  incitthaluogo 
a  luogo  presso  i  signori;  ma  rarissime  volte  si  trova  fuor 
di  Firenze;  quivi  è  ricercatissimo  da' forestieri ,  sebben 
pressoché  mai  non  è  in  vendita.  Una  sua  Madonna  in 
questi  ultimi  anni  potè  essereacquistata  pel  gabinettodel 
già  ricordato  eccellentiss.  maggiordomo  di  corte,  ove  con 
forse  trenta  quadri  de'primi  pittori  di  ogni  scuola  ha  fatta 
in  Firenze,  per  dir  cosi,  una  nuova  tribuna  in  piccolo. 
I  PP.  di  8.  Marco  bau  di  sue  pitture  un  numero  conside- 
rabilissimo in  una  domestica  lor  cappella,  e  fra  esse  un 
S.  Vincenzio  che  par  colorito,  dice  il  Bottari,  da  Tiziano 
o  da  Giorgione.  Ma  il  meglio  e  il  più  raro  ne  ha  il  prin. 
cipe,  nella  cui  galleria  rimane  l'ultima  opera  di  F.  Bar- 
tolommeo,  ed  è  una  gran  tavola  in  chiaroscuro  co' SS. 
protettori  della  città  intorno  a  N.  Signora.  Fu  ordinata 
per  la  sala  del  consiglio  pubblico  dal  gonfalonier  Sode- 
rinite  per  la  morte  del  suo  autore^  accaduta  nel   i5i7. 
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restò  in  disegno  come  le  cose  del  Vinci  e  del  Bonarruoti; 
quasi  fosse  fatalità  di  quel  luogo  doversi  sempre  conde- 
corare da'migliori  pennelli  della  patria^  e  non  mai  potersi. 
Il  Frate  è  certamente  di  questo  numero;e  il  Bicbardson 
riflette  che  s'egli  avesse  avute  le  felici  combinasioni  che 
ebbe  Raffaello^  non  gli  sarebbe  forse  stato  secondo  (T.llt 
p.  ia6).E8sà  però 9  quantunque  imperfetta^  è  riguardata 
come  una  vera  lezione  dell'arte.  Il  metodo  dì  questo  re* 
ligioso  era  disegnar  prima  il  nudo  delle  figure  ;  dipoi  di- 
sporvi  i  panni,  e  formare,  talor  anche  a  olio,  un  chiaro- 
ecuro,  che  segnasse  i  partiti  della  luce  e  dell'ombra, che 
erano  il  suo  grande  studio  e  l'anima  de' suoi  dipinti.  Tai 
preparativi  ^nostra  il  gran  quadro;  ed  è  rispetto  alla  pit- 
tura che  dovea  farvisi  ciò  che  sono  i  modelli  di  creta  an- 
tichi rispetto  alle  statue;  ne'quali  Winckelmann  trova 
impresso  il  genio  e  il  possesso  del  disegno  meglio  che  nei 
marmi  scolpiti. 

Mariotto  AlbertinelIi,cot)discepol  di  Baccio  ed  ami-  laeiniaei 
co,  e  compagno  ne'la veri  e  negl'interessi,  fu  anche  emulo  Mariotto 
del  suo  primo  stil  giovanile,  é  in  qualche  opera  si  appres-  '^|^J2?" 
8Ò  al  secondo.  Ma  essi  paion  due  rivi  usciti  da  una  stessa 
sorgente  per  divenire  l'uno  un  fiume  da  guadarsi, l'altro 
un  fiume  reale.  Si  contano  in  Firenze  certe  pitture  che 
insieme  fecero;  e  presso  il  sig.  march.  Acciainoli  è  anche 
una  tavola  dell'  Assunta,  che  nella  parte  superiore  è  di 
Baccio;  gli  Apostoli,  e  quanto  altro  è  di  sotto  si  suppone 
di  Mariotto.  In  certe  tavole  ritiene  alquanto  del  secco, 
siccome  a  Roma  in  quella  di  S.  Silvestro  a  Monte  Caval- 
lo; ove  dipinse  S.  Domenico  e  S.  Caterina  da  Siena  d'in^ 
torno  al  trono  di  N.  Donna.  Egli  però  si  dee  conoscere  a 
Firenze.  Due  pitture  fece  a  S.  Giuliano  considerabili  pel 
vigor  del  colore  e  per  molte  imitazioni  dello  stile  del 
Frate.  Sovrasta  a  tutte  ed  è  la  piò  vicina  al  suo  esemplare 
la  Visitazione ,  che  dalla  Congregazione  de'  Preti  fu  tra«> 
sferita  nella  Galleria  R.,  anzi  nel  più   onorato  luogo  di 
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essa  eh'  è  la  tribuna.  Molta  commendaKione  trae  anco 
r  A Iber tinelli  da  due  suoi  discepoli^  il  Franciabigio  e  lu« 
nocenzio  da  Imola;  de*quali  come  di  jornamenti  di  loro 
scuole,  scrivo  a  suo  luogo.  Superiormente  ad  entrambi 

Il  Visino^  trovo  lodato'ii  Visino  che  poco  e  solo  per  privati  operò  in 
.Firenze,  molto  in  Ungheria. 

Allievi  di  F.  Bartolommeo  e  del  suo  miglior  tempo, 

B^nedctio  j^^L  non  più  conosciuti  per  certa  opera ,  furon  Benedetto 

DìGabrieieCianfaniui,  Gabriele  Rustici,  e  un  altro  che  n'ereditò  il 
Cecchin  nonie,  detto  Cecchin  del  Frate.  Miglior  eredità  n'ebbe 

IfI  ploìr^^  ^"^  collega  e  scolare  F.  Paolo  da   Pistoia,   onorato  in 

4aPi«toìa. patria  di  medaglia^  che  insieme  a  quelle  di  più  illustri 
Pistoiesi  vidi  presso  il  coltiss.  sig.  dottor  Visoni.  A  F. 
Paolo  rimasero  tutti  gli  studi  del  Porta;  onde  co' disegni 
'di  lui  condusse  più  tavole  in  Pistoia:  se  ne  vede  una  aS. 
Paolo,  chiesa  parrocchiale ,  e  sta  nel  maggiore  altare. 
Passaron  poi  di  que'disegni  a  Firenze;  e  vivente  il  Vasari 
n'era  una  raccolta  a  S.  Caterina,  monistero  di  domenicane 

?.??'J'f.'J">'^  mano  di  Suor  Plautilla  Nelli  ;  la  cui  nobil  famiglia  ha 
di  lei  una  Crocmssione  con  molte  figure  picciole,  tutte 
fitudiatissime.  Ella  per  lo  più  comparisce  buona  imitatrice 
del  Frate; ma  talora  tenne  anche  altri  stili, come  appare 
nella  chiesa  del  suo  convento.  Quivi  si  addita  un  Deposto 
di  croce,  del  cui  pensiero  si  dà  la  invenzione  ad  Andrea, 
a  lei  la  esecuzione;  e  una  Epifania  sua  del  tutto,  e  con 
paese  da  fare  onore  a  un  moderno;  ma  nelle  figure  è  un 
disegno  che  sa  di  antico. 
Andrea  Andrea  Vannucchi ,  dal  mestiere  paterno  detto  An- 

del  ^«^'O' Jreadel  Sarto,  è  encomiato  dal  Vasari  come  principe  della 
scuola  per  aver  lavorato  con  manco  errori  che  altro  pit- 
tar fiorentino  p  per  aver  egli  inteso  benissimo  V  ombre  e 
i  lumi  e  lo  sfuggir  delle  cose  negli  scuri  ,  e  dipinto  con 
una  dolcezza  molto  viva:  senzachè  egli  mostro  il  modo 
di  lavorare  a  fresco  con  perfetta  unione  e  senza  ritoc- 
car molto  a  secco  ;  il  che  fa  parer  fatta  ogni  sua  opera 
tutta  in  un  medesimo  giorno.  11  Baldinucci  lo  critica 
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come  gretto  neir  inyenlare  ;  e  yerameute  non  è  in  lui 
certa  elevazione  d' idee^  che  forma  come  i  poeti^cosi  an- 
che i  pittori  eroici.  Andrea  non  ebbe  tal  dono:  modesto, 
gentile^  sensibile,  come  dicesi ,  per  natura,  par  che  im- 
prima lo  stesso  carattere  ovunque  mette  il  pennello.  U 
portico  della  Nunziata  per  lui  ridotto  a  una  gelleria  sen- 
za prezzo,  è  il  più  adatto  luogo  a  giudicarne.  Que'puri 
dintorni  delie  égure^  che  gli  meritarono  il  soprannome 
di  Andrea  senza  errori^  quelle  idee  di  volti  gentili^  e 
che  nel  sorriso  rammentano  spesso  la  semplicità  e  la 
grazia  del  Goreggio  (i),  quelle  fabbriche  sì  ben  condotte, 
quei  vestiti  adatti  ad  ogni  condizione ,  quel  piegar  facile^ 
quegli  aflfetti  popolari  di  curiosità,  di  maraviglia,  di  fi- 
ducia, di  compassione,  di  godimento,  che  giungono  ap- 
punto ove giugne  il  decoro,  che  s' intendono  a  prima  vi- 
sta, che  ricercano  soavemente  il  cuore  senza  turbarlo; 
son  pregi  che  meglio  si  sentono  di  quel  che  si  esprimano. 
Chi  sente  che  sia  Tibullo  nel  poetare ,  sente  che  sia  An- 
drea nel  dipingere. 

In  questo  artefice  si  è  potuto  conoscere  quanto  più 
di  presidio  stia  nell'ingegno  che  ne'precetti.  Egli  fanciullo 
fu  diretto  da  Gio.  Barile  buon  intagliatore  di  legname, GìoTannl 
che  co' disegni  di  Raffaello  lavorò  intorno  a'palchi  e  alle 
porte  del  Vaticano;  ma  pittore  di  nessun  nome.  Giovanetto 
poi  fu  consegnato  a  Pier  di  Cosimo, coloritor  pratico,  non 
però  disegnatore  o  compositore  valente  :  onde  in  tali  co- 
se formò  il  gusto  sui  cartoni  del  Bonarruoti  e  del  Vinci; 
e,  come  sembra  a  molt'indizii,  su  gli  aff^reschi  di  Masac- 
cio e  del  Ghirlandaio ,  ov'  eran  soggetti  più  acconci  al 
suo  mite  ingegno.  Vide  Roma ,  non  so  in  quale  anno , 
ma  pur  la  vide,  né  par  mi  da  disputarne  ,  come  si  fa  del 
Coreggio.  Non  lo  arguisco  dal  suo  stile  molto  raffaellesco, 
siccome  parve  anco  al  Lomazzo  e  ad  altri  scrittori yquan- 

(i)  Co^^in  un  S.  Raffaello  con  Tobia  passato  dalla  R. Galleria 
di  Firenze  alla  imperiale  di  Vienna.  V.  Rosa  Scuola  Italiana,  p.  1 4 1  • 
Si.  Pili.  T.  1.  >«      . 


là^  SCUOLA  rioREirriiri. 

tunque  meno  ideale:  Raffaello  e  Andrea  aveano  stadinto 
in  Firenze  gli  stessi  esempi;  e  senza  ciò  potean  da  natura 
avere  avuto  sentimento  conforme  per  la  scelta  del  bello. 
Mi  fondo  solo  nel  Vasari.  Egli  dice  che  Andrea  fu  a  Roma, 
e  che  vedute  le  opere  degli  scolari  di  Raffaello^  per  la 
sua  timidezza  non  isperò  di  pareggiarli;  onde  presto  tornò 
^  Firenze.  Se  crediamo  tante  altre  prove  della  pusillani- 
mità di  Andrea,  perchè  discrederemo  quest' una?  o  quando 
meriterà  fede  il  Vasari  se  errò  in  un  fatto  di  un  suo 
maestro, scritto  in  Firenze  poco  dopo  la  morte  di  Andrea 
viventi  gli  scolari  di  lui ^ gli  amici,  la  moglie  stessa^  con- 
testato anche  nella  seconda  edizione, ove  Giorgio  ritrattò 
tante  cose  che  aflfermate  avea  nella  prima? 

Cosi  il  profitto  di  Andrea  e  il  passaggio  d'una  in  al- 
tra perfezione  non  fu  repentino  come  in  certi  altri,  ma  fatto 
gradatamente  in  più  anni  a  Firenze.  Ivi:  considerando  a 
poco  a  poco  quello  che  aved  veduto  jfece  tanto  profitto  ^ 
che  le  opere  sue  sono  state  tenute  in  pregio  e  ammirate, 
e ,  che  è  più ,  imitate  pia  dopo  la  morte  che  mentre  i^ìsse: 
così  ristorico.Dee  dunque  gli  avanzamenti  anche  a  Roma; 
più  però  alla  sua  stessa  natura  che  lo  guidava  quasi  per 
mano  d'uno  in  altro  grado  ;  come  può  vedersi  alla  corapa* 
gnia  dello  Scalzo  e  nel  convento  de' Servi,  ove  son  opere 
di  lui  fatte  in  diversi  tempi.  AlIoScalzo  fece  in  chiaroscu  ro 
alcune  storie  della  vita  di  S.  Giovanni ,  i  cui  cartoni  sono 
in  palazzo  Rinuccini;e  in  quest'opera  si  è  notata  qualche 
aperta  imitazione,  anzi  qualche  figura  di  Alberto  Duro, 
ffella  stoi*ia  del  Battesimo  di  Cristo  vedesi  il  suo  primo 
stile;  i  suoi  progressi  in  alcune  altre,  come  nella  Visita- 
zione fatta  alquanti  anni  appresso;  e  finalmente  in  altre 
la  sua  più  eccellente  e  più  grande  maniera  ;  come  nella 
Nascita  del  Batista.  Così  a'  Servi  nel  minor  chiostro  le 
storie  della  Vita  di  S.  Filippo  Benizi  sono  graziosissinie 
cose,  benché  sien  quasi  le  prime  mosse  dell'ingegno  di 
Andrea:  maggiore  opera  nel  luogo  stesso  è  la  epifania 
del  Signore  ^e  la  Nascita  di  Nostra  Donna  :  e  più  che 
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ììinn'altra  sua  cosa  è  grandissima  sopra  una  porta  del  mag- 
gior chiostro  quella  Sacra  Famiglia  in  riposo^  che  da  un 
sacco  da  grano  a  cui  appoggiasi  S.  Giuseppe ^  è  comune- 
mente detta  la  Madonna  dei  Sacco;  pittura  nobile  nella 
storia  delle  arti  quanto  poche  altre.  Ella^  intagliata  più 
volte,  dopo  due  secoli  e  mezzo  ha  finalmente  avuto  un 
bulino  degno  di  sè^  incisa  recentemente  dal  Sig.Morghen^ 
ed  accompagnata  con  altra  composizione  analoga  tratta 
dalle  camere  di  Raffaello ,  e  incisa  dai  medesimo  autore. 
Sono  ambedue  queste  carte  ne' più  ricchi  gabinetti;  e  a 
chi  non  vide  Firenze  e  Roma  fan  fede  che  Andrea  al 
primo  maestro  dell'arte  è  talora  piuttosto  emulo  che  se- 
condo. Veduta  dappresso  questa  pittura  non  si  faria  mai 
fine  di  riguardarla:  è  finita  come  fosse  lavorata  per  uno 
studiolo;  distinto  ogni  capello,  degradata  con  somma  arte 
ogni  mezza  tinta,  segnato  con  varietà  e  grazia  maravigliosa 
ogni  contorno.  Ma  in  tanta  diligenza  riluce  ad  un  tempo 
una  facilità  che  tutto  fa  parer  naturale  e  quasi  spontaneo. 
S.  A.  R.  a  Poggio  a  Caiano  ne  ha  in  una  parete  una 
storia  di  Cesare, a  cui  sedente  in  luogo  ornato  di  statue  e 
in  cima  ad  alta  gradinata ,  è  presentata ,  come  in  tributo 
di  sue  vittorie,  una  gran  varietà  di  fiere  e  di  uccelli  esotici; 
opera  che  sola  basta  a  conoscere  Andrea  per  un  dipintore 
in  prospettiva,  in  gusto  di  antichità,  in  ogni  lode  di  pittura, 
eminente.  L'  ordine  di  abbellir  questa  villa  venne  da 
Leon  X;  e  Andrea,  i  cui  competitori  eran  quivi  il  Fran- 
ciabigio  e  il  Pontormo,  fece  ogni  sforzo  per  appagare 
quel  sostegno  delle  arti ,  e  per  non  cedere  a'  concorrenti; 
Ma  questi ,  credo  io ,  sgomentati  non  continuarono:  e  alla 
sala  diede  il  compimento  dopo  varianni  Alessandro  Allori* 
Delle  pitture  di  Andrea  a  olio  la  casa  sovrana  possiede 
un  tesoro.  Oltre  la  tavola  di  S.  Francesco,  e  l'Assunta,  e 
le  istorie  di  Giuseppe  e  le  altre  opere  che  vi  raunò  la  fa* 
miglia  medicea ,  il  G.  D.  Pietro  Leopoldo  comperò  dalie 
monache  di  Lugo  una  bellissima  Pietà;  e  la  collocò  nella 
tribuna  quasi  per  sostenere  il  credito  della  scuola.  I  SS. 
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Pietro  e  Paolo  che  ri  sodo  aggiunti  contro  la  storia ,  non 
sono  errori  del  pittore  che  gli  effigiò  si  bene ,  ma  4i  chi 
gli  commise  il  quadro.  Nel  Cristo  morto  han  notato  i  pe- 
riti qualche  difetto ,  parendo  loro  che  meglio  sostengasi 
ed  abbia  nelle  vene  più  di  rilievo  che  a  morto  non  si 
conviene.  Ma  che  è  questo  al  rimanente  della  pittura , 
disegnata,  colorita  ^disposta  in  guisa  che  fa  stupore?  Una 
Cena  di  N.  Signore  entro  il  monistero  di  S.  Salvi  non 
saria  forse  ammirata  meno,  se  stesse  fuor  di  clausura. 
L^  ammirarono  certamente  i  soldati  che  assediavan  Fi- 
renze nel  15^9,  e  abbattevano  i  borghi  della  città:  i 
quali,  dopo  aver  demolito  il  campanile  e  la  chiesa  e  una 
parte  del  monistero  predetto,  giunti  a  vedere  questo  Ce- 
nacolo, rimasero  come  immobili ,  e  non  ebber  cuore  di 
atterrarlo;  quas' imitando  quel  Demetrio  che  nella  espu- 
gnazione di  Rodi  rispettò  solo,  per  quantordicesi,  una 
pittura  di  Protogene  (i). 

Fece  Andrea  gran  numero  di  quadri ,  ond*esser  cono^ 
sciutissimo  anche  fuor  di  patria.  Il  miglior  pezzo  che  ne 
abbiano  gli  esteri, è  forse  la  tavola  passata  in  un  palazzo 
di  Genova  dalla  chiesa  de' domenicani  di  Sarzana,  che 
ne  hanno  copia  assai  bella.  É  composta  sul  gusto  di  F. 
Bartolommeo;  e  oltre  i  SS.  collocati  dintorno  a  N.  Donna 
e  su' gradi ,  quattro  in  piedi  e  due  ginocchioni  ve  ne 
aononeirinnanzì  del  quadro  due  assai  grandi  che  spuntano 
quasi  da  inferior  piano,  e  veggonsi  fino  al  ginocchio.  So 
che  tal  partito  aderitici  non  soddisfa: ma  pure  aiuta  quivi 
a  collocar  variamente  tante  figure,  e  ad  introdurre  gran 
distanza  fra  le  più  vicine  e  le  più  lontane,  onde  il  teatro 
par  crescere,  e  vi  trionfa  ogni  attore.  Delle  sue  Sacre 
Famiglie  non  penuriano  le  quadrerie  migliori.  Due  ne 
hanno  i  march.  Rinuccini  a  Firenze,  e  alcuni  principi 
romani  anche  in  più  numero,  e  tutte  diverse  ;  sennonché 
le  sembianze  della  Vergine ,  che  Andrea  solca  ritrarre 
dal  volto  della  sua  donna ,  sono  quasi  sempre  le  stesse, 
(i)  Plin.  Hist.  NatrjLÀh.  XXXV.  e.  io. 
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Molte  anco  ne  lio  vedette  in  città  suddite  di  Firenze  e  di 
Koma^  né  poche  in  Lombardia^  oltre  quelle  che  si  leg- 
gono ne' cataloghi  d' oltranoonti» 

Meritava  tanto  ingegna  di  esser  felice  ;  e  nondimeno 
se  si  avesse  a  scrivere  un  libro  delle  infelicità  de'  pittori^ 
come  si  è  fatto  di  quelle  de'letterati^  ninno  moverebbe  a 
compassione  più  di  lui.  ICsagerata  lanzi  non  vera  è  la  po- 
vertà del  Coreggio;  la  miseria  di  Domenicbino  ebbe  fine; 
i  Caracci  furono  malpagati^  ma  vissero  fuor  di  angustia. 
Andrea  da  che  tolse  in  moglie  una  certa  Lucrezia  del 
Fede  fino  air  ultimo  spirito,  stette  pressoché  sempre  in 
doglia.  Il  Vasari  nella  prima  sua  edizione  dice,  che  per 
avere  presa  tal  donna  fu  sprezzato  dagli  amici  e  abban- 
donato dagli  avventori  ;  che  servo  delle  sue  voglie  lasciò 
di  soccorrer  la  madre  e  il  padre;  che  per  T arroganza  e 
furiosìtà  di  lei  ninno  scolar  di  Andrea  potè  durarvi  graa 
tempo  ;  e  cosi  dovette  succedere  al  Vasari  stessa  Nella 
edizione  seconda^  o  pentito  o  placato  ch'e'fosse^  tacque 
tanto  scorno;  né  perciò  tacque  ch'ella  fu  al  marito  perpe- 
tua cagion  di  guai.  Riferi  di  nuovo  che  Andrea  fu  chiamato 
da  Francesco  I  re  di  Francia  alla  sua  corte^  ove  gradito  e 
largamente  premiato  potea  destare  invidia  a  ogni  artefice: 
sennonché  indotto  da'  femminili  lamenti  della  Lucrezia 
tornò  a  Firenze;  e  rotta  la  fede  che  avea  con  giuramento^ 
obbligata  al  re^  si  rimase  in  patria.  Pentito  dipoi  e  desi- 
deroso di  rientrare  nella  pristina  fortuna,  non  potè  otte- 
nerlo* Cosi  fra  le  gelosie  e  le  angustie  domestiche  si  andò 
consumando;  finché  tocco  da  contagio^  abbandonato  dalla 
sua  donna  ^  non  che  da  altri  ^  si  mori  di  soli  4^  ^i^^i  nel 
i53o^  e  fu  sepolto  con  poverissime  esequie. 

I  due  che  più  si  appressarono  a  lui  net  gusto  delS«r°^^^^ 
dipingere  furono  Marco  Antonio  Francia  Bigi^  come  lodei  Sarto. 
nomina  il  Baldinucci,  o  il  Franciabigio  a  anche  il  Fran-  ^J^ 
eia ,  come  il  Vasari  lo  appella  ;  e  il  Pontorn»o.  H  primo 
fu  scolar  dell' A  Ibertine Ili  per  pochi  mesi^  poi  si  andò 
formando^  come  sembra^  su  i  migliori  esempi  della  scuc^ 
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la;  né  molli  a  par  di  lui  ha  lodato  il  Vasari  nella  noto- 
mia  ,  nella  prospettiva ,  nel  cotidiano  esercizio  di  ritrarre 
il  nudo,  ndla  squisita  diligenza  in  ogni  lavoro.  Fu  già  iu 
S.  Pier  Maggiore  una  sua  Nunziata:  figure  piccole  e  del- 
Tultima  finitezza  con  un'architettura  assai  bella  ^  né  per- 
ciò affatto  scevere  di  secchezza.  Andrea,  con  cui  strinse 
amicizia  e  società  di  studio,  lo  rivolse  a  più  alto  stile.  Il 
Francia  di  compagno  che  gli  era  ne  divenne  ardente 
imitatore;  sennonché  inferiore  a  lui  nel  talento  non  giunse 
mai  a  dare  indoli  si  dolci ^  affetto  si  vero,  grazia  si  nativa 
alle  sue  figure.  Yedesi  nel  chiostro  della  Nunziata  una 
sua  lunetta  dello  Sposalizio  di  N.  Signora  presso  le  opere 
di  Andrea  ;  e  vi  si  conosce  un  pittore  che  con  lo  stento 
Vuol  giugnere  ove  l'altro  è  giunto  col  genio.  Questa  opera 
non  è  terminata:  perciocché  avendola  que' religiosi  sco- 
perta prima  del  tempo ,  il  pittore  se  ne  adontò  ;  vi  diede 
alquanti  colpi  di  martellina  per  guastarla  ;  e  se  allora  gli 
fu  impedito^  non  però  s'indusse  mai  a  darle  compimento; 
né  altri  osò  mai  porvi  mano.  Anche  allo  Scalzo  competè 
con  Andrea^  e  vi  fece  due  storie  che  molto  non  iscapi- 
tano  in  tal  vicinanza.  Cosi  a  Poggio  a  Caiano  in  compe- 
tenza dell' amico  prese  ad  effigiare  il  ritorno  di  M.  Tullio 
dal  suo  esilio; e  quantunque  tal  lavoro  restasse  in  tronco*, 
pur  n'  ebbe  merito-  L  gran  lode  di  questo  pennello  l' es- 
sere stato  messo  più  volte  a  fronte  di  Andrea,  e  l'aver 
desta  in  lui  la  emulazione  e  la  industria^  come  dicemmo^ 
quasi  temesse  d'esserne  vinto. 
Jiicopo  da         Jacopo  Carrucci,  dal  nome  della  patria  detto  Pon- 
ontorroo  j-qp^qq^  £„  d'ingegno  rarissimo, e  fin  dalle  prime  sue  opere 
ammirato  da  Raffaello  e  daMichelangiolo.  Avea  dal  Vinci 
avute  poche  lezioni  ;  di  poi  dall' Albertinelli  e  da  Pier 
di  Cosimo  era  stato  promosso  nell'arte;  ultimamente  si 
diede  scolare  ad  Andrea.  Ingelosì  il  maestro  del  suo  ta- 
lento ,  e  con  trattamenti  men  cortesi  indottolo  a  conge- 
darsi, lo  ebbe  poi  non  solo  seguace,  ma  competitore  in 
più  lavori.  Nella  Visitazione  al  chiostro  de' Servi  ^  nella 
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tavola  di  varj  SS.  a  S.  Mickelìno^  nelle  due  storie  di 
Giuseppe  espresse  in  figure  pussioescbe  in  un  gabiuetla 
di  galleria^  si  vede  che  batte  le  orme  del  maestro  senza 
faticale  che  dalla  somiglianza  delFingegnoè guidato  per 
vìa  consimile.  Dissi  per  via  consimile;  perciocché  non  è 
copista,  come  i  settarii ,  de'  volti  e  delle  figure;  ba  sempre 
una  originalitift  cbe  lo  distingue.  Vidi  una  sua  S.  Famiglia 
presso  Tornatissimo  sig.  marcii,  cav.  Gerbone  Pucci, eoa 
altre  di  Baccio,  del  Rosso  e  di  Andrea:  il  far  delPontor* 
me  gareggia  con  essi^  ma  n'è  diverso. 

Fu  costui  alquanto  strano  di  naturale,  e  facile  a  di^ 
svogliarsi  di  uno  stile  per  tentarqe  mi  migliore;  spesso  coiv 
infelice  esito:  cosa  intervenuta  anche  al  Nappi  milanese, 
al  Sacchi  romano,  e  quasi  a  ogni  altro  che  si  è  dato  ia 
età  troppo  adulta  a  mutar  il  gusto.  La  Certosa  possied«- 
opere  del  suo  pennello ,  dalle  quali  gì'  intendenti  haiv 
dedotte  le  tre  maniere  che  a  lui  ascrivono.  La  prima  è 
corretta  nel  disegno  e  forte  nel  colorito,  e  dee  dirsi  la  piib 
vicina  ad  Andrea.  La  seconda  è  di  buon  disegno,  ma  dt 
colorito  piuttosto  languido  ;  e  questa  servi  di  esempie  al 
Bronzino  e  ad  altri  dell'epoca  susseguente.  La  terza  è; 
una  vera  imitazione  di  Alberto  Duro  non  pur  nelle  in^ 
venzioni,  ma  sin  nelle  teste  e  nelle  pieglie;  maniera  ve- 
ramente non  degna  di  si  bei  principiL  Di  es$a  è  difficile 
trovar  esempi  nel  Pontormo  fuor  di  alcune  storie  della 
Passione,  che  servilmente  copiò  dalle  stampe  di  Alberta 
in  un  chiostro  di  quel  monastero  ,^  spendendovi  alquanti 
anni  per  disimparare^Una  quarta  maniera  se  nepotrebbe^ 
additare,  se  a  S.  Lorenzo  esistesse  ancora  ciò  che  vi  dipinse 
in  undici  anni,  e  fu  il  Diluvio  universale  e  V  universale 
Giudizio;  sua  estrema  fatica,  imbiaucata  già  senza  querela 
degli  artefici.  Quivi  avea  voluto  emular  Michelangiulo, 
e  restare  anch'esso  in  esempio  dello  stile  anatomico  che 
già  cominciava  iju  Firenze  a  lodarsi  sopra  di  ogni  altro. 
Ma  egli  lasciò  ivi  ben  altro  esempio;  e  solamente  insegna 
ai  posteri  che  il  vccciùo  non  dee  correre  dietro  wìU  modc^.. 
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Tenne  Andrea  il  costume  dì  Baflaello  e  dì  altri  dì 
quella  età  ^  di  condurre  le  sue  opere  coll'aiuto  dì  pittori 
pratici  del  suo  stile ,  o  scolari  o  amici  che  fossero  ;  la  qual 
notizia  non  è  inutile  a  chi  osservando  ì  suoi  quadri  vi 
trova  altre  mani.  Sì  sa  che  alcune  cose  fece  finire  al  Pon- 
Jacooe  tormo ,  e  eh'  ebbe  in  sua  compagnia  un  Jacone  e  un  Do- 
menico Puligo  ;  due  talenti  nati  per  la  pittura ,  facili  e 
pieghevoli  ad  ogn'  imitazione,  ancorché  vaghi  di  sollazzo 
più  che  di  onore.  Dell'  uno  fu  commendatissima  la  fac- 
ciata della  nobil  casa  Buondelmonte  a  S.  Trinità^  con- 
dotta a  chiaroscuro  con  bellissimo  disegno  (  nella  qual 
parte  fu  eccellente  )  e  tutta  sul  far  di  Andrea;  oltre  le 
opere  a  olio  che  fece  a  Cortona^  e  che  il  Vasari  ha  lodate 
Domenico DAolto.  L'altro  nou  tanto  valse  in  disegnare  quanto  in 
"  '^^     colorire;  dolce ,  unito,  sfumato ,  non  senza  idea  di  na- 
scondere i  contornì  e  disimpegnarsi  dal  perfezionarli.  A 
questo  indizio  è  talora  scoperto  in  alcune  Madonne  e 
quadri  da  stanza  ,  ordinarie  sue  occupazioni;  che  verisì- 
milmente  disegnati  da  Andrea  suo  intimo^  a  prima  vista 
paion  opere  di  lui  stesso.  Fu  anche  amicissimo  di  Andrea , 
Domenicoe  scolare  ed  erede  de'  suoi  disegni  Domenico  Conti ,  per 
cui  pensiero  vedesi  quel  grande  artefice  scolpito  e  onorato 
di  elogio  presso  le  immortali  sue  opere  alla  Nunziata; 
Fuor  di  questo  fatto,  il  Vasari  nulla  trovò  in  lui  di  lode- 
vole :  onde  anch'  io  ne  taccio.  Assai  meglio  scrisse  di  un 
J*^'^''^"!*"  PierfrancesM  di  Jacopo  di  Sandro  per  tre  sue  tavole  a  S. 
^•copodi  Spirito.  Di  due  altri  fece  onorata  menzione,  che  nK>Ito 
Nunnoc-  vissero  ìu  Francia,  Nannoccio  e  Andrea  Sguazzella  che 
^'^drJt"*  tenne  sempre  lo  stile  appreso  dal  Sarto.  Di  quei  che  il 
Sgoaziella  fiutarono  non  serve  ora  far  ricordanza,  desiderando  io  di 
tener  dietro  alle*maniere  in  quest'opera  più  che  a'maestri. 
Dai  già  nominati ,  più  che  da  altri ,  uscirono  le  tante 
belle  copie  che  in  Firenze  e  altrove  spesso  si  fan  passare 
per  originali: ma  non  par  credibile  che  Andrea  ripetesse 
tante  volte  si  puntualmente  le  sue  invenzioni ,  o  le  ridu- 
cesse per  sé  medesimo  dalle  grandi  alle  piccole  proporzioni» 
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Ho  veduta  una  sua  S.  Famiglia  or'  è  S.  Elisabetta ,  in 
dieci  o  jpiù  quadrerie^  ed  altre  in  tre  o  in  quattro  case. 
Trovai  il  quadro  di  S.  Lorenzo  con  altri  SS.,ch'è  a' Pitti, 
in  galleria  Albani;  la  Visitazione  di  N.  D.  in  palazzo  Giu- 
stiniani; la  Nascita  di  N.  Signora  a'Servi  presso  il  sig.  Pirri 
in  Roma;  pitturine  bellissime,  tutte  in  picciole  tavole, 
tutte  di  antica  mano,  tutte  credute  di  Andrea.  A  me  non 
pare  inverisimile  che  le  migliori  di  tanto  numero  fossero 
almeno  fatte  al  suo  studio  e  da  lui  ritocche,  come  costu- 
mavano talora  Tiziano  e  Raffaele  istesso* 

11  Rosso,  che  nel  chiostro  della  Nunziata  competè  coi  IlRosao; 
miglior  pennelli,  e  dipingendo  ivi  l'Assunzione  dì  N.  D. 
parve  voler  far  cosa  non  tanto  più  bella ,  quanto  più 
grande  di  tutte  T altre  ;  è  de' primi  della  sua  scuola,  co- 
mechè  non  vi  conti  quasi  un  seguace.  Dotato  di  un  inge- 
gno creatore ,  ricusò  di  seguir  veruno  de'  suoi  o  degli 
esteri;  e  veramente  molto  di  nuovo  nel  suo  stile  si  rico- 
nosce: teste  più  spiritose,  acconciature  ed  ornamenti  più 
bizzarri,  colorito  più  lieto,  partiti  di  luce  e  di  ombra  più 
grandiosi,  tocco  di  pennello  più  risoluto  e  più  franco  che 
non  si  era  forse  veduto  in  Firenze  fino  a  quel  tempo. 
Pare  in  somma  ch'egli  nella  scuola  introducesse  un  certo 
spirito  che  saria  stato  senza  eccezione,  se  non  vi  avesse 
congiunto  alle  volte  qualcosa  distravagante.  Così  inquella 
Trasfigurazione  di  Città  di  Castello,  ove  a  pie  del  quadro, 
in  vece  di  Apostoli,  figurò  scioperatamente  una  zingherata. 
La  sua  tavola ,  eh'  è  in  palazzo  Pitti ,  è  ben  lontana  da 
queste  tacce.  Vi  son  varii  SS.  disposti  in  cosi  bel  modo , 
che  l'una  figura  per  via  di  chiariscuri  va  facendo  rilievo 
all'altra;  e  vi  è  dentro  si  bel  contrasto  di  colori  edi  lumi, 
e  tanta  fierezza  di  disegno  e  di  mosse,  che  arresta  come 
a  nuovo  spettacolo.  Egli  dipinse  anco  per  lo  stato:  in  Vol- 
terra nell'oratorio  di  S.  Carlo  vedesi  un  suo  Deposto  di 
croce  non  ben  finito;  e  un  altro  a  città  S.  Sepolcro  nella 
chiesa  di  S.  Chiara,  di  cui  v'è  copia  antica  in  duomo.  Il 
suo  gran  merito  è  il  gruppo  principale ,  e  un  colore  di 
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luce  serotiua  e  quasi  notturna  che  dà  il  tuono  a  tutto  il 
dipinto»  tetro^  vero,  degno  di  qualunque  Fiammingo.  Le 
opere  di  questo  pittore  sono  in  Italia  rarissime:  perciocché 
passò  in  Francia  il  suo  miglior  tempo  in  servigio  di  Fran* 
Cesco  1^  e  presedè  agli  ornamenti  di  pitture  e  di  stucchi^ 
i  quali  si  fecero  allora  in  Fontaiuebleau.  Mori  in  tale  ufr 
fizio  sciaguratamente  avvelenatosi  da  sé  stesso;  e  molti 
de' suoi  lavori  per  ampliare  la  £ibbrica  furono  disfatti  dal 
Primaticcio  suo  rivale,  non  già  seguace^  come  spacciollo 
il  Cellini  (i).  Rimasero  del  Rosso  i3  quadri  delle  lodi  e 
vita  di  Francesco  I.  che  V  M>.  Guget  nella  Memoria  so- 
pra il  Collegio  R.  di  Francia  a  pag.  81  ha  descritti.  Fra 
essi  è  insigne  quello  della  Ignoranza  scacciata  da  quel 
re  ;  quadro  di  cui  si  veggono  almeno  tre  stampe  diverse» 
Ebbe  in  tali  opere  varii  aiuti,  fra' quali  tre  Fiorentini, 

Del  Bar-  Domeuico  del  Barbieri,  Bartolommeo  Miniati  e  Luca 
Diau/Luca  Penni  fratello  di  quel  Gianfrancesco  che  nella  scuola  di 

Peoni.    Reffaello  é  detto  il  Fattore. 

Ridolfo  Ridolfo  di  Domenico  Ghirlandaio  rimaso  orfano  del 

^^0.°'  P^^"^  ^^  tenera  età,  prima  da  Davide  zio  paterno,  e  quindi 
dal  Frate  fu  condotto  tant' oltre,  che  RaflFael  d' Urbino^ 
venuto  a  Firenze,  nedivenne  stimatore  ed  amicoinsieme. 
Partendo  poi  dalla  città,  lasciò  a  lui  un  quadro  di  N.  Si- 
gnora fatto  per  Siena  perchè  lo  terminasse;  e  ito  a  Roma* 
non  moltoappresso,  lo  invitò  a  secodipingere  nel  Vaticano. 
Ridolfo  ricusò  il  partito  con  danno  del  suo  nome ,  che 
per  tal  via  saria  forse  ito  del  pari  con  quello  di  Giulio. 
Egli  certamente  avea  sortito  facile  ingegno,  elegante,  vi- 
vace, da  seguitar  moltodappressogli  esempi  del  suo  amico. 
Che  ^8se  vago  di  somigliarlo  parmi  potersi  congetturare 

(i)  Ciò  che  faceva  di  buono  t  avea  preso  dalla  mirabil  ina^ 
niera  del  Rosso  pittore  nostro  Fiorentino,  veramente  maravi^ 
gliosissimo  valentuomo.  Cellini  nella  sua  vita,  presso  il  Baldinucci 
Tom.  V.  p.  72.  Chi  cosi  saive  del  migliore  allievo  di  Giulio  Romano 
o  noa  seppe  ciò  cfae  a?ea  già  fatto  iu  Bologna  e  io  Mantova  prima* 
di  coaoiccre  il  Bono,  0  piuttosto  per  cicca  passione  non  Tappcczxò». 
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da  certe  tavole  che  nel  primo  suo  tempo  collocò  a  S. 
Jacopo  di  Ripoli  e  a  S.  Girolamo^  che  alquanto  sen- 
tono dello  stile  peruginesco^  siccome  i  giovanili  lavori 
di  Raffaello.  Meglio  anche  scuopresi  il  suo  gusto  in  due 
quadri  di  molte  figure  e  non  grandi,  trasferiti  dall' Acca- 
demia del  disegno  alla  R.  Galleria.  Esprimon  due  storie  di 
S.  Zanobi;  né  forse  ad  altro  esemplare  più  si  avvicinano 
che  alle  pitture  fatte  al  duomo  di  Siena  dal  Pinturicchio 
coi  consigli  e  in  parte  anche  con  lopsra  di  Raffaello; 
sennonché  queste  serbano  più  di  quelle  vestigi  di  stile 
antico.  Notasi  ne' quadri  di  Ridolfo  qualche  figura  cosi 
raffaellesca,  che  nulla  più;  e  in  tutte  appare  una  compo- 
sizione^ una  vivacità  di  volti,  una  scelta  di  colori,  un'arte 
di  ritrarre  dal  vero  e  di  migliorar  con  la  idea,  che  sembra 
avere  avute  massime  assai  conformi  alle  massime  di 
Raffaello.  Che  poi  non  le  promovesse  gran  fatto,  é  da 
ascriverlo  al  non  aver  vedute  le  migliori  opere  dell'amico, 
e  all'essersi  dopo  la  prima  giovanezza  rallentato  molto 
nello  studio  dell'arte,  per  attendere  alla  mercatura. 

Adunque  rimodernata  già  la  maniera,  eper essa  venu*  BxLìto. 
io  in  grido,  non  cercò  più  oltre;  e  più  per  amore  verso 
l'arte  che  per  professione  seguitò  a  tenere  studio  di  pittura* 
Vi  accoglieva  ogni  artefice,  e  non  isdegnava  d'indirizzare 
ì  dipintori  de*drapelloni,  degli  armadi,  delle  scene,  non 
che  de'quadri  da  stanza  o  delle  tavole  da  chiesa.  Di  qui 
è  che  molti,  i  quali  fiorirono  verso  la  metà  del  secolo  XYI, 
o  son  rammentati  nella  storia  come  allievi,  o  come  com- 
pagni di  questo  pittore,  de'quali  ecco  un  breve  elenco. 
Michele  di  Ridolfo  prese  il  nome  da  lui  stesso;  perciocché ^cheledi 
dalia  scuola  del  Credi  e  del  Sogliani  passato  a  quella  del  ^  ^  ^ 
Ghirlandaio,  gli  tenne  luogo  non  pur  dì  compagno,  ma 
pressoché  di  figlio  fino  alla  morte.  Molte  pitture  insieme 
condussero,  che  van  tuttavia  sotto  il  lor  nome;  e  fra  esse 
la  S.  Anna  nel  duomo  di  Città  di  Castello,  quadro  bellis- 
simo e  per  grazia  di  disegno  e  per  certa  pastosità  di 
colori.  In  questa  parte  specialmente  assai  valse  Michele^ 
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che  prosegui  lungamente  a  operare  da  $k,  adoperato  ih 
pitture  a  fresco  sopra  alcune  porte  della  città^  edal  Vasari 
preso  in  aiuto  de^suoi  lavori.  Molto  caro  a  Ridolfa  dovet- 

Mariano  t'esscre  similmente  Mariano  da  Pescia;  giacché  avendo  il 
maestro  dipinta  a  fresco  la  cappella  ddla  signoria  in 
Palazzo  vecchio,  opera  che  gli  fa  grande  onore,  volle  che 
la  tavola  fosse  da  lui  dipinta.  Vi  si  vede  una  S.  Famiglia 
di  gusto  sodo  insieme  e  leggiadro;  Tunica  pittura  che  ci 
avanzi  di  tale  autore  morto  ancor  giovane.  1)  sua  casato 
fu  Gratiadei,  aneddoto  che  insieme  con  varii  altri  mi  ha 
gentilmente  comunicato  il  suo  concittadino  sig.  Innocen- 
zio  Ansaldiy  scrìttor  degno  di  cose  pittoriche  in  prosa  e 

CtrioPor-in  poesia.  Usci  dalla  scuola  medesima  Carlo  Portelli  da 
^  '  Loro  in  Valdarno  :  egli  assai  dipinse  per  città^  e  talora 
con  poco  accordo:  pure  il  testimonio  del  Vasari  e  il  qua- 
dro del  Martirio  di  S.  Romolo^  che  ne  rimane  alla  Santa^ 

Antonio  mostran  che  fu  valentuomo.  Di  Antonio  del  Ceraiuolo^ pur 
iooio.  '  commemorabile  artefice,  poco  più  avanza  che  il  nome. 

KirabeiioMirabello  da  Salincorno,  che  operò  alTesequie  del  Bonar- 
cono.""  nioti^  attese  a  quadri  da  stanza;  e  se  ne  cita  una  Nunziata 
presso  i  Sigg.  Baldovinetti  col  suo  nome  e  con  data  del 
i565.  Lungo  sarebbe  tener  dietro  al  Vasari,  il  quale  qua 
e  là  per  Topera  nominò  altri  di  questo  tempo  oggidì  iti 
in  dimenticanza^  che  potrebbono  qui  aver  luogo.  Chiudo 

Ferino  del  il  catalogo  con  due  nomi  illustri;  Perino  del  Vaga  nomi- 

Totodel  nato  e  da  nominarsi  più  volte^  e  Toto  del  Nunziata  che 
***^'gr  Inglesi  computano  fra 'miglior  Italiani  che  dipinges- 
sero in  quel  secolo  nella  lor  isola;  restato^  come  non  po- 
chi altri  (i)^  quasMgnoto  fra  noi.  Nato  d'ingnobil  pittore^ 

(i)  Circa  al  tempo  io  coi  Michele  ìotegnavaiviveaneHa  Spagna 
QQ  TommafO  fiorentino;  e  un  suo  ritratto  con  la  data  del  iSai  è  ri^ 
ferito  dal  sig.  Ab.  Conca  (pag.  90  del  Tomo  I)  in  un  R.  palazzo  dì 
Madrid.  Similmente  nel  palazzo  ducale  di  Alva  tussitone  gallerie  a 
grotteschi,  ove  leggesi  che  ne  fu  l'autore  Tommaso  fiorentino:  e  si 
aggiugne  (T.  II.  p.  i6i):  Mi  riesce  affatto  nuot^o  cotesto  prqfes» 
iore,  ne'cui  grotteschi  però  si  f^de  tutto  il  fare  de^  figliuoli  del 
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riu^ì  eccèllente;  e  Ferino  stesso  non  ebbe  nella  scuola 
del  Ghirlandaio  un  emulo  che  temesse  al  pari  di  lui. 

Non  mancò  questa  felice  epoca  di  qualche  buon  pae-  P«««J»i»* 
aista,  ancorché  Tarte  di  far  paesi  separatamente  dalle  figu- 
re non  fosse  ancora  in  gran  voga.  11  Vasari  ha  lodato  molto 
in  tal  genere  un  Antonio  di  Donnino  Mazzieri  scolare  del  AntoDìo 
Franciabigio^  fiero  disegnatore  e  di^uolta  invenzione  in    "*"*"* 
£ir  cavalli  e  paesi. 

Eran  le  grottesche  venute  in  moda  dopo  Morto  da  Grotu- 
Feitro  e  Gio.  da  Udine.  L' uno  e  l'altro  era  stato  a  Firenze^    ^   * 
e  vi  avea  operato;  specialmente  il  secondo^  che  alla  fa- 
miglia medicea  ornò  il  palazzo  eia  cappella  di  s. Lorenzo» 
Da  Morto  (i)  apprese  taF  arte  Andrea  detto  di  Cosimo  '^^f^, 
perchè  già  scolare  del  Rosselli ,  e  cognominato  Feltrini,    *    "*^ 
o  forse  Feltrino  dal  più  noto  maestro.  Esercitò  questa  in- 
venzione non  solo  in  pareti,  ma  in  mobili  di  legno,  in 
bandiere,  in  drappi  dafesle;  capriccioso  e  quasi  caposcuola 
di  nn  gusto,  che  da  lui  ebbe  origine  e  fu  seguitato  in 
Firenze.  Le  sue  fregiature  furono  più  copiose  e  più  piene 
che  le  anticlie,  e  rilegate  con  alquanto  diverso  ordine;  e 
Ti  adattava  ottimamente  anche  le  figure.  Ebbe  compagni 

Sergamtisco  ec.  Non  so  intendere  come  riesca  nuovo  al  sig.  ab.  Cooca 
chi  awa  §ià  nominalo  ahrove;  ni  come  chi  dipingeva  nel  i  Sai  avesse 
il  fiire  delittori  che  giovani  erano  nel  i  Sgo  qnaado  mori  il  loro  padre, 
(i)  Il  Vasari  nella  vita  di  Morto  dice^  ch'ei  venne  in  Firenze 
perchè  valendo  poco  in  figure  volea  profittare  degli  esempi  del  Vinci 
e  di  Michelangiolo^  ma  sgomentato  dalla  difficoltà  tornò  alle  grot- 
tesche. Produrrò  altrove  un  documento  inedito  dell'abilità  di  esso  in 
figure;  e  di  ciò  non  avrei  mestierii  se  il  bellissimo  ritratto  di  Morto 
che  si  trova  nella  R.  Galleria  di  Firenze»  fosse,  come  credesi,  di  sua 
nano.  Ma  io  penso  che  sia  effigie  di  un  uomoincognitO|il  quale,  co* 
me  ho  veduto  in  altri  ritratti,  si  fece  figurare  con  un  dito  rivolto 
▼erto  un  teschio  di  morto  per  risvegliare  in  $è,  qualora  il  mirasse^ 
il  salubre  pensier  della  morte:  or  nel  nostro  quadro  il  teschio  capric- 
ciotamente  fu  preso  per  simbolo  del  nome  Morto,  e  si  è  dato  pec 
ritratto  e  opera  del  Feltrese.  11  Vasari  ne  dà  uno  molto  diverso. 
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Mtrioito,  un  Marìotto  e  un  Raffaello  Mettidoro  ;  né,  6nch*  ei  visse, 
MetUdoro.  altro  artefice  più  volentieri  di  lui  fu  adoperato  in  disegni 
di  fogliature  per  broccati  o  per  tele,  o  in  opere  di  amena 
Pier  di  pittura.  Valsero  anche  molto  in  grottesche  Pier  di  Cosimo 
IlBachiac-e  il  Bachiacca  o  Bachicca,  del  quale,  come  di  altri  istruiti 
"•      fra'confini  di  due  epoche,  feci  menzione  fra  gli  antichi. 
Ma  niuno  si  rimodernò  più  di  quest'ultimo,  solito  a  ope- 
rar sempre  in  piccolo  particolarmente  intorno  a'prìvati 
mobili  e  a' piccoli  quadri,  eh'  erano  anche  mandati  nella 
Inghilterra.  Verso  il  fine  del  suo  vivere  servi  al  duca  Co- 
Arazzi.  5Ìnjo,  Gli  fece  disegni  di  graziosissimeistoriette  per  arazzi 
e  per  letti,  che  furonn  mess'in  opera  da  Antonio  suo  fra^ 
Gio  Roasiiello,  ricamatore  assai  lodato  dal  Varchi,  e  da  Giovanni 
ri^mmiu.'*^^^  e  Niccolò  Fiamminghi,  che  introdussero  Tarle  di 
gW.     tessere  gli  arazzi  in  Firenze  (i).  Sopra  tutto  gli  ornò  un 
gabinetto  con  pitture  d'erbe  e  di  uccelli,  condotte  a  olio, 
dice  il  Vasari,  divinamente. 
Prospetti-         La  prospettiva  non  si  era  coltivata  in  Italia  nel  secolo 
^•*     XV  se  non  per  servire  a'quadri  di  storie;  e  in  ciò  erano 
stati  egregi  gli  ultimi  maestri  de' Veneti  e  deXombardi, 
non  meno  chealtri  di  Firenze  edi  Roma.  Sicominciòdi  poi 
a  dipingere  separatamente  archi  e  colonnati  e atrii  e  fab- 
briche di  ogni  maniera,  a  grande  ornamento  de'teatri  e 
delle  feste  profane  e  sacre.  Un  de'primi  che  vi  attendes* 
^sln"*!  ^^^  ^"  Bastiano  di  Sangallo  nipote  di  Giuliano  e  di  An- 
lo.      tonio,  e  fratello  di  un  altro  Antonio,  tutti  celebri  in  ar- 
chitettura. Costui  ebbe  il  sopranorae  di  Aristotile  da' ra- 
gionamenti che  solca  fare  con  certa  filosofica  autorità  e 
sottigliezza  or  su  la  notomia,  or  su  la  prospettiva.  Aveva 
da  Pietro  Perugino  avuti   i  principii  dell'arte;  ma  lo 
abbandonò  presto,  vago  di  conseguir  più  moderno  stile. 
Per  varii  anni  si  esercitò  in  far  figure;  copiò  alcune  cose 

(i)  Operarono  coi  disegni  del  Pontormo  e  più  del  Bronzino.  Ser- 
virono anche  al  duca  di  Ferrara  eseguendo  i  disegni  di  Giulio  Ro- 
mano, che  Gio.  Batista  Mantovano  pubblicò  fra  le  sue  stampe* 
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Al  Michélangiolo  e  di  Raffaello  suoi  amici  ;  e  cousigliato 
da  Andrea  e  da  Ridolfo  condusse  non  poche  Madonne  e  pit- 
ture di  suo  talento.  Ma  non  valendo  molto  nella  facoltà 
dell'inventare^  si  applicò  tutto  alla  prospettiva  che  avea 
da  Bramante  imparata  in  Roma ,  e  la  esercitò  in  questa 
epoca ,  in  cui  frequenti  furono  i  grandi  apparati  funebri 
e  le  feste  di  congratulazione  a  Firenze.  Le  più  memora- 
bili furon  quelle  che  per  la  creazione  di  Leon  X  si  fecero 
nel  iSiS,  e  quelle  che^ venendo  lui  a  Firenze^gli  si  appa- 
recchiarono nel  i5i5.  Vi  avea  condotti  Michelapgiolo^ 
Raffaello  ed  altri  professori  per  deliberare  su  la  facciata  di 
S.  Lorenzo  e  su  di  altre  opere  che  meditava:  e  questo  suo 
corteggio  accresceva  maestà  allo  spettacolo.  Firenze  in- 
tanto divenne  quasi  una  città  nuova.  Quali  archi  per  le 
contradevi  collocarono  ilGrauacci  e  il  Rosso!  Quali  tempii 
o  facciate  nuove  vi  finsero  Antonio  da  S.  Gallo  e  Jacopo 
Sansovino!  Quai  chiariscuri  vi  dispose  Andrea  del  Sarto ^ 
quai  grottesche  il  Feltrino ,  quali  bassirilievi  e  statue  e 
colossi  il  Sanso?ino  stesso,  il  Rustici,  il  Bandinelli!  Con 
qua!  gusto  ornarono  il  suo  quartiere  al  Pontefice  il  Ghir- 
landaio, il  Pontormo,il  Franciabigio^T libertini!  Taccio 
il  volgo  degli  artefici,  quantunque  essi  in  altra  età  non 
«arian  da  dir  volgo, ma  principirdico  solo, che  quella  gara 
d'ingegni  e  quella  mostra  di  belle  arti,  in  una  parola 
quel  giorno  bastò  a  conciliare  per  sempre  a  Firenze  il 
nome  di  nuova  Atene  ,a  Leone  il  nome  di  nuovo  Pericle 
o  di  nuovo  Augusto. 

Spettacoli  di  tal  fatta  divennero  poi  familiari  alla 
città  quando  i  Medici  cominciando  a  sovraneggiare  fra  un 
popolo  che  temevano,  su  T esempio  de' Cesari  in  Roma^ 
amavano  di  apparir  popolari,  promovendo  la  pubblica  ila- 
rità. Quindi  non  solo  nelle  straordinarie  occasioni^siccome 
furono  la  elezione  dì  Clemente  Vii  al  papato,  e  di  Ales- 
sandro e  di  Cosimo  al  principato  della  patria ,  e  le  nozze 
di  questo  e  di  Giuliano  e  di  Lorenzo  de'  Medici,  e  l'arrivo 
(li  Carlo  V;non  solo,  dico,  in  queste  occasioni,  ma  spesso 
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in  altri  tempi  ordinarono  e  giostre  e  mascherate  e  comme- 
die e  rappresentazioni  con  apparati  sontuosissimi  di  carri 
dipinti^  di  vestiti  y  di  scene.  In  questo  fervor  di  cose  tutte 
bisognevoli  di  squisiti  ornamenti  si  affinava  V  industria  » 
e  crescea  la  copia de'pittori  edegli  ornatisti*  Aristotile^  per 
tornare  a  lui,  era  sempre  il  più  adoperato; le  sue  prospet- 
tive erano  ambite  nelle  vie ,  le  sue  scene  in  su'teatri  :  il 
popolo  non  bene  avvezzo  a  quell'inganno  dell'occhio  ne 
restava  attonito,  e  pareagli  dover  salire  su  quelle  gradi- 
nate, penetrare  in  quegli  edifizi ,  farsi  a  que'  balconi  e  a 
quelle  finestre.  La  lunga  vita  di  Aristotile,  pari  alla  mi- 
glior epoca  della  pittura  ,  gli  diede  campo  dì  servire  alla 
famiglia  dominante  e  alla  patria  fino  alla  vecchiaia, 
quando  a  lui  si  cominciarono  a  preferire  il  Salviati  e  il 
Bronzino.  Mori  poi  nel  i55i. 
Pittori  Mentre  Firenze  consoli  ingegni  de' suoi  era  salita  a 

Stato,   tanta  gloria,  lo  stato  coir  aiuto  specialmente  della  scuola 
romana  preparava  a'  posteri  materia  d' istoria.  Ciò  fu  spe- 
cialmente dopo  il  i537,quando  il  sacco  di  Roma  disperse 
la  scuola  di  Raffaello  e  i  nuovi  germi  di  essa.  Giulio  Ro- 
Beoedetto  ™^^^  educò  a  Pesci a  Benedetto  Pagni,  che  fra  gli  aiuti  di 
Pagni.  tal  maestro  ci  dee  comparire  in  Mantova.  La  patria ,  se 
stiamo  alle  relazioni  di  alcuni  scrittori  anch'esteri,  ne  ha 
molte  opere  :  ma  io,  deferendo  al  giudizio  del  già  lodato 
sig.  Ansaldi,  nulla  riconosco  per  suo  con  vera  sicurezza  , 
se  non  la  facciata  de' signori  Pagni,  oggimai  guasta-^dal 
tempo,  e  il  quadro  delle  Nozze  di  Cana  alla  collegiata ^ 
che  non  è  il  suo  lavoro  migliore.  Pistoia  ebbe  da  Gio.  Fran- 
cesco Penni  o  sia  dal  Fattore  un  degno  allievo  ,  e  f u  un 
dAPi'ur^  Lionardo  che  molto  operò  in  Napoli  e  in  Roma,  nominato 
quivi  il  Pistoia.  Lo  trovo  cognominato  Mala  testa  da  altri, 
da  altri  Guelfo;  ma  sospetto  che  il  vero  casato  possa  trarsi 
dalla  soscrizione  di  una  Nunziata  posta  in  una  cappellina 
de'  sigg.  canonici  di  Lucca,  ove  leggesi  Leonardus  Gratta 
Pistoriensis.  N'ebbi  notizia  dal  sig.  Tommaso  Francesco 
Bernardi  ricordato  poc'anzijed  è  quadro  degno  di  un  nipote 
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di  Raffiiello.  Nella  sua  patria  uòn  so  che  ne  resti  orma:  a 
Casal  Guidi^  eh'  è  nella  diocesi  pistoiese^  vedesi  una  sua 
tavola  nella  chiesa  di  S.  Piero  col  titolare  e  tre  altri  SS. 
che  fan  corona  al  trono  di  N.  I).  (i).  Nello  stesso  secolo 
XVI.  (non  so  in  quale  anno)  venne  di  Verona  e  fu  ag- 
gregato fra 'cittadini  di  Pistoia  Sebastiano  Vini,  che  alla  SeitasUa- 
nuova  patria  crebbe  decoro  e  col  nome  e  con  le  pitture."**^  *"*' 
Molte  ne  lasciò  a  olio  e  a  fresco;  ma  la  più  singolare  fu 
a  S.  Desiderio ,  chiesa  abolita.  La  facciata  sovrapposta 
all'aitar  maggiore  era  istoriata  con  la  crocifissione  de'X 
mila  martiri:  pittura  copiosissima  di  figure  e  d'invenzioni. 
Del  giovane  Zacchia  di  Lucca,  dominio  finitimo  al  fio- 
Tentino,  pittore  che  spettò  a  questa  epoca,  trattai  nel  secolo 
precedente  per  non  dividerlo  dal  padre;  né  altri  molto  de- 
gni di  memoria  so  trovare  in  questa  parte  della  Toscana. 
Nell'altra  opposta  può  considerarsi  Cortona ,  e  in  essa 
due  buoni  artefici.  L'uno  fu  Francesco  Signorelli  nipote g[""^JJ[^,'? 
di  Luca  cbe^  taciuto  dal  Vasari, si  manifesta  lodevole  pit- 
tore in  un  tondo  co' SS.  Protettori  della  città  fatto  per  la 
sala  del  consiglio  nel  i3ao,  dopo  il  quale  anno  ne  visse 
almeno  altri  4o-  L'  altro  fu  Tommaso  Paparello  o  Papa-PapHieiio. 
cello,  che  il  Vasari  nomina  cosi  in  diverso  modo  in  pro- 
posito del  Caporali  e  di  Giulio  Romano  suoi  maestri.  Servi 
di  aiuto  air  uno  e  all'altro;  di  opere  al  tutto  sue  non 
trovo  indicazione. 

(f  )Simil  composizione  ti  vede  in  una  tavola  entro  il  duomo  di 
Volterra  eoo  questa  epigrafe  Opus  Leonardi  Pistoriens.  an»  e  5 16. 
Essa  intanto  non  dee  trascurarsi  per  un  dubbio  di  storia  mosso  già 
dairornatissimo  sig.  Cav.  Tolome i ,  se  nel  secolo  istesso  fiorissero 
due  Leonardi  da  Pistoia;  cosi  insinuando  la  diversità  de* casati.  Par 
veramente  che  sia  cosi.  11  pittore  della  tavola  volterrana  non  deb- 
V  essere  il  Grazia,  prababìlmeute  soprannominato  a  Napoli  il  Guel- 
fo^ giacché  il  Penni  suo  maestro»  se  stiamo  al  Vasari ,  in  queir  an- 
no i5i6  era  tuttavia  scolare  e  aiuto  di  Raflfaello;  né  sembra  aver 
potato  fare  allievo  di  tanto  credito.  Adunque  il  Leonardo  che  di- 
fia$è  in  Volterra,  sarà  stato  altro  più  provetto. 

Si.  Più.  T.  I.  lA 
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Borgo,  detto  poi  Città  S.  Sepolcro ,  contò  allora  il  suo 
no'dai'  Raflfaello,  comunemente  chiamato  Raflfaellioo  dal  Colle; 
^^^^'  picciol  luogo  ot' ebbe  i  natali,  poche  miglia  lungi  da 
Borgo.  Si  novera  fraMiscepoli  di  Raffaello;  ma  più  che 
ad  esso  appartiene  a  Giulio,  di  cui  lo  dice  il  Vasari  or 
discepolo 9  or  creato,  or  aiuto  ne' lavori  che  fece  a  Roma 
e  nel  Te  di  Mantova.  Fa  maraviglia  che  non  ne  abbia  scrit- 
ta vita, ma  scarse  notizie  e  per  incidenza,  lodandolo  assai 
misuratamente.  Né  il  pubblico  ne  conosce  molto  il  valore; 
avendo  egli  dipinto  per  lo  più  nella  patria  e  nelle  città 
vicine;  vedute  le  quali  accresco  T elenco  delle  sue  pitture. 
Sono  a  Città  S.  Sepolcro  le  due  tavole ,  che  sole  ne  indi- 
vidua a  nome  il  Vasari.  In  una  è  il  Signore  che  risorge, 
pieno  di  maestà ,  e  con  atteggiamento  di  sdegno  mirando 
i  custodi  del  sepolcro  gli  empie  di  terrore:  pittura  di 
grandissimo  spirito ,  che  si  vede  in  S.  Rocco  e  si  rivede 
alla  cattedrale.  Nell'altra  agli  osservanti  di  S.  Francesco 
è  un'Assunzione  di  N.  Signora,  cosa  leggiadra  e  per  dise- 
gno e  per  tinte;  sennonché  vi  é  aggiunta  d*  altra  mano 
non  so  quale  altra  immagine  che  le  scema  il  pregio.  Lo 
stesso  tema  trattò  a  Città  di  Castello  nella  chiesa  de'  con- 
ventuali, ove  comparisce  grande,  leggiadro,  finito  quanto 
può  dirsi  ;  e  avendo  a  fronte  un  bel  quadro  del  Vasari,  lo 
fa  quasi  cadere  in  avvilimento.  Ivi  pure  a' Servi é  una  sua 
Deposizione,  bella,  ma  di  colore  men  forte;  e  a  S.  Angelo 
una  tavola  con  S.  Michele  e  S.  Sebastiano,  che  in  atto 
umile  presenta  una  freccia  del  suo  martirio  a  Gesù  bam- 
bino e  alla  Madre  Vergine;  la  composizione  é  semplice, 
ma  graziosa  in  ogni  parte.  Di  simil  gusto  vedesi  a  S.  Fran- 
cesco di  Cagli  una  N.  D.  fra  SS.  Sebastiano  e  Rocco  ed  un 
S.  Vescovo;  ove  le  figure  e  i]  paese  han  tutto  il  fare  raf* 
faellesco.  Belli  anco  e  vestiti  grandiosamente  sono  i  suoi 
Apostoli  nella  sagrestia  del  duomo  d' Urbino  in  piccioli 
quadri  bislunghi  e  di  colorito  assai  forte.  Gli  Olivetani  di 
Gubbio  hanno  di  Raffaellino  in  una  cappella  una  Natività 
di  N.  Signore,  e  due  storie  di  S.  Benedetto  dipinte  a  fresco. 
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credo^  cóiraiuto  della  sua  scuola.  La  prima  certo  è  mi* 
gliore  delle  seconde;  benché  in  queste  sien  pure  e  ritratti 
vivi  e  architetture  bene  ideate^  e  vi  è  aggiunta  unaVirtù 
in  alto^  che  par  vedervi  una  Sibilla  di  Raffaello.  Dipinse 
anco  alla  rocca  di  Perugia  e  all'imperiale  di  Pesaro^  villa 
del  duca  di  Urbino  a  cui  soddisfece  meglio  che  i  due 
Dossi.  Né  dopo  avere  aiutato  Raffaello  e  Giulio,  sdegnòdi 
lavorar  su  i  disegni  di  maestri  menovalenti.Mella  venuta 
di  Carlo  V.  a  Firenze/ cioè  nel  i536,  si  prestò  al  Vasari 
che  facea  parte  dell'apparato;  e  su  ì  disegni  del  Bronzino 
fece  i  cartoni  per  gli  arazzi  diCosimoI;dopoilqualtempo 
Don  trovo  di  lui  memoria.  Altra  prova  della  moderazione 
del  suo  animo  é  che,  capitato  il  Rosso  a  S.  Sepolcro,  Raf- 
faellino  per  onorarlo  gli  cede  la  commissione  di  una  tavola 
ch'egli  dovea  fare;  esempio  non  ovvio  ne'dipintori  soliti  far 
festa  a  ogni  pittor  che  arriva  in  città,purchèveggae  parta. 
Tenne  anco  scuola  a  S.  Sepolcro,  onde  uscirono  il  Ghe- 
rardi  ed  il  Vecchi  ed  altri,  alcuni  de'quali  forse  lo  avan- 
ssarono  in  genio;  non  però  lo  pareggiarono  in  grazia  né 
in  finitezza. 

In  Arezzo  vissero  in  que'medesimi  anni  non  pochi  ar- 
tefici, ma  due  senza  più  ne  ha  lodati  il  Vasari  ;  parco 
non  pure  verso  i  Fiorentini,  come  notai,  ma  verso  i  suoi 
cittadini  stessi.  Gio.  Antonio  figlio  di  Matteo  Lappoli  fu  ^}o  Anto- 
scolare  del  Pontormo,  ed  amico  di  Perìno  e  del  Rosso,      liV^ 
co'quali  vivuto  in  Toscana  e  in  Roma  n'emulò  la  manie- 
ra, e  la  esercitò  in  quadri  da  stanza  più  che  in  opere  da 
chiesa.  Guglielmo  che  il  Vasari  chiama  da  Marcilla,  co-Gagiieimo 
meché  estero  di  nascita,  divenne  Aretino  per  affetto  e  per  ^  u. 
domicilio;  caro  alla-città  che  gli  diede  un  podere  da  go- 
dersi a  vita,  e  grato  verso  la  città  ove  ha  lasciati  bellis- 
simi monumenti  del  suo  ingegno.  Era  stato  in  sua  patria 
domenicano;  venendo  in  Italia  divenne  prete  secolare,  e 
fu  in  Arezzo  detto  il  Priore.  Era  gran  pittore  in  vetro;  per 
cui  fu  condotto  a  Roma  da  un  Claudio  francese  a  far  fine- 
Atre  per  Giulio  li.  ma  si  esercitò  anche  in  lavori  a  fre- 
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SCO.  Aveà  in  Italia  coltivato  il  disegno^  e  ia  quello  studio 
profittò  per  maniera^  che  le  sue  opere  fatte  a  Roma  si 
dirian  disegnate  da  uu  quattrocentista,  le  aretine  da  un 
moderno.  Jn  duomo  dipinse  a  fresco  alcune  volte  e  lunette 
con  fatti  evangelici;  michelangiolesco  in  disegno ,  per 
quanto  potè,  ancorché  di  un  colore  alquanto  sparuto»  Tut- 
to all'opposto  è  delle  sue  pitture  in  vetro,  ove  a  un  disegno 
sufBcientissimo  e  ad  una  espressione  assai  rara  accoppia 
tinte  che  paiono  or  di  smeraldo^or  di  rubino,or  di  orien- 
tale zaffiro;  e  percosse  dal  sole  imitano  il  vario  fulgor 
deiriride.  Arezzo  ha  finestre  di  tali  vetri  e  nel  duomo  e 
in  S.  Francesco  e  in  più  altri  tempii  y  tante  di  numero, 
che  può  destare  invidia  ad  ogni  maggior  città;  e  cosi  bene 
tessute  di  fatti  evangelici  e  di  altre  istorie  sacre,  che  pa* 
ion  toccare  il  sommo  dell'arte.  Commenda tissima  dal 
Vasari  è  la  Vocazione  di  S.  Matteo  in  una  finestra  diduo^ 
mo;  nella  quale  sono  i  tempi  di  prospettiva,  le  scale  e 
le  figure  talmente  compostCy  e  i  paesi  sì  propri  fatti  ^che 
mai  non  si  penserà  che  siano  vetri  ^  ma  cosa  piovuta  dal 
cielo  a  consolazione  degli  uomini. 
Piitart  in  \\  luogo  e  il  tempo  mi  avvertono  di  dovere  scrivere, 
prima  che  io  passi  ad  altra  epoca,  della  invenzione  delle 
pitture  in  vetro,  che  anche  si  dicon  musaici  ;  perciocché 
costano  di  vetri  variamente  colorati  e  fra  lor  connessi  coi 
piombi  che  fan  gli  scuri.  Se  ne  veggon  vetrate,  ch'emulano 
le  ben  composte  pitture  in  tela  ed  in  tavola:  la qualearte 
insegna  il  Vasari  nella  introduzione  dell'opera  al  capo  Sa. 
Raccolgo  dalla  prefazione  al  trattato  de  omni  scientia  ar- 
ti s  pingendi  di  Teofilo  monaco,  che  a 'suoi  tempi  la  Fran* 
eia  in  tal  magistero  distinguevasi  oltre  qualunque  nazio- 
ne (i);  e  sembra  averlo  coltivato  sempre,  e  condottolo  a 
poco  a  poco  a  perfezione,  propagandoloanco  in  paesi  esteri. 

(j)  Hic  inuentes  quidquid  diversorum  colorum  generihus 
et  misturis  habet  Graecia...  quidquid  in  fencstrarum  varietale 
pretiosa  diligii  Francia. 
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Criialiani  fin  dal  primo  secolodella  pittura  risorta  fecerQ 
finestre  con  vetri  istoriati  a  yarii  colori^  siccome  osserva 
il  P.  Angeli  nella  descrizione  della  basilica  assisiate^  cbe 
ne  ha  tuttavia  delle  anticbissime.  Nella  cbiesa  pure  dei 
Francescani  in  Venezia  troviamo  che  un  Frater  Theoto- 
nius  (tedesco)  fece  e  arazzi  e  finestre  di  vetro^  imitato  poi 
da  un  Marco  pittore  che  viveva  nel  i335  (i).  £  anche 
da  notare^  che  tai  finestre  collocate  in  alto  dietro  gli  al- 
tari prima  che  vi  facessero  tavole  o  pitture  a  fresco^  te^ 
nean  luogo  di  quadri  sacri;  e  il  popolo  cristiano  levando 
gli  occhi  verso  esse^  vi  cercava  le  sembianze  di  coloro  e  Atf 
ancor  lassa  nel  Ciel  i^edere  spera,  e  orava  volto  a  quelle 
immagini. 

Nel  secoloXV  Lorenzo Gbiberti^benemeritodimolte  Lortnio 
arti,  ampliò  ancor  questa;  e  in  S.  Francesco  e  nel  duomo 
di  Firenze  fece  gli  occhi  della  facciata  a  vetri  dipinti;  e 
similmente  nella  cupola  del  duomo  tutti  gli  occhi  furono 
di  sua  mano,  eccetto  sol  quello  deir  Assunta,  lavorato  da 
Donatello.  I  vetri  furono  fabbrica  ti  in  Firenze,  chiamatovv^^""^*'^ 
a  tal  eflfetto  un  Domenico  Livi  nato  in  GambassinelYol^ 
terrano^  che  tale  arte  aveva  appresa  ed  esercitava  allora 
in  Lubecca;  siccome  a  correzione  del  Vasari  osserva  epro« 
va  il  Baldinucci  (T.  III.  p.  35).  Di  questa  scuola  credo 
uscissero  Goro  e  Bernardo  di  Francesco,  e  quella  serie B^^^][^*^^l* 
d'ingesuati,  il  cui  magistero  impiegato  a  S.  Lorenzo  ed 
altrove  trovasi  lodato  molto  presso  gli  storici  fiorentini 
(V.  Mareni  P.  VI  p.  40*  ^*^"  P^^  questo  magistero  in 
Arezzo  trasportatovi  da  Farri  Spinelli  scolar  del  Ghiber^^^^r'^^^pi^ 
ti.  Circa  lo  stesso  tempo  viveva  in  Perugia  il  P.  DvFran-p.nVrin. 
Cesco  monaco  cassinense  non  pur  dipintore  in  vetri,,  ma 

(i)  Zanelli,iVwoj'a  Raccolta  delle  monete  e  zecche  d* Italia. 
Tom.  IV.  pag.  i58.  Riportasi  ivi  ud  lungo  rf^ocumento  in  lingua  hi- 
tioa,  ove  sì  fa  menzione  di  un  frateHo  di  Afiarco,  ehtdmato  Pack),  e 
anch'esso  pittore;  qui  habet  in  carta  designatam  mortern  S.  Frati* 
cisci,  et  Firginis  gloriose  y  sicui  picte  sunt  ad  modum  theuto^ 
nicum  in  pano  (  i\  e.  panno  )  ad  locum  tninùfum  ia  Tarvisio^ 


CMComou. 


l52  SCUOLA    FIORENTI N4 

maestro  in  quella  città;  e  v'ha  chi  sospetta  che  della  sua 
scuola  profittasse  il  Vaunuccì^  ancorché  Tepoche  non  fa* 
voriscano  molto  si  fatta  supposizione.  Rifiori  pure  questa 
arte  in  Venezia  circa  il  1473^  ove co'disegnidiBartolom* 
meo  Yivarini  si  fece  una  finestra  a' SS.  Gio.  e  Paolo,  e 
un'altra  in  Murano;  né  dovea  mancar  l'arte  di  dipinger 
vetri  in  un  luogo  che  n'é  la  patria. 

Vero  é  che  in  processo  di  tempo  i  veneti  vetri  e  i  fio- 
rentini parvero  ataluoposoverchiamentefoschi;esi  ante» 
posero  ad  essi  que'di  Francia^  e  d'Inghilterra,  la  cui  chia- 
rezza e  trasparenza  era  piò  abile  ad  essere  colorata  senza 
troppo  scapito  della  luce.  Piacque  in  oltre  che  a'  colori 
velati  con  gomme  ed  altre  tempere  si  sostituissero  colori 
cotti  al  fuoco  nel  n^odo  che  il  Vasari  ha  descritto  :  cosi 
crebbe  a  tali  pitture  vivacità  e  forza  da  resistere  alla  in« 
temperie  de'tempi.  La  invenzione  fu  de'  Fiamminghi  o 
de'  Francesi  piuttosto;  e  noi  certamente  di  Francia  la  ri- 
cevemmo. Bramante  chiamò  di  colà  i  due  artefici  men- 
zionati di  sopra;  i  quali,  oltre  le  finestre  del  palazzo  va- 
ticano a  colori  cotti,  disfatte  nel  sacco  di  Roma  a'tempi 
di  Clemente  VII,  ne  fecero  due  a  S.  Maria  del  Popolo 
con  sei  storie  evangeliche  in  ciascheduna,  che  vivono  an- 
Mons.   ^Qp2i  freschissime  di  colorito  dopo  tre  secoli.  Claudio  indi 
a  non  molto  mori  a  Bonia  ;  Guglielmo  gli  fu  superstite 
molti  anni,  e  visse  poi  quasi  sempre  in  Arezzo.  Quivi 
operò  anche  per  la  capitale,  che  ne  conserva  una  vetrata 
nella  cappella  Capponi  a  s.  Felicita;  e  insegnò  l' arte  al 
Pastorino  Pastorino  senese,  che  la  esercitò  egregiamente  nella  sala 
M«8o  Por- regia  del  Vaticano  su  i  disegni  del  Vaga,  e  nel  duomodi 
'^^Ngnoio^' Siena,  creduto  scolare  miglior  del  maestro.  Maso  Porro  e 
Patisti'  Michelagnolo  Urbani  cortonesi,  e  Batista  Borro  aretino 
Borro,    provennero  dalla  stessa  scuola,  e  furono  adoperati  inTo- 
Giorgio'scana  e  fuori.  Il  Vasari  ornando  Palazzo  vecchio  si  valse 
^'"ghi"*"  ^^  Gualtieri  e  di  Giorgio  fiamminghi,  che  operarono  cui. 
Valerio  suoi  disegni.  Memorabile  al  pari  di  ogni  altro  è  Valerio 
Taiie.    Profonda  valle  lovaniese,  che  dopo  laxpetàdel  secolo  XVI 
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81  stabilì  ìu  Milano 9  inventor  fecondo  e  yago  coloritore 
d'istorie  a  fresco;  e  sopra  tutto  eccellentissimo  in  pitture 
di  vetri,  come  si  ha  dal  Lomazzo.  L'Orlandi  celebra  Gè-  Gerardo 
rardo  Omerio  Frisio,  e  le  sue  finestre  a  S.  Pietro  di  Bo-  Orueiier 
logna  fatte  circa  il  1575.  Decadde  poi  questo  artifizio, 
quando  l'uso  arbitro  delle  arti  escludendo  questa  da' pa- 
lagi e  da  tempii  a  poco  a  poco  la  estinse. 

Nel  passato  secolo  fu  molto  in  moda  un  altro  genere 
di  pittura  in  vetri,  o  piuttosto  in  cristalli;  e  se  nefeceuso 
intorno  agli  specchi,  e  negli  scrigni  e  negli  ornamenti 
delle  camere  de'  grandi.  Per  tali  cose  il  Maratta  ed  altri  Miftti». 
del  suo  tempo  dipinsero  sopra  i  cristalli,  come  avrìan&tt&HQ.^^^^ 
sopra  le  tele;  e  più  che  altri  il  Giordano,  che  in  tale  arte     no. 
fece  varii  allievi.  Fra  essi  Carlo  Garofolo  si  conta  come  il  Cario  Ga- 
migliore,  chiamato  fin  nella  corte  dì  Carlo  II  re  di  Spa^ 
gna  per  questo  genere  di  pittura  (0>  ^^  ^^^  periodo  non  è 
stato  di  molti  anni. 

(1)  Bellori  Fite  de  Pittori  ce.  pag.  Sgi. 
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GV imitatori  di  Michelangiolo. 
Origmi  e  JLIopo  i  Cinque  maestri  già  nominati  erano  i  Fiorentini 

tempodel-         ,fi.i.  i-  •• 

j»  deca-  COSI  ricclii  di  grandi  esempi,  che  per  avanzarsi  nonavean 
**■**•  molto  mestieri  di  ricorrere  a  scuole  estere,  ma  di  scerre 
il  meglio  da  ciascheduno  de'suoi;  per  figura  il  forte  da 
Michelangiolo,  il  grazioso  da  Andrea ,  lo  spiritoso  dal 
Rossi;  ingegnarsi  di  colorire  e  piegar  come  il  Porta,  di 
ombrar  come  il  Vinci.  Ma  essi  par  chenon  curasserogran 
fatto  le  altre  parti  della  pittura,  e  si  applicassero  singo- 
larmente al  disegno.  Anzi  in  questo  medesimo  credettero 
di  trovar  tutto  nel  Bonarruoti,  e  corsero ,  fui  per  dire, 
dietro  lui  solo.  Influì  nella  scelta  il  gran  nome  (i),  la 
gran  fortuna,  la  lunghissima  vita  di  quell'artefice,  che 
sopravvivuto  a' suoi  bravi  cittadini,  promoveva  agi'  im- 
pieghi i  seguaci  delle  sue  massime  (com'è  naturai  cosa) 
e  gli  aderenti  del  suo  partito  :  onde  altri  ha  detto,  che 
Raflfaello  pel  progresso  delie  buone  arti  era  vivuto  poco, 
Michelangiolo  troppo.  Ma  i  professori  dovean  ricordarsi  di 
quella  parola, o  più  veramente  vaticinio  del  Bonarruoti, 
che  il  suo  stile  avria  prodotti  goffi  maestri;  siccome  av- 
venne puntualmente  a  coloro  che  non  seppero  imitarlo. 
Il  loro  studio  ed  esercizio  continuo  era  disegnare  le 
sue  statue;  perciocché  il  cartone,  ove  si  eran  formati 
tanti  valentuomini,  era  già  perito,  e  le  sue  pitture  npn 

(i)  Tutti  V  adorano  i  dipintori  come  maestro  e  principe 
e  Dio  del  disegno.  Cosi  moosig.  Claudio  Tolomei  in  una  lettera  ad 
Apollonio  Filareto  verso  il  fine  del  libro  V.  Coti  ne  giudica  vano  gli 
artefici  dei  secolo  Leonino:  come  ne  sia  stato  giudicato  nel  secolo  di 
Pio  VI  V.  a  p.  no. 
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erano  in  Firenze^  ma  ìd  Roma.  Trasferì van  poi  neHe 
proprie  composizioni  quella  rigidezza  statuaria ,  quella 
membratura  ,  queir  entrare  ed  uscir  di  muscoli  y  quella 
severità  di  volti  ^  quelle  attitudini  di  mani  e  di  vita^  che 
formano  il  suo  terribile.  Ma  non  penetrando  nelle  teorie 
di  quell'uomo  quas' inimitabile,  né  ben  sapendo  qual 
giuoco  faccian  le  molle  del  corpo  umano  sotto  gl'integu- 
menti della  cute,  essi  erravano  facilmente;  or  attaccando 
1  muscoli  fuor  di  luogo;  or  pronunziandoli  a  un  modo 
stesso  in  cbi  si  muove  e  in  chi  sta;  in  un  giovane  deli* 
cato  e  in  un  uomo  adulto.  Contenti  di  questa  così  creduta 
grandiosità  di  maniera, non  si  curavano  molto  del  rima* 
nente.  Vedrete  in  certi  lor  quadri  una  folla  di  figure  luna 
sopra  Taltra  posate  non  si  sa  in  qual  piano;  volti  che 
nulla  dicono,  attori  seminudi  che  nulla  fanno  se  non 
mostrare  pomposamente  come  l'Entellodi  Virgilio  magna 
ossa  lacertosque.  Vi  vedrete  al  bello  azzurro  e  al  bel  verde 
che  già  si  usava,  sostituito  un  languido  color  di  ginestra; 
al  forte  impasto  le  tinte  superficiali  ;  e  sopra  tutto  ito  ia 
disuso  il  gran  rilievo  tanto  studiato  fino  ad  Andrea» 

11  Baldinucci  confessò  in  più  luoghi  questa  decaden- 
sa;la  qual  però  appena  si  estese  a  due  o  tre  generazioni,  e 
pare  che  incominciasse  circa  il  i54o.  Me  in  questa  epoca 
men  felice  i  Fiorentini  precipitarono  in  tanta  negligenza^ 
in  quanta  certe  altre  scuole.  Son  piene  le  chiese  delle  pit* 
ture  di  questa  età;  e  se  non  si  ammirano  come  quelle  della 
precedente ,  pur  si  rispettano.  Chi  vede  S.  Croce  e  S.  Maria 
Novella  e  gli  altri  luoghi  ove  dipinsero  i  migliori  di 
questo  tempo ,  vi  trova  sicuramente  più  da  lodare  che  da 
riprendere.  Pochi  han  merito  nel  colore,  molti  nel  dìse* 
gno  ;  pochi  vanno  immuni  del  tutto  dal  manierismo  già 
descritto;  molti  però  lo  emendano  coll'andare  del  tempo, 
e  s'ingentiliscono.  Noi  gli  verremo  additando;  e  per  lo 
più  su  le  tracce  di  Vincenzio  Borghini  loro  contempora* 
neoy  autor  del  Bìposo^  ch'è  un  dialogo  meritevole  di  es- 
ser letto  e  per  buon  senso  e  per  lingua.  Cominceremo  dal 
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Vasari ,  il  quale  non  solo  appartiene  a  qtiest'  epoca ,  ma 
è  accusalo  come  una  delle  principali  cagioni  della  deca- 
dènza (i)* 

Giorgio  Vasari  aretino  nacque  di  una  famiglia  amica 

Vasari^  alle  belle  arti;  pronipote  di  un  Lazzaro^  che  fu  familiare  e 
seguace  in  pittura  di  Pietro  della  Francesca  ;  nipote  dì  un 

yi*In.^ Giorgio,  che  in  far  vasi  di  creta  rinnovò  l'esempio  degli 
antichi  nelle  forme,  ne' bassirilievi,  nelle  lucide  vernici; 
e  n'esiston  saggi  nella  R.  Galleria  di  Firenze.  Micfaelaiir 
giolo,  Andrea  ed  altri  lo  istruirono  nel  disegno;  il  Priore 
e  il  Rosso  lo  indirizzaron  pure  nella  pittura.  Ma  la  sna 
scuola  fu  Boma,  ove  il  condusse  Ippolito  card.de'Medici, 
principio  di  ogni  sua  fortuna  ;  giacché  per  lui  venne  poi 
in  considerazione  a  quella  famiglia ,  che  lo  colmò  di  ric^ 
chezze  e  di  onori.  In  Boma ,  dopo  aver  disegnato  quanto 
vi  era  del  primo  suo  maedro  e  di  Raflfaele,  e  molto  anche 
delle  altre  scuole  e  de' marmi  antichi,  si  formò  uno  stile 
ove  si  conoscono  le  tracce  di  tali  stùdio  ma  vi  si  scucire 
la  sua  predilezione  pel  Bonarruoti.  Divenuto  pittore  abile 
di  figure,  sì  formò  anche  abilissimo  architetto,  anzi  dei 
primi  del  suo  tempo; e  riunì  ih  sé  stesso  quelle  varie  co* 
gtìizioni,  che  su  l'esempio  di  Raffaello  ebbono  Ferino  e 
Giulio  e  gli  allievi  loro.  Potè  anch' egli  per  sé  solo  e  pre- 
sedere a  qualunque  gran  fabbrica ,  e  disporvi  per  entro  le 
figure,  i  grotteschi,  i  paesi,  gli  stucchi,  le  dorature^  e 
quanto  può  desiderarsi  ad  ornarla  signorilmente.  C!osi  eo- 
minciò  ad  esser  noto  in  Italia ,  e  fu  imjnegato  a  dipingere 
in  vari  luoghi  ed  in  Boma  stessa.  Assai  operò  nell'Eremo 
di  Gamaldoli  e  in  vari  monisteri  di  Olivetani  ;  in  quel  di 
Rimino  una  tavola  de'Magi  e  vari  affreschi  per  la  chiesa  ; 
in  quel  di  Bologna  tre  sacre  storie  nel  refettorio  con  al- 
cuni ornati;  e  specialmente  in  quello  di  Napoli,  ove  non 
pure  ridusse  il  refettorio  a  buone  leggi  di  architettura , 
ma  lo  adornò  splendidamente  con  pitture  d'ogni  manie- 
ra e  di  stucchi.  Spese  in  quell'opera  un'anno  coli' aiuta 
(i)Bald.T.IX.p.35. 
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dì  molti  giovatiì;  e  fu  la  prima,  com'egli  dice,  che  a 
quella  città  desse  idea  del  moderno  gusto.  Si  veggono  altre 
sue  pitture  a  Glasse  di  Ravenna,  a  S.  Pietro  di  Perugia , 
al  Bosco  presso  Alessandria,  in  Venezia,  a  Pisa,  in  Fi* 
renze,  a  Roma  ;  e  le  maggiori  sono  ivi  in  vari  luoghi  del 
Vaticano  e  nella  sala  della  cancelleria.  Son  queste  lo 
istorie  a  fresco  della  vita  di  Paolo  III  ordinate  dal  Card. 
Farnese;  da  cui  mosse  anco  il  pensiero  di  fargli  scriver 
le  vite  de' professori,  che  poi  puU)licò  in  Firenze.  Acero* 
ditato  per  tai  lavori ,  aiutato  dalla  stima  e  dall' amicirà 
del  Bonarruoti,  commendato  dalla  moltiplice  abilità,  fu 
da  Cosimo  I  invitato  alla  sua  corte.  Vi  si  trasferi  condu*" 
ceudo  seco  la  famiglia,  nel  1 553, quando  morti  o  invec*' 
chiati  gli  artefici  già  riferiti ,  non  avea  molto  a  temere  di 
competitori.  Presedè  alle  opere  grandiose  che  ordinò  il 
principe  ;  fra  le  quali  saria  grav'  errore  non  nominare  la 
fabbrica  degli  UiHzi  che  si  computa  fra  le  migliori  d'Ita« 
lia,eii  Palazzo  vecchio  diviso  in  vari  appartamenti^ tutti 
dal  Vasari  e  dalla  sua  scuola  dipinti  e  ornati  ad  uso  di 
reggia.  Uno  ve  n'è,  ove  ogni  stanza  ha  il  nome  da  un 
personaggio  della  famiglia,  e  ne  presenta  le  gèsta.  Quest» 
è  delle  cose  sue  più  lodevoli  ;  e  in  esso  spicca  maraviglio* 
samente  la  camera  di  Clemente  VII,  nella  cui  volta' 
espresse  il  papa  in  atto  di  coronar  Carlo  V;  e  dispòse  aU 
trove  le  sue  virtù,  le  sue  vittorie,  i  suoi  fatti  più  insigni^ 
lavoro  ove  gareggia  col  lusso  del  principe  il  giudizio  e 
il  gusto  deir  artefice.  Altre  sue  opere,  o  stabili  per  chiese 
e  per  camere,  o  temporanee  per  funerali  e  per  feste  ^  può 
il  lettore  risaperle  da  lui  stesso  che  la  propris^  vita  de- 
scrisse fino  air  anno  1567,0  dal  continuatóre  che  la  con- 
dusse fino  al  i574>  ultimo  della  vita  di  Giorgio. 

Resta  che  si  favelli  del  merito  di  quest'  uomo,  di  cui  q^|  pj^. 
tanti  hanno  scritto  ora  in  lode  ora  in  biasimo,  quanti*?!^  ^••« 
pel  corso  di  due  secoli  han  trattato  di  belle  arti,  massime 
in  Italia.  Come  pittore  lo  considero  primieramente,  dipot 
come  scrittore.  Se  non  esistessero  di  lui  se  non  alcune  sue 
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pitture  in  Palazzo  vecchio,  e  la  Concezione  in  S.  Apostolo 
di  Firenze,  lodata  dal  Borghini  come  Topera  sua  migliore  ^ 
il  S.  Gio.  Decollato  nella  sua  chiesa  a  Bontà,  decorato  di 
bellissima  prospettiva ,  la  Cena  di  Assuero  a' benedettini 
in  Arezzo,  varii  suoi  ritratti  che  il  Bottari  non  dubitò  di 
chiamar  giorgioneschi,  e  alcune  altre  pitture  nelle  quali 
volle  farsi  conoscere  valentuomo;  la  sua  riputazione  sa- 
rebbe molto  maggiore.  Ma  egli  volle  far  troppo;  e  il  più 
delle  volte  antepose  la  celerità  alla  finitezza.  Quindi  ben- 
ché buon  disegnatore,  non  ogni  sua  figura  è  corretta;  e 
spesso  il  dipinto  languisce  per  la  viltà  de' colori  e  pel 
poco  impasto  (i)*  E  perchè  T  abito  a  far  men  bene  suole 
aecompagnarsi  con  un  dettame  che  ci  scusi  presso  gli 
altri  e  presso  il  nostro  amor  proprio^  egli  ha  lodato  nei 
suoi  scrìtti  il  formarsi  de'  metodi  compendiosi  (a),  e  il 
tirar  i^ia  di  pratica  \  cioè  il  cavare  dall'  esercizio  e  dagli 
studi  già  fatti  quanto  si  va  dipingendo.  Il  metodo  quanto 
è  vantaggioso  all'  artista  che  cosi  moltiplica  i  suoi  gua- 
dagni, altrettanto  è  nocivo  all'arte  che  per  lai  via  urta 
necessariamente  nel  manierismo ,  o  sia  alterazione  dal 
vero.  In  tal  vizio  cadde  il  Vasari  in  molte  sue  opere;  e 
specialmente  in  quelle  che  fece  in  fretta  ,  o  che  fece  ese-. 
guir  da  altrui;  scuse  che  più  volte  inculca  a' lettori  delle 
sue  istorie.  A  lasciare  di  sé  queste  apologie  fu  indotto^ 
credo  io,  principalmente  da' biasimi  dati  alla  sala  della 
cancelleria  dipinta  da  lui  in  cento  giorni  per  soddisfare 

(i)  Fece  per  la  chiesa  di  S.  Lorenxo  la  tavola  di  S.  Gitmooda 
commestag li  dalla  nob.  famiglia  de*  Martelli ,  e  piaciuta  molto  al 
duca  Cosimo:  questa  tavola  dovette  rimoversi  dall*  altare  perchè  le 
tinte  si  dileguarono. 

(%)  Abbiamo  in  Plinio, che  Filosseno  Eretrio  eeleritatem  prac' 
ceptoris  (  Nicomachi  )  secutus  breviores  etiamnum  quasdam 
picturae  vias  et  compendiarias  in  ini^enit  (  Lib.XXXV.cap.  36). 
dal  contesto  però  si  vede,  che  non  perciò  le  sue  pitture  erano  men» 
perfette  ;  ed  io  credo  che  queste  vie  compendiose  riguardasiera  spe« 
cialmenle  il  meccanismo  dell*  arte. 
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al  cardinale^  com'  egli  dice:  ma  era  meglio  scusarsi  al- 
iota  col  Farnese  e  pregarlo  di  valersi  d'altro  maestro^ 
che  far  le  scuse  a  tutta  la  posterità  e  pregarla  a  condo- 
nargli i  suoi  errori*  Ve  lo  indussero  ancora  le  ammonizioni 
degli  amici  ;  fra'  quali  il  Caro  non  lasciò  di  avvertirlo 
dello  scapito  che  soffriva  la  sua  riputazione  per  quella 
firelia(i).Or  siccome  presedette  gran  tempo  ai  lavori  cbe 
Cosimo  I  e  il  principe  D.  Francesco  ordinarono  nella  ca- 
pitale, e  fu  in  essi  aiutato  da  molti  giovani;  crede  il 
Baldinucci  che  a  quella  durezza  di  stile  che  si  formò  in 
Firenze  9  egli  specialmente  contribuisse  (2). 

Nel  che  forse  non  erra  ;  avendo  potuto  V  esempio  di^*^°®^^* 
an  pittor  di  corte  rivolger  la  gioventù  dalla  pristina  squi- 
sitezza di  operare  a  maniera  più  trascurata.  Del  resto  i 
Fiorentini  che  lo  aiutarono^scolari  per  lo  più  del  Bronzino^ 
non  adottarono  lo  stile  del  Vasari,  eccetto  due  o  tre,  e 
qualche  altro  per  poco  tempo.  Lo  imitò  Francesca  Moran- 
dini,  dalla  patria  chiamato  il  Poppi,  che  gli  fu  discepolo; li  Poppi, 
il  quale  nella  tavola  della  Concezione  a  S.  Michelino  e 
nella  migliore  della  Visitazione  a  S.  Niccolò,  e  nelle  altre 
sete  moltissime  opere  comparisce  seguace  di  Giorgio;  sen- 
nonché dà  più  nel  minuto ,  e  più  attende  al  gaio  e  al 
festevole  della  composizione.  Gio.  Stradano  fiammingo Gio. Sin- 
creato  del  Vasari  per  dieci  anni,  assai  prese  del  suo  co-  ^^^^ 
lorìto;  ma  nel  disegno  seguì  il  Salviati,  con  cui  e  con 
Daniel  di  Volterra  era  stato  in  Roma.  È  di  lui  un  Cristo 
in  croce  a'  Serviti,  ed  è  preferito  a  quanto  altro  fece  in 
Firenze,  ove  assai  disegnò  per  arazzi  e  molte  cose  mise 
in  istampa.  Fu  copioso  nelle  invenzioni;  lodato  dal  Vasari 
quanto  altro  pittore  che  allora  servisse  in  corte,  e  dal 
Borglìini  considerato  fra'migliori  maestri.  Servi  al  Vasari 
dopo  lui  Jacopo  Zucchi,  di  cui  nulla  vidi  ove  poter  riscon-  i*^^^, 
trare  la  fretta  di  Giorgio.  Lo  emulò  alcune  volte,  ma  nel 
suo  stile  migliore  e  più  colto.  Visse  gran  tempo  in  Roma 
fiptto  la  protezione  del  card.  Ferdinando  de' Medici,  nel. 
(1)  V.  Leu.  PitU  T.  II.  Leu,  2.    (a)  Bald.  T.  IX  p.  35, 
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cui  palazzo  e  più  anche  in  quello  de'  Rucellai  lavorò  a 
fresco  con  incredibile  diligenza.  Sua  è  la  tavola  in  S.  Gio. 
Decollato^ del  Precursore  che  nasce ^  e  si  tiene  la  migliore 
di  quella  chiesa;  ove  si  direbbe  seguace  di  Andrea  più 
che  di  altri.  Fu  solito  di  ritrarre  nelle  sue  composizioni 
personaggi  e  uomini  di  lettere  assai  vivamente;  ed  ebbe 
singoiar  grazia  nelle  figure  de' putti  e  de' giovani.  È  assai 

Francesco  lodato  dalBaglioni  insieme  con  un  fratello  detto  France^ 

SCO,  buon  musaicista  e  pittor  eccellente  di  fiori  e  di  frutta. 

Scrive  e         Passando  oggimai  a  considerar  Giorgio  come  scrìtto- 

con^uaiire^  non  farò  molte  parole  :  dovendoiie  si  spesso  trattare 
per  tutta  V  opera.  Egli  scrisse  e  precetti  d' arte  e  vite  di 
artefici,  come  ognun  sa  ;  e  vi  aggiunse  alcuni  opuscoli  che 
riguardano  i  suoi  apparati  (i)  e  le  sue  pitture  (a).  Si  ac- 
cinse alla  impresa  a  persuasione  del  card.  Farnese  non 
meno  che  di  monsignor  Giovio;  e  si  aggiunsero  a  fargli 
animo  il  Caro ,  il  Molza ,  il  Tolomei  ed  altri  letterati  di 
quella  corte.  11  primo  progetto  fu  ch'egli  adunasse  notizie 
su  gli  artefici,  e  il  Giovio  le  distendesse:  e  vollero  che 
s' incominciasse  da  Cimabue  ;  cosa  che  forse  non  dovea 
farsi,  ma  che  scema  al  Vasari  la  colpa  di  aver  taciuti  i 
più  antichi ,  e  a  Cimabue  conferma  la  gloria  sopra  i  eoe» 
tanei  ascrittagli  dall'  unanime  voto  di  sì  grandi  uomini. 
Veduto  poi  che  il  Vasari  era  scrìttor  buono  (3)  e  capace 

(i)  Descrizione  deW  apparato  per  le  nozze  del  Principe 
D.  Francesco  di  Toscana.  È  inserita  nel  Tomo  XI  delia  edizione 
teneie  die  tpetso  citiamo. 

(a)  Ragionamenti  del  sig.  cav.  Giorgio  frasari  pittare  e 
architetto  aretino  sopra  le  Invenzioni  da  lui  dipinte  in  Firenze 
nel  palazzo  di  loro  Altezze  Serenissime  ec...  insieme  con  la  In» 
penzione  della  pittura  da  lui  cominciata  nella  cupola.  E  opera 
postuma,  supplita  da  Giorgio  Vasari  suo  nipote  che  la  pubblicò  nel 
i588  in  Firenze;  e  si  i  riprodotta  in  Arezzo  nel  1761  in  4* 

(3)  Egli  ebbe  molta  coltura  di  lettere  in  patria,e  a  Firenze  ancor  gio- 
vanetto si  t  r  atteneva  ogni  giorno  due  ore  con  Ippolito  e  Alessandro 
de'Medici  sotto  iliPieriolormaestro.y  ami  aelIaTìta  di  Sai  viali. 
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tinche  a  distendere  le  notizie ,  e  con  più  proprietà  dì  ter- 
mini che  il  Giovio  istesso^ne  rimase  a  lui  tutto  T incarico; 
in  modo  però  che^  per  far  cosa  degna  del  pubblico  ^  fosse 
aiutato  da  qualche  uomo  di  lettere^  come  fu  fatto.NeH'an- 
Do  1547  condotto  a  ^^on  termine  il  libro^andòa  Rimino; 
e  mentr'  egli  attendeva  a  dipingere  presso  gli  Olivetani  ^ 
il  P.  D.  Gio.  Matteo  Faetani  abate  del  monastero  si  ap- 
plicava a  emendare,  e  faceva  trascrivere  tutta  T opera; 
onde  verso  il  fine  di  queir  anno  fu  mandata  al  Caro  che 
la  leggesse.  Questi  V  approvò  come  bene  scritta  e  pura- 
mente e  con  buone  avvertenze  (1);  sennonché  in  qualche 
luogo  vi  desiderò  uno  stilemeno  artificioso  e  più  naturale. 
Corretta  anche  in  questa  parte  fu  stampata  in  due  tomi 
dal  Torrentino  in  Firenze  nel  i55o;  nella  qual*  edizione 
aisai  lo  aiutò  il  P.  D.  Miniato  Pitti  pur  monaco  olive* 
tano  (a).  Si  dolse  il  Vasari^  che  molte  cose ,  non  sapea 
come^  senza  sua  saputa  e  in  sua  assenza  vi  fossero  state 
poste  e  rimutate  (3):  né  perciò  sospetto  che  il  Pitti  o 
altro  religioso  stroppiasse  quell'opera,  come  insinua  il 
Bottari  (4).  Se  il  Vasari  non  seppe  il  come  di  quelle  alte- 
razioni, molto  meneHb  sappia m  noi;  e  vi  é  da  dubitare 
chegli  caduto  in  ira  presso  molti  per  certi  aneddoti  odiosi, 
procurasse  di  scusarsene  come  potea.  Chi  mai  può  credere 
che  le  tante  cose  che  tolse  nella  edizione  seconda,  eh' è 
quasi  una  nuova  opera,  fosser  tutti  arbitrii  presi,  non  si 
sa  come,  da  altri,  non  errori,  almen  la  più  parte,  fatti 
da  lui  stesso? 

Comunque  la  cosa  a v venisse,  Tistorico  ebbe  tempoda  s«coDd« 
emendar  le  sue  vite,  da  crescerle  e  da  ristamparle,  ag-  ristampe 
giuntivi  anco  i  ritratti  degli  artefici.  Erasi  fin  dalla  prima      ^"*' 

(i)  V.  Lettere  Pittoriche  Tom.  III.  Ictt.  104. 
(a)  Il  Bottari  Della  prefazione  pag.Gne  adduce  aatentico  docu- 
meato. 

(3)  Nella  lettera  dedicatoria  a  Cosimo  I  premessa  alla  edizione 
tècooda. 

(4)  Leti.  Pittoriche  Tom.  Ili  Ictt.  %%6. 
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edizione  prevalso  de' MSS.  del  Ghiberti,  di  Domenico 
Ghirlandaio,  di  Raffaele  d'Urbino,  e  molte  notizie  avea 
rannate  per  sé  medesimo  scorrendo  l'Italia.  Perla  ristampa 
intraprese  nuovo  viaggio  nel  1 566^  com'ei  racconta  nella 
vita  di  Benvenuto  Garofolo;  rivide  le  opere  già  vedute^ 
e  nuovi  lumi  raccolse  da' buoni  amici;  alcuni  de' quali 
citò  a  nome  in  proposito  de'  Furlani  e  de'  Veronesi.  Nel 
modo  che  inseri  queste  notizie  nelle  sue  vite^  ve  ne 
avrebbe  poste  molte  altre,  se  avesse  alle  sue  diligenze 
corrisposto  l'effetto.  Quindi  sul  principio  e  sul  fine  della 
vita  del  Carpaccio  si  duole  di  non  aver  potuto  sapere  di 
molti  (artefici)  ogni  particolare^  né  averne  ritratto;  e 
prega  che  accettisi^  dic'egli^  quel  che  io  posso  y  poiché 
non  posso  quel  che  vorrei.  Cosi  pubblicò  nuovamente  le 
sue  vite  nel  1568^  affermando  a  Cosimo  I  nella  dedica- 
toria non  potersi  in  loro^  quanto  a  sé,  alcuna  cosa  desi^ 
derare,  ha  nuoya  edizione  usci  da' torchi  de' Giunti;  e 
in  quegli  accrescimenti,  ove  son  tanti  be'  tratti  di  filo- 
sofia e  di  cristiana  morale  che  a  Giorgio  non  si  possono 
ascrivere^  ebbe  parte  il  Borghini  e  più  il  P.  D.  Silvano 
Razzi  camaldolese  ;  come  congettura  il  fiottari  nella  sua 
prefazione,  (i).  Né  però  dovettero  aver  parte  nella  revi- 

(i)  Fondasi  anche  neiraver  detto  il  Vasari  nella  vita  del  Frate: 
Evvi  ritratto  anche  F.  Gio.  da  Fiesole  del  quale  avia  mo  descritta 
la  vita^  che  è  nella  parte  de*  Beati:  il  che,  dice  il  Bottari,  uon  poò 
adattarsi  ad  altri  che  a  Silvano  Razzi  aatore  delle  Fite  dei  SS.  e 
Beati  Toscani:  fra  le  quali  è  quella  del  B.  Giovanni.  Ma  questo  ia- 
dizio  sarebbe  poco>  o  almeno  non  è  il  tutto.  Il  documento,  che  svela 
il  fatto  apertamente,  mi  è  stato  indicato  dal  eultissimo  e  gentilissimo 
Sig.  Luigi  de  Poirot  segretario  delle  KR.  Finanze;  ed  è  nelle  Fite 
de"  SS.  e  BB,  dell' ordine  de* frati  predicatori  di  Serafino  Razzi 
Domenicano^  pubblicate  già  morto  il  Vasari  nel  1577  in  Firenze. 
Quivi  parlando  delle  opere  di  belle  arti  che  tono  in  Bologna  a  S.Do- 
menico, soggiunge:  delle  quali  storie  troppo  lungo  sarebbe  voler 
dire  particolarmente:  ma  chi  pur  volesse  può  vedere  il  tutto 
nelle  Fite  de* Pittori,  Scultorie  jirchitetti scritte  fEK  LA  PIÙ* 
PaETE  da  D.  Silvano  Razzi  mio  fratello  per  il  sig.  cav*M.Gior* 
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sione  ^  nel  crìtico  esame  dell' opera.  Essa  è  piena  di  er- 
rori talora  nella  sintassi  ^spesso  ne' nomi  ^  più  spesso  nelle 
date  degli  anni:  e  benché  ristampata  in  Bologna  nel  1648^ 
in  Roma  con  le  note  e  le  correzioni  del  Bottari  nel  1759^ 
in  Livorno  e  in  Firenze  con  le  stesse  e  con  nuove  fatiche 
del  medesimo  nel  1767  e  seguenti,  e  ultimamente  in 
Siena  pur  con  note  e  correzioni  del  P.  della  Valle;  vi  ri- 
mane non  tanto  uno  spicilegio  ^  quanto  una  messe  di  e- 
mendazioni  nomenclatorie  o  cronologiche ,  molte  delle 
quali  saranno  indicate  da  noi  nel  decorso  (1). 

Questa ,  se  io  non  erro ,  è  la  eccezione  più  spessa  ,  e  Critiche 
quasi  continua  ,  che  possa  darsi  a  quell'opera.  Le  altre  di  questo 
che  leggonsi  in  tanti  libri,  son  per  lo  più  esagerate  dagli  ^"*^^**''** 
scrittori ,  punti  or  dal  silenzio  del  Vasari,  or  dal  suo  giu- 
dizio circa  a  questo  o  queir  altro  arteBce  lor  nazionale. 
Non  vi  è  cosa  che  tanto  lusinghi  la  vanità  di  uno  scrittore 
municipale,  quanto  il  difendere  l'onore  della  sua  città  e 
de'  cittadini  che  la  illustrarono.  Comunque  egli  scriva  , 
tutti  nel  suo  paese ,  eh'  è  il  suo  mondo,  gli  dan  ragione; 

gio  Frasari  Aretino  suo  amicissimo.  Dopo  tal  notizia  è  da  credere, 
che  Giorgio, comuoicate  le  memorie  da  sé  raccohe  a  questo  religioso» 
avesse  da  lui  aii  gran  numero  di  Vite  con  sì  be'  proemi  e  riflessioni;  ma 
cbeqaa  e  là  le  ritoccasse  e  accrescesse ,  aggiugnendovi  qualche  cosa  per 
fretta  0  per  inavvertenza» che 0  non  ben  sia  connessa  col  suoconteslo, 
o  ripetuta  sia  in  altro  luogo.  Con  tale  supposizione  verisimilmente 
indovineremo  per  qual  ragione  certe  Vite»  scritte  egregiamente,  ab* 
biano  de' passi  che  non  paiono  della  stessa  manose  non  di  rado  met- 
tao  l'autore  in  contradizione  con  se  medesimo. 

(f)  Notisi  che  il  Bottari  scrisse  principalmente  per  notar  le  mu- 
tazioni che  avean  sofferte  in  duecento  anni  le  opere  dal  Vasari  de- 
scritte. Quanto  air  emendazioni  da  noi  indicate  protestasi  nella 
prefazione, che  non  potea  incaricarsene  per  mancanza  di  tcmpo^ 
di  sanità  e  di  scritture ,  e  molto  più  di  voglia.  Tuttavia  non 
poche  gliene  dobbiamo;  e  non  poche  anche  al  P.  M.  Guglielmo» 
benché  non  in  ogni  Scuola  ugualmente.  Scrittor  di  merito  é  Y  uno 
e  r altro:  il  primo  prevale  in  citazioni  di  libri  editi;  il  secondo  in 
notizie  di  MSS.  e  di  autori  inediti. 

St.Pitt.  T.  I.  i3 
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e  in  ogni  caffè  dove  capita  ,  in  ogni  officina  di  librai ,  in 
ogni  adunanza^  lo  salutano  lor  pubblico  difensore.  Quindi 
non  è  da  stupire ,  se  taluno  di  essi  scriva  come  se  avesse 
ricevuto  dalla  patria  un  vessillo  militare^  e  vesta  un 
animo  bellicoso ,  e  facilmente  da  una  difesa  giusta  tra- 
passi  a  una  ingiusta  offesa.  Così  parmi  avere  alcuni  proce- 
duto verso  il  Vasari  y  non  civilmente  operando,  ma  ostil- 
mente. Gli  sono  stati  opposti  de'passi  della  prima  edizio- 
ne, che  avea  ritrattati  nella  seconda  ;  gli  si  è  fatto  carico 
di  qualche  brutto  ritratto^ quasi  fosse  sua  colpa  quella  che 
era  della  natura  ;  gli  sono  state  volte  in  sinistro  senso  le 
più  innocenti  espressioni;  si  è  voluto  far  credere  che  in- 
teso a  elevare  i  suoi  Fiorentini  abbia  negletti  tutti  gli 
altri  Italiani;  come  se,  per  fare  onore  anche  a  questi^  non 
avesse  viaggiato  e  cerche  notizie,  ancorché  spesso  inutil- 
mente, come  raccontai.  Intanto  gì' istorici  di  ogni  scuola 
Verso  lui  han  fatto  come  verso  Servio  i  comentatori  di 
Virgilio;  tutti  ne  dicon  male^  e  tutti  ne  profittano.  Se  si 
tolga  ciò  che  raccolse  il  Vasari  su  i  pittori  antichi  della 
Scuola  veneta  ,  della  bolognese,  delle  lombarde,  quanto 
resta  manchevole  V  istoria  loro?  Per  tutto  questo  a  me 
sembra  doversegli  molta  grazia  perciò  chedisse^emolto 
compatimento  per  ciò  che  tacque. 

Che  se  i  suoigiudizii  paiono  meno  giusti  circa  alcuni 
esteri ,  non  perciò  ha  meritato  di  esser  tassato  di  mali* 
gno  e  d*  invidioso  y  come  ben  riflette  il  Lomazzo.  Egli 
erasi  protestato ,  che  tutto  ha  fatto  per  dire  il  vero  o 
quello  che  ha  creduto  che  vero  sia  (  Tom.  VII  p.  249  )i 
e  basta  leggerlo  senza  prevenzione  per  accettar  questa  sua 
discolpa.  Si  vede  un  uomo  che  scrive  come  sente.  Dice 
bene  così  degli  amici ,  come  del  BaldinelH  e  dello  Zuc- 
caro  suoi  nimici  (i):  dispensa  biasimo  e  lode  con  ugual 

(1)  V.  Taja  Descrizione  del  Palazzo  Faticano  pag.  1 1.  Lo 
Zuccaro  non  perdonò  fi  facilmente  al  Vasari,  la  cui  opera  poitillò 
di  note  mordaci:  coii  pur  fece  uno  de'  tre  Caracci.  Lett.  PitU 
Tom.  IV.  leu.  aio. 
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mano  aToscani  e  agli  altri.  Se  trova  pittori  deboli  altrove^ 
gli  trova  in  Firenze  ancora  :  se  racconta  le  invidie  degli 
esteri^  non  tace  sicuramente  quelle  de'  Fiorentini;  delle 
quali  nella  vita  di  Donatello  e  nella  sua^  e  più  di  propo- 
sito in  quella  di  Pietro  Perugino  scrive  con  una  libertà 
gioviana.  Adunque  i  men  buoni  giudizii  che  in  lui  si  leg- 
gono  di  alquanti  maestri  ^  non  mossero  da  spirito  di  na- 
zionalità^ma  da  tutt'altri  principii.  È  certo  che  di  alcuni 
professori  non  vide  molto;  e  su  di  altri  stette  a  relazioni 
meno  esatte;  e  di  tanti  che  allor  vivevano  ed  erano ^  co* 
me  avviene,  più  biasimati  che  lodati^  non  potè  scrivere 
con  quella  sicurtà,  con  cui  ora  noi  ne  scriviamo.  Qualcosa 
pure  dee  darsi  alle  sue  faccende;  per  le  quali  non  dubito 
che  scrivesse  qualche  volta  come  dipingeva  ,  cioè  tirasse 
via  di  pratica.  Ne  danno  indizio  le  già  da  noi  osservate 
ripetizioni  di  una  stessa  cosa  in  vicinanza ,  e  i  pareri 
circa  uno  stesso  pittore  fra  sé  opposti;  dicendosi  buono 
in  un  luogo  y  chi  in  altro  si  dà  appena  per  ragionevole. 
Ciò  notiamo  specialmente  nel  Razzi  ;  verso  cui  spiega 
mal  talento^  ma  destatogli  dal  reo  carattere  di  quell'ar- 
tefice ^  non  da  emulazione  di  scuola.  Per  ultimo^  di 
que'giudizii  men  veri,  ma  pur  veri  da  lui  tenuti^  do 
colpa  alle  sue  massime  e  al  suo  tempo.  Egli  chiamava  il 
Bonarruoti  il  maggior  pittore  che  sia  stato  attempi  no* 
stri  passati  {T.  VII  p.  ao3  ),  lo  anteponeva  a' Greci 
(  v.  p.  1 17  ),  e  sul  suo  esempio  collocava  nel  disegno  forte 
e  risoluto  poco  men  che  la  somma  della  pittura  ;  quasi  in 
paragone  di  esso  la  vaghezza  e  le  tinte  fossero  un  nonnulla 
(  V.  p.  133).  Da  tal  massima^ come  da  radice^  procedono 
certi  suoi  pareri  sul  Bassano,  su  Tiziano  e  su  Raffaele 
istesso,  che  son  ripresi.  Ma  è  questa  una  sua  malignità  o 
un  effetto  anzi  della  sua  educazione?  Non  avviene  lo  stesso 
assegnaci  di  ogni  setta,  non  pur  di  pittura, ma  fin  di  filo- 
sofia,che  ciascheduno  preferisca  a  tutte  la  sua? Non  Tos- 
servò  di  ogni  uomo  il  Petrarca,  ove  maravigliando  dicea: 
or  che  è  questo^  Che  ognun  del  suo  saper  par  che  si  ap- 
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paghi? Ciò  dunque  che  a  quel  poeta  filosofo  parve  lina  ìm« 
becillità  della  mente  umana ,  sì  perdoni  al  Vasari  ;  e  in 
certi  suoi  passi,  che  pur  son  rari^  dicasi  ciò  che  fu  detto 
di  Tacito;  riprovo  le  sue  massime^  ma  lodo  la  sua  storia. 
Cosi  credo  che  pensasse  il  Lomazzo  ;  il  quale ,  benché  non 
fosse  interamente  contento  de'suoi  giudizi!^  non  solo  scusò 
il  Vasari,  ma  lo  difese  (i):  e  di  ciò  fece  bene. 

É  pur  egli  il  padre  della  storia  pittorica,  che  ce  ne  ha 
conservate  le  memorie  più  preziose.  Erudito  nel  miglior 
tempo  della  pittura,  ha  quasi  perpetuato  il  magistero 
dell'aureo  secolo.  Leggendo  le  sue  vite  parmi  udire  quei 
medesimi  da'  quali  raccolse  le  tradizioni  e  i  precetti  : 
questi  racconti ,  dico  fra  me ,  facevano  a'  loro  scolari  Raf- 
faello e  Andrea;  così  parlava  il  fionarruoti  ;  cosi  appreso 
avevano  dal  Vinci  e  dal  Porta  gli  amici  di  Giorgio ,  e 
C06Ì  a  lui  avean  raccontato.  Mi  dilettan  le  cose  e  il  modo 
ancora  con  cui  si  espongono ,  chiaro  »  semplice ,  naturale, 
tessuto  di  vocaboli  tecnici  nati  in  Firenze ,  e  degni  di 
qualsisia  penna  che  scriva  cose  di  belle  arti.  Finalmente 
se  in  luì  scuopro  qualche  sorpresa  o  di  educazione  o  an- 
che, se  così  vuoisi,  di  amor  proprio,  non  mi  par  giusto 
per  tal  demerito  dimenticare  tanto  ben  &ttoci,  e  gridare 
air  armi  contro  lui. 

Accade-  Un  altro  merito  del  Vasari  verso  le  belle  arti  è  da 

■^J^'fj' ricordare;  ed  è  l'Accademia  del  disegno  per  sua  opera  spe- 

i-irenve.  cialmcute  Stabilita  in  Firenze  circa  il  i56i.  V'era  la  G>m- 
pagnia  diS«  Luca  fin  dal  secolo  XI  V,decaduta  però  e  quasi 
estinta; onde  a  F.  Gio.  Angiolo  Montorsoli  servita,  celebre 
statuario,  era  sorto  pensiero  di  ravvivarla.  Comunicata 
con  Giorgio  la  sua  idea,  questi  la  promosse  presso  Cosimo  I 

(i)  E  sebbene  non  può  ne|;arsi  ch'egli  non  li  dimostrasse 
alquanto  partigiano,  nondimeno  non  si  deire  defraudar  della  me- 
ritata gloria,  che  che  di  lui  garriscano  alcuni  ignoranti  o  invidiosi; 
poiché  se  non  con  lunghe  vigilie  e  fatiche ,  né  senza  grande  ingegno 
e  giudizio  si  è  potuto  ordire  cosi  bella  e  diligente  istoria.  Idea  del 
Tempio  ec.  Cap,  IF. 
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in  guisa  che  in  poco  tempo  risorse  a  noTella  vita,  e  fti 
iusieme  confraternita  di  pietà  e  accademia  di  belle  arti. 
Il  principe  volle  esserne  capo ,  e  a  far  le  sue  veci  in  mi* 
nori  cose  fu  sostituito  allora  D.  Vincenzio  Borghini ,  indi 
il  cav.  Gaddi,  poi  Baccio  Valori  e  poi  sempre  alcuno 
de'più  colti  gentiluomini  della  città;  usanze  che  i  Sovrani 
ban  mantenute  sempre  fino  al  di  d'oggi.  Fu  poi  a  questo 
collegio  di  artefici  dato  per  sede  il  capìtolo  della  Nunziata 
ornato  da  sculture  e  pitture  de*  migliori  artefici  di  quel 
tempo^  come  ne  scrive  il  Valori  (  Lett.  Pitt.  T.  I.  p.  190)* 
Altro  luogo  fu  anche  assegnato  per  le  adunanze;  e  a  tratto 
a  tratto  altre  liberalità  si  aggiunsero  a  quel  corpo  da'prin- 
cipi  che  succedettero.  I  suoi  capitoli  erano  stati  distesi 
da' primi  riformatori ,  un  de' quali  fu  il  Vasari  stesso.  Ne 
scrìsse  anco  a  Michelangiolo  (  Lett.  Pitt.  T.  HI  p.  5i  )y 
protestando  che  ognuno  di  quell'accademia  avea  imparato 
da  luì  quel  che  sapeva:  e  veramente  quel  capitolo  spira 
d' ogni  banda  imitazioni  del  suo  stile.  Tal  massima  era 
allora  promossa  in  Firenze,  conie  dicemmo;  ma  saria 
stato  meglio  lasciar  che  ognuno  imitasse  chiunque  gli  an« 
dava  a  sangue.  La  natura  nella  eleziou  dello  stile  debb'es- 
ser  guida,  non  pedissequa:  lo  stile  è  come  l'amico;  cia- 
scuno dee  sceglierlo  secondo  il  suo  cuore.  Vero  è,  cho 
r  errore  de'Fiorentini  è  stato  comune  ad  altri  ;  e  ha  dato 
lu(^o  a  scrivere,  che  le  accademie  sieno  state  nocive 
ali*  arte,  perchè  non  si  è  atteso  in  esse  che  a  condurre 
lutti  gl'ingegni  per  una  via:  essere  perciò  l' Italia  ricca 
in  settari,  scarsa  in  pittori.  A  me  la  istituzione  loro  è 
paf uta  sempre  utilissima  ;  ov'  elle  sieno  dirette  a  norma 
della  caraccesca ,  il  cui  metodo  descrivo  nella  scuola  di 
Bologna.  Torno  intanto  alla  fiorentina. 

Contemporanei  del  Vasari  furono  il  Salviate  e  Jacopo  ,  auh 

.  Al  Ilo  .i-Tk  •        islruUori 

del  Conte,  stati  pur  con  Andrea  del  Sarto ^  eu  Bronzino  di  questa 
scolar  del  Pon torme;  portati  però  dal  genio  al  pari  di    •^**' 
Giorgio  alla  imitazione  di  MichelangiolaFrancescode'Ros*Jj?2^^|ì^. 
51,  che  dal  cognome  de' suoi  protettori  è  denominata  dei  ti* 
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Sai  viali  9  fu  condiscepolo  del  Vasari  sotto  Andrea  del  Sar- 
to e  sotto  Baccio  Baiidinelli.  Era  questi  scaltore  egregio , 
e  solito  a  istruir  nel  disegno  gli  studenti  della  pittura; 
arte  che  coltivava  talora  per  passatempo,  come  il  Ver- 
rocchio.  Or  il  Salviati  trattenutosi  di  poi  a  Roma  con 
Giorgio  in  gran  familiarità  e  quasi  fratellanza,  fece  i 
medesimi  studi  e  adottò  nel  fondo  le  steste  massime. 
Riusci  in  fine  dipintore  più  corretto,  più  grande,  pia  ani* 
mato  che  il  compagno;  e  il  Vasari  stesso  lo  celebra  come 
il  miglior  professore  che  fosse  a' suoi  tempi  a  Roma.  Quivi 
operò  nel  palazzo  de' suoi  mecenati ,  in  quel  de' Farnesi, 
in  quello  del  Riccio,  nella  Cancelleria,  a  S.  Gio.  Decol- 
lato, e  altrove;  empiendo  grandi  pareti  d'istorie  a  fresco 
ch'erano  i  lavori  a  lui  più  graditi.  Fu  ricchissimo  d'inven- 
zioni, vario  in  comporre,  grandioso  in  architetture;  ed 
unode'pochi  che  abbian  congiunta  la  celerità  del  pennello 
con  la  profondità  del  disegno,  in  cui  fu  dottissimo,  sebbeu 
talora  un  po' vasto.  La  battaglia  e  il  trionfo  di  Furio  Ca- 
millo nel  salone  di  Palazzo  vecchio,  opera  piena  di  spi- 
rito, e  che  nelle  armi ,  ne' vestiti,  negli  usi  tutti  di  Roma 
par  diretta  da  un  valente  antiquario,  è  il  meglio  che  og- 
gidì ne  abbia  la  patria.  Ne  ha  pure  a  S.  Croce  una  tavola 
con  un  Deposto  di  croce  ;  soggetto  a  lui  familiare ,  che 
rivedesi  in  palazzo  Panfili  a  Roma,  al  Corpus  Domìni 
in  Venezia  e  in  qualche  privata  quadreria  ;  ove  pure  non 
8on  rare  le  sue  Sacre  Famìglie  e  i  suoi  ritratti.  Celebre 
è  Tottangolo  di  Psiche  presso  gli  ecc.  Grimani,  di  cui 
Giorgio  scrive  essere  la  pia  bell'opera  di  pittura  che  sia 
in  tutta  yenezia.  Il  giudizio  saria  stato  men  odioso  se 
avesse  scritto  la  pia  profonda  in  disegno:  ma  che  in  tal 
città  ella  sia  quasi  un'  Elena,  chi  gliel  consente?  Le  fat- 
tezze della  Psiche  nulla  hanno  del  raro;  e  quella  storia, 
ancorché  ben  composta  e  ornata  di  bel  paese  e  di  bel 
tempietto,  non  può  competere  con  la  vaghezza  di  Tiziano 
odi  Paolo,  ove  talora  par  vedere ,  direbbe  Dante,  un 
riso  dell'  Unì{ferso.  Ebbe  il  Salviati  miglior  disegno  che 
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colore;  per  cui,  credo  io,  e  in  Venezia  non  fece  fortuna, 
e  condotto  poi  in  Parigi  fu  poco  gradito,  e  in  oguiluogoè 
oggidì  assai  meno  ambito  e  pagato  assai  meno  che  un 
Tiziano  e  che  un  Paolo.  Par  che  il  mondo  nelle  arti  del 
diletto,  come  sono  la  poesia  e  la  pittura,  più  volentieri 
comporti  la  mediocrità  della  dottrina,  che  la  mediocrità 
del  diletto.  É  verissima  la  osservazione  di  Salvator  Rosa^ 
che  richiesto  se  più  si  deggia  apprezzare  il  colorito  o  il 
disegno,  rispose  di  aver  trovati  molti  Santi  di  Titone'mu* 
riccioli,  vendibili  a  poco  prezzo,  ma  di  non  avervi  trovato 
verun  Bassano. 

Primeggiò  il  Salviati  in  questa  epoca  fra  tutt'i  suoi;  polari  dd 
e  se  non  molto  stette  in  Firenze  né  molto  fece,  fu  effetto,      ^^  *' 
dice  il  Vasari,  parte  della  invidia  de' malevoli,   parte 
del  suo  naturale  torbido,  inquieto ,  sprezzante.   Mondi- 
meno  indirizzò  pure  alcuni  alla  pittura,  che  spettano  a 
questa  scuola-  Francesco  del   Prato,    buon   orefice   edjj^p^^ 
accellente  ne'lavori  delle  tarsie  in  metallo,  già  maturo 
di  età  invogliò  dell'  arte  del  Salviati,  e  gli  si  diede 
scolare.  Essendo  buono  in  disegno,   giunse  presto  a  far 
quadri  da  stanza;  due  de' quali  (il  Castigo  de' Serpenti 
e  il  Limbo  )  il  Vasari  chiama  bellissimi.  Non  è  inverisi* 
mile  che  fra  le  minori  pitture  che  si  ascrivon   oggidì 
al  Salviati,  ve  ne  abbia  alcuna  di  costui  che  non  si  no* 
mina  quasi  non  fosse  stato.  Bernardo  Buontalenti,  iuge- Bernardo 
gno  rarissimo  e  moltiplice,  apprese  dal  Clovio  la  minia-  ^i^^"i*" 
tura,  nella  pittura  ebbe  maestri  il  Salviati,  il  Vasari,  il 
Bronzino;  riuscito  si  bene,  che  le  sue  opere  si  mandavano 
da  Francesco  I  all'imperatore  e  al  re  di  Spagna.  Nella 
B.  Galleria  è  il  suo  ritratto,  né  molte  altre  cose  in  Fi* 
renze  se  ne  additano  con  sicurezza;  avendo  atteso  con  più  r^^.^,^ 
impegno  all'architettura  ed  alla  idrostatica.  Il  RuvialeDomei.ico 
spagnuolo,  Domenico  romano,  il  Porta  della  Garfaguana    Poru! 
spettano  alla  scuola  del  Salviati,  e  dell'ultimo  scrivo 
fra'veneti  fra 'quali  visse.  Nel  trattato  del  Lomazzo  é  ag- 
gregato alla  stessa  scuola  Romolo  liorenliuo  ;  lo  stesso ,  fioi«iiUi«u 
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per  congettura  del  P.  Orlandi^  che  Romolo  Ciocinnato 

pittor  fiorentino  che  servì   Filippo  IL  re  di  Spagna .  È 

ricordato  con  grande  onore  dal  Palomino^  e  con  esso  due 

Diego  e  suoi  figli  e  scolari  Diego   e  Francesco,  artefici  valenti, 

FrauceKOg^^^j  a  Filippo  IV  e  ad  Urbano  Vili  P.  M.  che  gli  crea 
cavalieri. 

Jncopìno  Iacopino  del  Conte,  che  neW  abbecedario  pittorico 

è  notato  anche  col  nome  di  Jacopo  del  Conte,  e  trattato 
come  fosse  non  uno  ma  due  pittori,  poco  operò  in  Firen- 
ze, molto  a  Roma;  ritrattista  insigne  di  tuttM  papi  e  dei 
principali  signori  che  ivi  furono  da  Paolo  III  a  Clemente 
Vili,  nel  cui  pontificato  mori.  Che  valesse  ancora  in  com- 
posizione, si  conosce  nelle  storie  a  fresco  in  S.  Gio.  De- 
collato, e  meglio  quivi  nella  tavola  della  Deposizione, 
della  quale  non  fece  piò  degna  opera  •  La  concorrenza 
de'migliori  nazionali,  lo  mise  all'impegno  di  distinguersi^ 
imitò  Michelangiolo,  ma  d'una  maniera  si  disinvolta  e 
con  colorito  si  diverso,  che  par  dialtrascuola.Suoallievo 
fu  Scipione  Gaetano,  di  cui  scrivo  nel  terzo  libro.  Di  Do- 

D^n^njcoinenico  Beceri,  buono  scolar  del  Puligo,  e  di  qualche  altro 
Beceri,  jjj^n  noto,  nulla  soggiungo. 

Anciolo  Altro  familiare  del  Vasari,  né  molto  distante  dalla 

Broozioo.  età  sua,  fu  Angiolo  Bronzino,  tenuto  per  uno  de'migliorì^ 
perchè  gentile  ne'volti  e  vago  nelle  composizioni.  Ha  loogo 
anche  fra'poeti.  Le  sue  poesie  furono  stampate  conquelle 
del  Berni;  e  alcune  sue  lettere  pittoriche  si  leggono  nella 
raccolta  del  Bottari  (i).  Benché  scolare  e  imitatore  del 

(i)  V.  T.  I  p.  aa.  Etaroina  la  qaestione  allora  dibattutissima, 
se  la  scultura  sia  pi&  nobile  della  pittura.  Egli  tiene  per  la  sua  arte; 
son  però  da  leggersi  in  quel  tomo  altre  lettere  scritte  a  favore  della 
parte  contraria.  Il  Bonarruoti  interrogatone  dal  Varchi,  non  volle 
decidere.  V.a  pag.  7.DopoIa  morte  del  Bonarruoti  si  destarono  di  bel 
nuovo  le  competenze  fra*pittori  e  gli  scultori,  e  comparvero  compo- 
nimenti in  prosa  e  in  versi:  il  Lasca  scrisse  a  favore  della  pittura, 
il  Ccllini  difese  la  scultura.  V.  le  jinnotazioni  alle  rime  del  Lasca 
p.  3i4.  Degno  di  esser  letto  è  il  Lomazzo  nel  suo  Trattato  Lib. 
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-Pontormo,  vi  si  ravvisa  anche  il  maestro  di  quest'epoca. 
Assai  son  lodati  i  suoi  freschi  di  Palazzo  vecchio^  entro 
una  cappella^  nelle  cui  pareti  figurò  la  Caduta  della  Man- 
na e  il  Castigo  de'Serpenti,  istorie  piene  di  evidenza  e 
di  spirito;  quantunque  ad  esse  non  ben  corrispondano  le 
pitture  della  volta  biasimate  in  linea  di  prospettiva.  Ha 
collocato  per  le  chiese  di  Firenze  alquante  tavole^  fra  le 
quali  ve  ne  ha  delle  deboli  con  Angioli  di  una  beltà  che 
troppo  ha  del  molle  e  del  donnesco.  Ve  ne  ha  al  contra- 
rio delle  bellissime,  com'è  la  Pietà  a  s.  Maria  Nuova^  e 
specialmente  il  Limbo  a  Santa  Croce  in  un  altare  che 
spetta  a'  Sigg.  Baroni  Ricasoli.  È  questa  una  tavola  più 
a  proposito  per  un'accademia  di  nudo,  che  per  un  altare 
di  chiesa:  ma  l'autore  era  troppo  addetto  a  Michelangiolo 
per  non  volerlo  imitare  anche  in  questo  errore.  Tal  pit- 
tura è  stata  assai  ben  rinetta.  Nelle  quadrerie  d'Italia 
veggonsi  non  pochi  de'suoi  ritratti^  lodevoli  per  la  verìt?l 
e  per  lo  spirito;  se  non  che  scema  loro  il  credito  non  rade 
volte  il  colorito  delle  carni  or  piombine^  or  troppo  nevo- 
se^ e  variate  di  un  rosso  che  sembra  belletto.  Ma  il  colore 
che  domina  generalmente  ne' suoi  dipinta  è  il  giallastro; 
e  la  maggior  critica  è  il  poco  rilievo. 

Quei  che  seguono ,  per  lo  più  fiorentini ,  son  nominati  Aiiieri  di 
dal  Vasari  nell'  esequie  del  Bonarruoti ,  nella  relazione *^"*J|^*^^ 
degli  accademici  scritta  circa  Tanno  iSGy,  e  altrove.  Le 
opere  loro  trovansi  sparsamente  per  la  città^ e  unitamente 
nel  chiostro  di  S.  Maria  Novella.  Se  quelle  lunette  non  fos- 
sero state  più  volte  ritocche  e  alterate^  saria  quel  luogo, 
rispetto  all'epoca  di  cui  scriviamo^  ciò  che  il  chiostro  degli 
Olivetani  in  Bologna  rispetto  a' tempi  caracceschi;  più 
felici  sicuramente  per  l'arte,  ma  non  più  interessanti  per 
la  verità  della  storia.  Meglio  conservata^  anzi  intatta  è 
unaltra  raccolta  di  cui  parlai  nella  descrizione  della  B. 

11.  p.  i58,  ove  da  hd  MS.  di  Leonardo,  disteso  a  petizione  di  Lo- 
dovìoo  Sforza  antepone  la  pittura  all'arte  sorella* 
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Galleria  al  Gabinetto  X.  Ella  è  ora  in  altra  stanza^econ- 
sìste  ia  34  favole  e  istorie  dipinte  da  varii  di  questa  epoca 
negli  sportelli  di  uno  scrittoio  del  princ.  Francesco(i).ll 
Vasari,  a  cui  spettava  questo  lavoro^  vi  effigiò  Andromeda 
liberata  da  Perseo;  e  al  rimanente  dell'opera  si  feceaiutar 
da  quegli  accademici,  che  per  tal  via  si  tenevano  in  emu- 
lazione e  si  facean  noti  alla  corte.  1  più  vi  soscrissero  i 
nomi  loro  (a);  e  se  aspersero  in  queir  opera  difetti  o 
comuni  al  secolo  o  particolari  di  ognuno^  pur  mostrarono 
che  il  valore  nella  pittura  non  era  ancora  spento  in  Firenze. 

10  consìglio  nondimeno  coloro  che  vedran  tale  raccolta  (3)^ 
a  sospendere  il  giudizio  circa  il  merito  di  que' profes- 
sori, finché  ne  abbian  considerate  altre  opere  fatte  in  pa- 
tria o  anche  in  Roma;  ove  alcuni  di  loro  han  luogo  nelle 
più  scelte  quadrerie.  Eccogli  intantodistinti  in  più  scuole; 
e  la  prima  è  di  Angiolo. 

Scuola  del         Alessandro  Allori  nipote  e  scolar  del  Bronzino^  di  cui 

AimiiD^  talora  nelle  soscrizioni  de'quadri  prende  il  cognome ,  è 

droAUori.  tenuto  minor  dello  zio.  Tutto  inteso  alla  notomia,  di  cui 

diede  belli  esempi  nella  tribuna  della  chiesa  de'Servi^  e 

(1)  Di  questo  scrittoio  fattogli  vivente  Cosimo  I.  vedi  il  Baldi- 
nuoci  nel  T.  X.  p.  i54-  e  p.  182. 

(2)  Vi  si  leggono  rAllori,  il  Titi^  il  Buti,  il  Naldini^  il  Cosci,  il 
Macchietti,  il  Minga,  il  Butteri,  lo  Sciorini,  il  Sanfriano,  il  Fei,  il 
Betti,  il  Casini,  il  Coppi,  il  Ca  valori/  oltre  il  Vasari,  lo  Stradano  il 
Poppi  già  ricordati. 

(3)  Fu  poi  collocata  nel  gran  corr idoio  di  Galleria,  ov'è  ordinata 
la  serie  de'pittori  toscani  dal  risorgimento  della  pittura  fino  agli  ul- 
timi tempi:  quadri  autenticati  dalla  storia  pressoché  tutti;  ipiùpre* 
2Ì0SJ  son  custoditi  ne'gabinetti.  È  questo  uno  de' trattenimenti  più 
nuovi  che  presenti  a*  curiosi  il  Museo  Reale:  vedere  i  principi!  e  i 
progressi  e  le  varie  vicende  di  una  scuola  pittorica,  che  può  dirsi,  se 
non  madre,  almen  nodricedi  tutte  Taltre;  non  leggergli, ma  vedergli. 

11  progetto  e  la  esecuzione  di  tal  serie  fu  del  eh.  sig.  cav.  Tommaso 
Puccini  patrizio  pistoiese,  direttore  odierno  della  R.  Galleria;  alla 
quale  accresce  egli  stesso  dignità  grandissima  co'suoi  talenti  e  con 
le  sue  cogaizioni. 
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ne  compose  un  trattato  per  uso  de'pittorì^  non  coltivò  gli 
altri  studi  a  bastanza.  Veggonsi  però  di  lui  anche  in  Roma 
quadri  di  cavalletto  assai  belli  ;  e  nel  Museo  Reale  v'ha  il 
Sacrificio  d'Isacco  tinto  di  ungustoquasi  fiammingo. Nella 
espressione  quanto  valesse  ^  lo  mostra  la  sua  tavola  del- 
l'Adultera in  Santo  Spirito.  Fu  esperto  in  ritratti;  ancorché 
ne  abusasse  talora^  introducendogli  con  vestiti  moderni 
nelle  storie  antiche;  difetto  non  raro  in  questa  epoca.  Pare 
in  somma  che  per  ogni  parte  della  pittura  egli  avesse  ta^ 
lento  uguale;  ma  impiegato,  e  perciò  sviluppato  disuguale 
mente.  Assai  dipinse  per  esteri^  e  fu  in  istima  presso  i 
sovrani  che  a  lui  diedero  a  finir  le  pitture  cominciate  a 
Poggio  a  Caiano  da  Andrea^  dal  Franciabìgio ^  dal  Pon- 
tormo;  e  lasciate  qual  più  e  qual  meno  imperfette.  Ne 
fece  anco  alcune  di  sua  invenzione  dirimpetto  a  quelle; 
gli  Orti  deir  Esperidi ,  la  Cena  di  Siface,e  Tito  Flammi- 
nio  che  dissuade  la  lega  fra  gli  Etoli  e  gli  Achei;  istorie 
tutte  ^  come  quelle  di  Cesare  e  di  Cicerone,  scelte  a  sim- 
boleggiare fatti  consimili  di  Cosimo  e  di  Lorenzo  de' Me- 
dici. Cosi  pensavasi  nel  buon  secolo ,  e  i  moderni  figurati 
ne' grandi  antichi  eran  lodati  più  copertamente^  ma  più  . 
altamente.  Gio.  Bizzelli  discepolo  di  Alessandro  dipinsedeU'  Alio- 
a  S.  Gio.  Decollato  di  Roma,  e  in  alquante  chiese  di  Fi-"  xe?li.^*' 
renze,  contato  fra'mediocri.  Cristofano  figlio  di  Alessandro 
riuscì  eccellente,  ma  riserbasi  ad  altro  tempo. 

Santi  Titi  di  Città  S.  Sepolcro, scolar  del  Bronzino  eS«BtiTiti 
del  Cellini,  studiò  molto  in  Roma  ;  donde  riportò  uno  stile 
tutto  sapore,  tutto  grazia.  Il  suo  bello  è  senza  molto  ideale; 
ma  egli  pone  in  que' volti  una  certa  pienezza,  un  certo  che 
di  fresco  e  di  sano,  che  a  veruno  de' naturalisti  non  è  se- 
condo. Nella  parte  del  disegno,  come  lode  sua  caratteri^ 
stica,  fu  commendato,  come  dicemmo,  e  addotto  in  esem- 
pio da  Salvator  Rosa.  La  espressione  è  quella  parte  in  cui 
ha  pochi  superiori  nelle  altrui  scuole,  nella  sua  ninno. Orna 
anche  bene;  e  avendo  egli  professata  con  plauso  l'archi- 
tettura; fa  prospettive  che  danno  maestà  e  vaghezza  alle 
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'5ue  composizioni.  É  tenuto  il  miglior  pittore  di  quest'epo- 
ca ;  e  le  appartiene  più  per  la  età  che  per  lo  stile;  toltone 
il  colorito,  che  comunemente  è  assai  languido  e  con  poco 
rilievo.  Il  Borghini  suo  critico  ad  un  tempo  e  suo  apolo- 
gista avverte^  che  non  gli  mancò  nemmen  questo^  quando 
ToUe  attendervi  :  e  par  che  vi  attendesse  nella  Gena  di 
ICmaus  a  S.  Croce  di  Firenze^  nel  Bisorgimento  di  Laz- 
zaro al  duomo  di  Volterra,  e  in  un  quadro  di  città  di 
Castello^  ov'espresse  i  Fedeli  che  per  le  mani  degli  Apo- 
stoli ricevono  lo  Spirito  Santo;  quadro,  che  dopo  i  tre  di 
Baffaele,  che  adornano  la  città^  vedesi  tuttavia  con  pia- 
cere. 

Scoitridel         Fra*suoi  allievi^  che  in  disegno  furon  moltissimi,  con- 

Titi.    tasi  Tiberio  suo  figlio;  ma  più  che  all'arte  paterna  attese 

Titi.    a'piccioli  ritratti  di  minio,  ne'quali  ebbe  singoiar  merito; 

e  nella  raccolta  che  ne  adunò  il  card.  Leopoldo^  e  che 

forma  oggidì  un  gabinetto  del  Museo  Regio,  furono  ben 

accolti.  Son  pur  degni  di  ricordanza  due  fiorentini,  Ago- 

c1.*mi*rH.  stino  Ciampelli  che  sotto  Clemente  Vili  figurò  in  Roma; 

Lodovico  e  Lodovico  Buti  che  restò  in  patria.  Essi  sembrano  due 
^^^'  gemelli  per  la  somiglianza  fra  loro:  meno  profondi,  meno 
inventori,  meno  compositori  che  il  Titi  ;  ma  pittori  di 
belle  idee,  disegnatori  buoni  e  lieti  coloritori  oltre  il 
costume  della  scuola  fiorentina;  se  non  che  tengono  al- 
quanto del  crudo^  e  abusano  talora  del  rosso  senz'accor- 
darlo a  sufficienza.  Del  primo  è  da  vedere  in  Roma  la 
sagrestia  e  la  cappella  di  S.  Andrea  al  Gesù  ornate  a 
fresco;  o  la  tavola  del  Crocifisso  a  S.  Prassede,  pittura  a 
olio  delle  sue  ottime.  Un'opera  sua  classica  è  a  S.  Stefano 
di  Pescia  la  tavola  della  Visitazione  con  due  laterali;  alle 
quali  pitture  la  vicinanza  del  Tiarini  fa  poca  offesa.  Il 
secondo  può  conoscersi  nella  R.  Galleria  di  Firenze^  ov'è 
il  miracolo  della  moltiplicazione  de'  pani  assai  copioso  di 
Baccio  figure.  Baccio  Ciarpi  della  medesima  scuola  è  celebreper 
^^^  avere  insegnato  al  Berrettini^  e  dee  lodarsi  perchè  studioso 
e  corretto.  Meritò  di  dipingere  nella  Concezione  di  Roma^ 


BPOCÀ  TsazÀ  175 

cbe  può  dirsi  una  rìccbissìma  Galleria  ove  operarono  i 
più  valenti  pittori  di  quella  età.  Di  un  Andrea  Boscoli^  Bw^. 
pur  suo  allievo  e  imitatore^  rimane  il  ritratto  nel  R.  Mu- 
seo di  Firenze^  e  per  città  non  pochi  quadri  di  cavalleto. 
Viaggiò  fuor  di  stato  ^  lasciando  pitture  in  diversi  paesi^ 
a  S.  GinesiOi  a  Fabriano  e  in  altri  luoghi  del  Piceno. 
La  maggiore  opera  che  ne  vedessi  è  un  S.  Gio.  Batista 
a'Teresiani  di  Rimino  in  atto  di  predicare  ;  quadro  di 
macchina,  ignoto  al  Baldinucci  che  compilò  le  notizie  di 
questo  artefice.  Costantino  de'Servi  è  noverato  dal  Bal-J^^jjj^j 
dinucci  fra'discepoli  del  Titi  per  congettura:  fra  gl'imita-  ^ 
tori  di  lui  si  assicura  che  fu  da  principio,  e  che  passato 
in  Germania,  prese  ivi  la  maniera  di  Purbus.  Pare  che 
molto  non  dipingesse  da'ritratti  in  fuori,  e  che  in  questi 
pure  avesse  più  merito  che  esercizio.  Il  maggior  nome 
gli  venne  dairarchitettura  e  da'lavori  di  pietre  dure,  ai 
quali  presedette,  come  in  altra  epoca  riferiamo.  Ciò  basti 
della  scuola  di  Santi.  Giova  però  avvertire  che  col  suo 
esempio  si  trasse  dietro  una  gran  parte  de'giovani,  e  gli 
rivolse  a  mitigare  il  rigor  michelangiolesco  con  maggior 
grazia  di  contorni  e  scelta  di  teste. 

Terzo  fra'migliori  discepoli  di  Angiolo  pongo  Batista  B^^titu 
Naldini,  che  diretto  dal  Pontormo  e  poi  dal  Bronzino,  Ntidini» 
e  dimorato  anche  in  Roma,  ultimamente  fu  dal  Vasari 
preso  per  compagno  ne'lavori  di  Palazzo  vecchio,  e  tenuto 
seco  circa  a  quattordici  anni.  Questi  scrisse  del  Naldini 
onorevol  elogio  fin  da'primi  tempii  nominandolo  pratico 
e  fiero  dipintore,  spedito  e  senza  stento.  La  stessa  testi- 
monianza di  lode  il  Naldini  riscosse  in  Roma  dal  Cav. 
Baglione,  massime  per  la  cappella  di  S.  Gio.  Batista 
dipiota  alla  Trinità  de'Monti  con  varie  istorie  del  santo. 
In  patria  fece  assai  lavori,  alcuni  de' quali,  come  il  De- 
posto e  la  Purificazione  a  S.  Maria  Novella,  son  lodati  dal 
Borghini  e  per  disegno  e  per  colore  e  per  disposizione 
e  per  prospettive  e  per  attitudini.  Suoi  difetti  sono  in 
più  quadri  le  ginocchia  alquanto  enfiate  e  gli  occhi  poco 
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aperti,  e  con  certa  macchia  che  aggiugne  fierezza  e  che 
il  fa  discernere  fra  molti:  lo  caratterizza  anche  il  colorito 
e  i  cangianti  che  ama  più  che  altri  del  suo  tempo. 

Scolari  del  Insegnò  col  metodo  tenuto  allora  dappiù  maestri;  ed 

'  era  far  disegnare  alla  scuola  i  gessi  di  Michelangiolo,  e 
dare  a  copiar  le  pitture  proprie  quando  eran  compiute: 
perciocché^  mentre  operavano^  erano  come  le  pecchie^ 
gelosissimi  di  non  esser  veduti  da  chi  che  fosse ^  e  pronti 
a  pungere  chi  gli  spiava:  di  che  il  Baldiuucci  ha  raccolti 
parecchi  esempi.  Perciò  gli  aUievi  del  Naldini  peccano  in 
rigidezza  ,  come  i  più  di  quel  tempo;  e  poco  han  di 
quel  tocco  ardito  e  di  quel  gusto  di  colorire  che  fu  in 

^dncd!*"^"^»  degni  non  per  tanto  che  si  conoscano.  Gio.  Balducci^ 
dal  cognome  di  uno  zio  materno  detto  anche  il  Coscia  gli 
servi  di  aiuto  molt'anni.  11  suo  Cenacolo  in  duomo,  la 
Invenzione  della  Croce  alla  Crocetta ,  varie  sue  storie  al 
chiostro  de' domenicani  in  Firenze  ed  altre  a  S.Prassede 
in  Roma  mostrano  in  lui  più  gentile  ingegno  di  quello 
eh'  ebhe  il  maestro.  Per  secondarlo  ne  passò  forse  il  segno 
talvoUa^  e  ad  alcuni  parve  aflfettato  in  qualche  mossa. 
Egli  si  domiciliò  e  mori  in  Napoli^  da'cui  storici  è  lodato 
Cosimo  meritamente.  Cosimo  Gamberucci  parche  avesse  tutt'al- 
rucd!"  ^^^  scopo.  Veduta  buona  parte  delle  sue  opere^si  direbbe 
di  lui,  come  di  quell'antico:  costui  non  ha  sacrificato  alle 
Grazie.  Credo  che  il  tempo  lo  emendasse;  giacché  ha 
pur  lasciate  belle  opere  e  degne  dell'  epoca  susseguente. 
Fu  di  sua  mano  in  S.  Pier  Maggiore  il  principe  degli 
Apostoli  che  risana  lo  zoppo^  pittura  quasi  caraccesca.  Un 
buon  quadro  ne  hanno  i  PP.  Serviti  nella  foresteria,  e 
per  città  se  ne  incontrano  Sacre  Famiglie  e  quadri  da 
stanza  assai  belli.  Più  anche  ebbe  agio  di  rimodernarsi  il 

c«v.Fr«n-Cav.  Francesco  Currado,  vivuto  91  anno  dipingendo  e 

rado,    ammaestrando  sempre.  S.Giovannino  ha  nell'altare  di  S. 

Saverio  una  delle  migliori  sue  tavole.   Molto   valse   in 

picciole  figure;  siccome  sono  le  storie  della  Maddalena  e 

singolarmente  il  Martirio  di  &  Tecla^  che  veggonsi  pelU 
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Galleria  Reale,  opere  del  suo  miglior  tempo.  Si  contano  ^'^*^^. 
nella  medesima  scuola  Valerio  Marucelli  e  Cosimo  Daddi,  Cosimo 
artefici  di  qualche  merito  ;  e  il  secondo  ricordevole  per  ^•^^^ 
un  grande  allievo,  che  fu  il  Volterrano,  nella  cui  patria 
erasi  ammogliato  e  vi  ha  tuttora  due  tavole. 

Altri  due  scolari  del  Bronzinole  aiuti  del  Vasari,  e 
nella  prefata  raccolta,  e  in  solenni  apparati ,  furono  Gio.  Gìo.Ma- 
Maria  Butteri,  seguace  in  disegno  or  del  Vasari  or  del"*^**^**** 
maestro  or  del  Titi,  ma  ugualmente  sempre  duro  colo- 
ritore ;  e  Lorenzo  dello  Sciorina ,  a  cui  non  si  dà  mollo    ScUo^ 
vanto  fuori  che  nel  disegno.  Ammendue  son  rammentati  Scìofìm; 
con  onore  fra  gli  accademici,  insieme  con  uno  Stefano  Stefano 
Pieri  che  servi  di  aiuto  al  Vasari  nella  cupola  della  me- 
tropolitana. Di  costui  si  addita  a'Pitti  il  Sacrificio  d'Isac- 
co ;  miglior  cosa  de'  lavori  che  fece  in  Roma ,  i  quali  il 
Baglione  tassò  di  durezza  e  di  aridità.  S'aggiugne  ad  essi 
Cristofano  dell'Altissimo,  il  cui  talento  fu  per  ritrarre. ^^"j*?^J^ 
Avea  il  Giovio  fatta  la  celebre  raccolta  de'  ritratti  degli  tiasìmo. 
nomin' illustri,  che  tuttavia  si  conserva  in  Como,  ancor- 
ché divisa  in  due  case  de'  conti  Giovio;  una  delle  quali 
ha  ì  ritratti  de' letterati, l'altra  de' guerrieri.  Da  questo, 
che  il  prelato  chiamò  il  suo  museo ,  fu  propagata  la  rac- 
colta ch'esiste  ancora  a  Mondragone;  e  quella   che  si 
vede  nella  Galleria  di  Firenze,  e  fu  lavoro  di  Cristofano 
spedito  da  G)simo  I  per  tal  uopo  a  Como.  Egli  copiò  ivi 
le  sembianze  degli  uomini  illustri ,  non  curando  molto 
del  rimanente;  ond'è  che  la  serie  Gioviana  è  di  molte 
maniere  e  difierentissime,  la  Medìcea  non  ne  ha  che  una 
sola  ;  fedele  però  assai  a'  volti  degli  originali. 

Maestro  ad  altri  di  questa  epoca  fu  Michele  di  Ridol-ScaoU  di 
fo,  e  dal  suo  studio  uscì  Girolamo  Macchietti  o  sia  del  Cro-dei  Gbir-> 
cifissaio,aiuto  del  Vasari  per  sei  anni,dopo  i  quali  studiò  q"^,^'^'^^ 
per  un  biennio  a  Roma,  già  maturo  nell'arte.  Tal  esempio Mac^»«*^ 
merita  imitazione,  essendo  quella  una  scuola  che  parla 
all'occhio  più  che  air  orecchio  ;  onde  chi  più  sa  vedere 
più  vi  profitta.  Tornato  a  Firenze  vi  operò  con  diligenza 


e  con  amore  non  molte  ma  pregiate  tavole;  fra  le  quali 
un'  Epifania  per  la  cappella  de'  march,  della  Stufa  a  S. 
Lorenzo,  e  a  S.  Maria  Novella  un  Martirio  di  S.  Lorenzo, 
celebrato  assai  dal  Lomazzo.La  stessa  crìtica  del  Borghini, 
dopo  averne  lodata  la  bellezza,  la  espressione  ed  ogni 
altra  parte  delia  pittura ,  appena  vi  trovò  che  riprendere. 
£  certo  è  delle  più  osservate  in  quel  tempio.  Fu  il  Mac* 
chietti  anche  nella  Spagna  ;  e  operò  non  poco  in  Napoli 
e  in  Benevento ,  ove  dicesi  aver  dipinto  meglio  che  in 
altro  luogo.  Nel  Dizionario  Storico  de' professori  delle 
belle  arti  di  Urbino  (  Colucci  T.  XXXI  )  trovo ,  che 
Girolamo  Macchietti  lavorò  alcune  battaglie  nella  sala 
degli  Albani  a  S.  Giovanni  ;  ma  non  trovo  perchè  abbia 
luogo  fra  i  pittori  nati  nella  città  o  stato  di  Urbino. 
Andrea  Col  Macchietti  insieme  rammentò  il  Vasari  Andrea 

deiMioga.j^l  Minga  ancor  giovane;  e  nondimeno  dall'Orlandi  e 
dal  Bottari  chiamato  condiscepolo  di  Michelangiolo.  Fu 
degli  scolari  ultimi  di  Ridolfo,  quando  in  quello  studio 
più  di  lui  agiva  Michele;  onde  spetta  al  secondo  più 
forse  che  al  primo.  Non  fu  de'  migliori  ove  operò  da  sé 
stesso.  Nella  Orazione  all'Orto,  che  ne  rimane  a  S.  Croce, 
compete  con  qualsisia  contemporaneo  ;  dicesi  perocché 
in  quella  tavola  avesser  parte  a  soccorrerlo  tre  suoi  amici. 
Spetta  a  Michele,  ma  poca  ebbe  vita  da  fargli  onore, 
Francesco  Fi^iic^sco  TraboUesi,  mentovato  dal  Baglione  per  avere 
f  Bario-  jjj  Ronfia  dipinto  a  fresco  nella  chiesa  de'  Greci  alcune 

lominao  * 

Trabaileii istorie  e  figure.  Di  Bartolommeo  suo  fratello  è  la  favola 
di  Danae  nella  raccolta  che  qui  nominiamo  di  tratto  in 
tratto. 
Bernardi-  Circa  a  questi  tempi  visse  Bernardino  Barbatelli, detto 
"^^uT*^*?^'^  soprannome  Poccetti,  trasandato  dal  Vasari  nella 
scuola  di  Michele  e  nel  catalogo  degli  accademici, perchè 
allora  pittor  di  grottesche  e  coloritordi  facciate,  del  qua l 
esercizio  ancora  togliea  il  soprannome ,  non  si  era  per 
anco  formato  quel  grande  artefice  che  in  Roma  divenne, 
studiando  passionatamente  in  Raffaello  e  negli  altri  n^- 
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gliori.  Tornò  poi  in  patria  non  sol  figurista  vago  e  grazioso^ 
ma  compositore  ricco  ed  ornato  :  onde  potè  francamente 
variare  le  sue  istorie  di  be'  paesi>  di  marine,  di  frutti,  di 
fiori;  senza  dir  della  pompa  de' vestimenti  e  delle  tappez- 
zerìe^ che  imitò  a  maraviglia.  Pochissimo  in  tavola  o  in 
tela ,  molto  di  lui  rimane  dipinto  in  fresco  pressoché  in 
ogni  angolo  di  Firenze:  né  in  quest'arte  cede  a  molti  pittori 
d'Italia.  Pietro  da  Cortona  solta  maravigliarsi,  che  fosse 
stiaiato  ai  suoi  tempi  men  che  non  meritava;  e  Mengs 
mai  non  venne  a  Firenze,  che  non  tornasse  a  studiarlo  ^ 
rìcercandone  t^ì  fresco  anche  più  obbliato.  Assai  volte 
operò  di  pratica,  simile  a  certi  poeti ,  che  piena  la  mente 
di  estro  e  di  belle  immagini,  senza  molto  apparecchio  e 
senza  molto  limare  recitan  versi:  è  nondimeno  sempre 
ammirabile,  facile,  spedito  di  un  tocco  risaluto  e  sicuro 
che  non  dà  colpo  in  &lto  ;  detto  perciò  da  taluni  il  Paolo 
della  sua  scuola.  Spesso  anche  studiò  e  preparò  il  suo  la* 
voro,  punteggiando  i  contorni  come  £irebbesi  in  minia  tu* 
re.  Chi  vuol  sapere  quanto  potesse  questo  artefice ,  vegga 
il  Miracolo  dell'annegato  risortoli  vita  nel  chiostro  della 
Santissima  Nunziata;  pittura  che  alcuni  intendenti  con- 
tarono fra  le  migliori  della  città.  Si  trovano  suoi  affreschi 
poco  meno  che  per  tutta  Toscana,  e  in  Pistoia  special* 
mente  lodate  sono  le  sue  lunette  al  chiostro  de'  Servi. 
Maso  Manzuoli  o  di  S.  Pria  no,  scolare  di  Pierfrancesco 
di  Jacopo  e  del  Portelli ,  è  dal  Vasari  messo  <lel  pari  col 
Naldini  e  l'Allori.  Né  ciò  parrà  strano  a  chi  vide  la  sua 
Visitazione,  che  stata  lunghi  anni  a  S.  Pier  Maggiore  e 
poi  trasferita  in  Roma ,  fini  nella  quadreria  vaticana.  Fu 
dipinta  da  lui  di  circa  trent'anni,  e  per  giudizio  dell'isto- 
rìco  é  piena  di  vaghezza  e  di  grazia  nelle  figure,  ne'panni, 
ne'  casamenti  e  in  ogni  altra  cosa.  Questa  è  l'opera  sua 
migliore;  anzi  delle  fiorentine  migliori  di  quella  età.  In 
altre  tavole  che  ne  restano  a  S.  Trinità,  in  Galleria  e 
altrove,  é  alquanto  secco  e  simile  per  così  dire  a  certi 
acrìttori,  ove  se  la  grammatica  non  ha  che  riprendere, 
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la  eloquenza  non  lia  che  lodare. Suo  compagno  e  ih  parìe 
AiesMif  discepolo  si  pone  Alessandro  Pei  o  sia  del  Barbiere;  eru* 
drol^ci.  jjj^  prima  nello  studio  del  Ghirlandaio  e  in  quello  di 
Piero    Piero  Francia, pi Itor  di  privale  cose.  Il  Fei  ebbe  ingegno 
Frtncit.  fgp3^g  g  franco,  atto  a  grand'  istorie  a  fresco  che  accoin* 
pagnava  con  belle  architetture  e  grotteschi.  Attese  nel 
suo  dipingere  più  al  disegno  e  alla  espressione  y  che  al 
colorito;  eccetto  alcune  opere  che  si  credono  delle  sue 
ultime^  e  condotte  dopo  la  riforma  del  Cigoli.  La  sua  ta- 
vola della  Flagellazione  è  approvata  dal  Borghini  in  S. 
Croce  quanto  poche  altre.  Il  Baldinuccì  ne  ammirò  spe* 
eia  1  mente  le  picciole  istorie^  com' è  tra' quadretti  dello 
scrittoio,  il  Daniele  al  Convito  di  Baldassarre^  e  quello 
della  Orificeria. 

È  da  contarsi  fra  gV  istruttori  di  questa  epoca  Fede- 
rigo Zuccaro ,  che  dipingendo  la  cupola  del  duomo ,  ove* 
il  Vasari  avea  fatte  solo  poche  figure  quando  mori  amraae-» 
Burtoinm. 5trò  Bartolommco  Carducci  nella  pittura;  reso  architetta 
diMci.  e  statuario  dall'  Amannati ,  e  artefice  di  stucchi  in  Roma 
da  diverso  maestro.  Per  tante  abilità  si  distinse  nella  corte 
del  re  cattolico ^  ove  fu  condotto  dallo  Zuccaro;  e  vi  si 
2^5^!^ stabili  insieme  con  Vincenzio  suo  minor  fratello  e  sco«: 
lare.  Succede  questi  alla  riputazione  del  fratello,  celebrati 
l'uno  e  l'altro  dalPalomino  fra' pittori  buoni  che  dipin-? 
aero  nella  Spagna.  Quivi  deon  conoscersi  entrambi  ^  e 
particolarmente  il  secondo  che  poco  visse  in  Firenze,  e 
che  servendo  ai  due  Filippi  III  e  IV  mise  al  pubblico 
più  pitture  che  altro  de' predecessori  o  de' successori. 
Stampò  in  lingua  spagnuola  un  dialogo  de  las  excelendut 
de  la  pintura y  di  cui  ha  il  Baldinucci  riportato  qualche 
frammento  fra  le  notizie  di  questo  artefice. 

Di  alcuni  che  ilVasarì  annovera  fra'suoi  aiuti  nelle 

pitture  di  Palazzo,  o  nelle  nozze  del  principe  Francesco^ 

o  neir  esequie  del  Bonarruoti,o  ch'ebber  parte  ne'qua-^ 

dri  dello  scrittoio,  non  ci  è  noto  il  maestro;  e  poco  monta 

ficoci.   il  saperlo.  Tali  sono  Domenico  Benci  e  Tommaso  del 
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Verrocchio  cfce  nomina  nel  T.  HI  pag.  878,  e  FederigoTommaio 
di  Lamberto,  fiammingo  detto  dei  Padovano,  di  cui  poco  rocchio. 
prima  avea  scritto  come  di  un  nuovo  cittadino  di  Firenze ^^^ImLer- 
cdi  un  considerabile  ornamento  dell'accademia.  Innomi-'^oSusuis. 
nati  nell'opera^  ma  sottoscritti  ne' quadri  dello  scrittoio 
sono  Niccolò  Betti  che  vi  fece  una  storia  di  Cesare;  Vittor  l'jccojò 

Betti.  . 

Casini  che  vi  figurò  la  Fucina  di  Vulcano;  Mirabello   Vìttor 
Cavatori  che  vi  dipinse  Lavinia  sacrificante  ed  anco  ilMiAbeiVo 
Iianificio;  Jaòopo  Coppi  che  vi  espresse  la  Famiglia  di  ^ j^^J^®*"*- 
Dario  e  la  Invenzione  della  polvere  incendiaria.  Sospetto^«pp«o»i> 
che  questi  fossero  gli  scolari  di  Michele^  che  il  Vasari  Megho.^ 
così  generalmente  ha  mentovati  più  di  una  volta. Fors'an» 
co  il  Cavatori  non  è  diverso  dal  Salincorno  rammentato 
altrove  ;  e  il  Coppi  credesi  essere  quel  Jacopo  di  Meglio 
cbe  in  S.  Croce  è  trattato  dal  Borghini  peggio  che  niun 
altro; e  veramente  con  ragione:  giacché  neìVEcce  Homo 
quivi  dipinto  son  tutt'  i  difetti  di  questa  epoca.  11  Coppi 
nei  quadretti  sopralodati  non  può  riprendersi  ugualmente^ 
e  a  S.  Salvatore  di  Bologna  ,  ove  dipinse  la  Immagine 
del  Redentore  crocifisso  da'  Giudei  in  Sona  ^  fece  una  ta- 
vola cbe  potea  contarsi  fra  le  migliori  della  città  prima 
dei  tempi  caracceschi,  ed  è  ancora  una  delle  più  copiose 
e  delle  più  studiate.  Nel  colore  ritrae  dal  Vasari;  e  nella 
proprietà  della  invenzione ,  nella  varietà  delle  figure^ 
nella  diligenza  in  ogni  parte ^  non  vidi  tavola  del  Vasari 
che  la  soperi.  Vi  è  scrìtto  V  anno  1579  insieme  col  suo 
nome.  Due  suoi  afireschi  son  riferiti  nella  Guida  di  Roma; 
un  de' quali  assai  copioso  è  nella  tribuna  di  S.  Pietro  in 
vincoli. 

Credo  della  stessa  età  Piero  di  Ridolfo^  di  cui  trovo  Pìeròdi 
alla  Certosa  di  Firenze  una  gran  tavola  dell'Ascensione 
coli' epoca  i6ia;  e  sospetto  aver  tratto  il  nome  dall'ul- 
timo de' Ghirlandai)  a  cui  potè  aver  servito  nella  sua 
prima  età.  Chi  è  vago  di  crescer  nomi  ,  ne  troverà  molti 
in  una  lettera  del  Borghini  al  principe  D.  Francesco  (  Lett. 
Pittor.  T.  I  p.  90  )  ove  gli  fa  il  piano  per  l' apparato  delle 
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sue  nozze,  e  gli  fiuggerisce  i  pittori  che  può  adoperarvi* 
A  me  parrian  troppi  quei  che  ram mento ,  se  non  mirassi 
a  crescer  luce  al  Vasari  dovunque  posso. 

Altri  PìN         Volgendoci ,  dopo  Firenze ,  al  rimanente  della  Te* 

Tolama.'^c^o^>  troviamo  in  piò  luoghi  altri  compagni  di  Giorgio 
che  in  pittura  contò  forse  più  aiuti  che  manovali  in  ar- 

Veltroni,  chitetiura.  Stefano  Veltroni  di  Monte  San  Savino  gli  fu 

cugino;  uomo  lento,  ma  osservantissimo  dell' arte.  Operò 

con  lui  a  Roma  alla  Vigna  di  Papa  Giulio;  anzi  diresse 

ivi  ì  lavori  delle  grottesche;  e  seguitò  il  cugino  anche  a 

Poru?  Napoli,  a  Bologna,  a  Firenze.  Orazio  Porta  pure  di  San 

dm  Foru-^^*"^  e  Alessandro  Fortori  di  Arezzo  non  so  che  uscissero 

ri.      di  Toscana,  e  par  che  dipingessero  per  lo  più  in  patria  e 

Fiori  °  ne'  luoghi  finitimi.  Di  Bastian  Fiori  e  di  fra  Salvatore 

^Folch^r  ^o^c^i  aretini  si  servi  nella  cancelleria  di  Roma  insieme 
Andrea  eol  Baguacavallo,  e  col  Ruviale  e  col  Bizzerra  spagnuoli. 
*  Andrea  aretino  scolare  di  Daniello  visse  più  tardi  >  e  al« 
meno  fino  al  i6i5  (i). 

Città  S.  Sepolcro  era  a  que'  tempi  un  seminario  di 
pittori  educati  o  tutti  o  quasi  da  Rafiaellino; e  quindi  pure 
il  Vasari,  oltre  l'educatore ,  chiamò  a  parte  de'  suoi  lavori 

Gherardo  più  di  uu  alunuo.  Molto  SÌ  valse  di  Cristoforo  Gherardi, 
soprannominato  Doceno ,  di  cui  scrìsse  la  vita.  Costui  fa 
per  così  dire  il  suo  braccio  destro  pressoché  in  ogni  luogo 
ove  fece  più  copiose  opere.  N'  eseguiva  i  disegni  con  certa 
libertà  cbedettavagli  il  proprio  ingegno,  facile,  copioso, 
nato  fatto  per  gli  ornamenti.  Avea  poi  tal  possesso  nel 
maneggiare  i  colori  a  fresco,  che  il  Vasari  lo  dice  mi- 
glior di  sé:  non  però  è  più  vigoroso  di  tinte,  per  quanto 
mostrano  i  grotteschi  in  casa  Vitelli,  che  tutti  son  di  sua 
mano.  Opera  a  olio  del  tutto  sua  ò  creduto  il  quadro  della 
Visitazione  a  S.  Domenico  di  Città  di  Castello  ;  benché 
il  Vasari  non  lo  individui.  Sua  pure  è  la  tavola  di  S. 
Maria  del  Popolo  a  Perugia  ;  ma  solo  nella  parte  superiore 

(i)  Bagliooe  nella  vila  del  P.  Biagio  Betti. 
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tanto  gentile  e  graziosa ,  quanto  è  £irte  e  robusta  la  infe- 
riure  ch'è  di  Lattanzio  della  Marca*  Il  Doceno  mori  in 
patria  nel  i553;e  Cosimo  I  ne  onorò  il  sepolcro  con  un 
busto  di  marmo  ed  un  epitaffio^  ov'egli  è  chiamato  pin-^ 
geiuli  arie praestantissimus ;  e  il  Vasari^  che  ayea  gra« 
dita  l'opera  sua  in  Palazzo  yecchio^  è  delta  bujus  artis 
facile  princeps.  È  scritto  a  nome  comune  de'pittorì  della 
Toscana  (  Pictores  Et r usci  );  e  solo  basta  a  conoscere  lo 
stato  di  quella  scuola  e  il  gusto  di  Cosimo.  Dopo  ciò  non 
&  maraviglia^  che  questo  principe  non  si  curasse  di  esser 
ritratto  da  Tiziano  che  doyea  riputar  poca  cosa  a  con* 
fronto  del  suo  Vasari.  È  vera  la  osservazione^ che  le  virtù 
non  si  ereditano,  o  come  si  esprime  il  Poeta ^  di  rado 
risorgono  per  li  rami*  Leon  X  proteggeva  le  arti  e  le 
conosceva  ;  Cosimo  le  proteggeva  senza  conoscerle. 

Tre  Cungi  o  Congi^  come  altri  scrive,  contò  allora  Tre  Cangi 
S.  Sepolcro;  Gio  Batista  garzone  del  Vasari  almen  per 
sett'anni;  Lionardo  che  nella  vita  di  Perino  ci  è  descritta 
egregio  disegnatore^  e  in  quella  dello  Zuccara  ci  si  rap- 
presenta con  Durante  del  Nero  pur  borghigiano  >pittor  Dusauu 
del  palazzo  pontificio  circa  il  i56o;  e  un  Francesco,  di  d«^^«»«^ 
cui  ebbi  notizia  sul  luogo  dal  gentile  e  collo  Sig.  ÀJini- 
baie  Lancisi.  Ne  ho  poi  trovata  più  distinta  notizia  presso 
il  Sig.  Giachi  9  il  quale  ne  riferisce  una  tavola  di  &.  Se-* 
bastiano  nella  cattedrale  di  Volterra  con  la  carta  del  pa- 
gamento rogata  nel  iSS^,  ov'  egli  è  detto  Francesco  di 
Leonardo  Cugni  da  Borgo^  La  lor  marnerà ,  che  mal 
può  discernersi  a  Roma  y  nella  patria  si  vede  a  S.  Rocco^ 
agli  osservanti  ed  altrove.  Componevano  d*  uu  maniera 
assai  semplice:  le  idee  son  comunemente  ritratte  dal  na- 
turale; lo  studio  del  colorito  è  sufficiente.  Di  gusto  simile 
ma  più  lieto  è  Raffaele  Scaminossi,  certo  scolar  di  Raffael-  ii«i&y» 
linou  Nulla  so  di  Gio».  Paolo  del  Borgo  y  eccettochè  aiutò    *2*''*^ 
il  Vasari  nella  firettolosissima  opera  della  cancelleria  circa^^  Borgo. 
il  1545^*  Né  questi  può  essere  Gio.  de'  Vecchi  che  tanto    ^o 
dipinse  in  Roma  ;  quanto  può  leggersi  nel  Baglione  \  e  me^ 
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glio  che  altrove  in  Caprarola  competendo  coti  Taddeo 
Zuccaro,  e  in  S.  Lorenzo  in  Damaso  nelle  copiose  istorie 
del  Martire.  Egli  par  che  venisse  più  tardi  ;  e  tardi  vi 
Tre  AI.  vennero  i  tre  Alberti ,  famiglia  di  S.  Sepolcro  numerosìs- 
^^'  sima  di  pittori.  In  Roma  attesero  a  studiare ,  formandosi 
in  quel  gusto  facile  che  teneano  i  pratici  attempi  di  Gre- 
gorio XiZl.  Quivi  pure  si  domiciliarono,  e  dopo  avere 
operato  molto,  specialmente  in  lavóri  a  fresco,  vi  mori* 
rono  lasciando  pur  nella  patria  qualche  memoria. 

Durante.  Di  Durante  è  in  duomo  una  Nascita  di  G.  C.  soggetto 

che  molto  meglio  esegui  alla  Vallicella  di  Roma  ;  questa 
è  forse  ivi  Topera  sua  piò  pregevole;  in  altre  spesso  lan- 
guisce e  nel  disegno  e  nelle  tinte,  pittor  di  fatica  più  che 

CherabioodMngegno.  Cherubino  creduto  figlio  di  Michele,  aiuto  di 
Daniel  di  Volterra,  (i)  fu  celebre  intagliatore  m  rame; 
esercizio  che  assai  lo  aiutò  al  disegno.  Quantunque  tardi 
si  volgesse  al  dipingere,  pur  ebbe  nome  in  que' tempi  ; 
svelto  nelle  proporzioni ,  spiritoso,  yngo  nelle  glorie  degli 
Angioli  e  originale,  di  un  tocco  di  pennello  e  di  un  fare 
in  ogni  parte  disinvolto  e  spontaneo.  Di  cotal  carattere  è 
una  Trinità  con  alquanti  SS.  alla  cattedrale  di  Borgo;  ore 
ne  resta  anche  una  facciata  di  un  palazzo  ben  ideata ,  con 
armi  e  geni  e  fregi  bizzarri.  In  Roma  dipinse  in  fondo 
d'oro  la  volta  a  una  cappella  della  Minerva  con  varii  or- 

GioTAunì.  namenti  e  figure:  più  comunemente  aiutò  quivi  Giovanni 
suo  minor  fratello.  Questi  è  nome  da  far  epoca  in  genere 
di  prospettiva,  non  tanto  pe' quadri  che  ne  restano  in 
varie  case  de'sigg.  di  S.  Sepolcro  e  in  altre  città,  quanto 
per  le  opere  a  fresco  in  questo  genere  istesso  condotte  in 
Roma.  Fu  ammirato  nella  sagrestia  di  S.  Gio.  Laterano, 
che  dipinse  con  diversi  sfondati  che  in  certo  modo  larial- 

(i)  Il  Vasari  lo  dice  Michele  fioreotioo,  ed  esecutore  della  strage 
degrinnoceoti  ricordata  da  noi  a  pag.  ia5.  L'Orlandi  lo  fa  padre  di 
Che  rubino;  né  il  fiottar!  il  discrede.  Io  sif  guo  il  Baglione  che  visse 
attempi  di  Cherubino,  e  Io  vuol  nato  di  Alberto  Alberti  iatagliator 
di  tegname  assai  buono. 
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rarono;  e  più  che  altrove  nella  gran  sala  clemeotina; 
che  fu  la  più  vasta  opera  che  in  fatto  di  prospettiva  si 
fosse  lioo  a  quel  tempo  veduta.  11  Baglione  assai  celebra 
le  storie  di  S.  Glemeote  e  le  altre  figure  di  cui  la  ornò; 
e  nota  che  scortano  egregiamente^  e  che  vincon  quelle 
di  Cherubino  che  in  prospettiva  non  valea  tanto. Lostesso 
Buglione  nomina  un  Francesco  figlio  di  Durante  che  mori  AUri  ak 
in  Boma;  né  so  se  questi  sia  il  Pierfrancesco ,  di  cui  si  ^'^'* 
addita  un'Ascensione  a  S.  Bartolommeo  di  Borgo^  e  qual- 
che altra  pittura  a  S.  Giovanni  e  altrove^  cose  deboli. 
Udii  pure  rammentarsi  Donato,  Girolamo,  Cosimo,  Ales- 
sandro Alberti;  de  quali  non  so  più  oltre. 

Gli  scrittori  di  Prato  esaltano  il  loro  Domenico  Ginn- Domenico 
talocchio,  scolare  del  Soggi,  nella  cui  vita  il  Vasari  ci  fa  u^qLì^ 
conoscer  Domenico,  ma  più  come  ingegnere  che  come 
pittore.  Lo  descrive  per  un  ritrattista  che  ben  colse  le 
fisonomie;  ma  per  un  frescante  si  lungo  neir  operare, 
che  perciò  alienò  da  sé  gli  auimi  degli  Aretini,  fra'quali 
stette  alcun  tempo.  Non  saprei  additare  di  lui  pittui*a 
certa  pervenuta  a'di  nostri:  vivrà  tuttavia  sempre  nell'ani- 
mo de  suoi  concittadini  perchè  in  luogo  di  lasciar  pitture 
alla  patra,  le  lasciò  un  fondo  di  dieci  mila  scudi,  onde 
poter  mantenere  co'suoi  frutti  sempre  de' giovani  allo 
studio  della  pittura. 

In  Volterra  si  ritirò  dopo  la  morte  di  Daniello  un  suo 
nipote  e  scolare  Gio.  Paolo  Bossetti;  e  in  quella  sua  pa-^.   „  , 

..,-,,-'  \  1.         ■      Ciò.  Paolo 

trid,  per  attestazione  del  Vasari,  fece  opere  degne  di  molta  Rosmiil 
lode:  si  può  contare  fra  esse  il  Deposto  alla  chiesa  di  S. 
Dalmazio.  Poco  lungi  alla  città  è  un  luogo  che  diede  il 
nome  a  Niccolò  dalle  Pomarance,  di  casato  Circignani;  ^lecoi^ 
che  soscriverasi  altresì  volterrano.  Il  Vasari  cel  descrive  d«ii«  Po- 
come  giovane  di  abilità,  e  senza  indicarcene  il  maestro; 
ma  sembra  che  fosse  il  Titi,  presso  il  quale  dipinse  nella 
maggior  sala  di  Belvedere.  Invecchiò  in  Roma,  ove  non 
si  penuria  de' suoi  lavori,  condotti  facilmente  e  a  buon 
prezzo.  In  alcuni,  come  nella  cupola  di  S.  Pudciuiana> 
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8Ì  mostra  mollo  più  valente  che  i  pratici  di  quel  tempo. 
^'lii!^*Fu  della  stessa  patria  il  cav.  Roncalli^  e  di  entrambi 
Aotonio  ^j^^  pitture  alle  Pomarance.  Ve  ne  ha  pure  di  Antonio 
ni*     Circignani  figlio  del  primo^  valentuomo  anch'essOi  ben- 
ché men  cognito*  Di  tutti  e  tre  tornerà  il  discorso  nel  li- 
bro III. 
Biasio  da  ^"^  scolari  del  Ricciarelli  riunì  Pistoia  ;  Biagio  da 

Ciiligiu-  Gutiglianocheil  Vasari  ci  fa  conoscere  (i),  e  il  P,  Riagio 
p.  Biagio  Betti  Teatino  che  il  Baglione  ci  rappresenta  occupato  sem* 
^^^'*    pre  a  servir  le  chiese  e  le  case  del  suo  ordine  ,  miniatore 
Jacopo  statuario  e  pittor  di  merito.  Livorno  ebbe  Jacopo  Bosi- 
BofigaoH. gQQjj^  d'ignota  scuola^  e  vivuto  in  Piemonte  ove  dee 
9«QcìaLa-<^r<^^^^i*  ^  P^^  rimase  Baccio  Lomi>  zuccaresco  molto 
'^'^     nel  suo  dipìngere,  avanzato  d'assai  nell'arte  euelcredito 
da  due  nipoti^  come  diremo.  Né  egli  era  da  tacersi^  ben- 
ché ignoto  fuor  di  patria:  l'Assunta  che  ne  hanno  i  Sigg. 
canonici  nella  lor  residenza,  e  qualche  altra  sua  tavola^ 
se  partecipano  della  durezza  dellasua  età,  presentan  pure 
un  disegno  e  im  colore  assai  ragionevole. 
GiOdoui.  ^®^  vicino  stato  di  Lucca  vuol  ricordarsi  Paolo  Guidotti 

uomo  d'ingegno  e  di  spirito,  pittore  insieme  e  scultore 
colto  in  lettere^  fondato  nelle  cognizioni  anatomiche;  ma 
di  un  gusto  non  cosi  scelto  e  limato.  L'attinse  in  Roma 
ne'tempi  frettolosi  di  Gregorio  e  di  Sisto^  e  visse  ivi  anche 
nel  pontificato  di  Paolo  V.  che  lo  creò  cavaliere  e  con- 
servatore di  Roma:  gli  permise  di  più  d>  aggiiignei*e  al 
cognome  natio  il  suo  proprio,  e  di  soscri versi  Borghese. 
Roma  conserva  moltedelle  sue  operea  fresco  nella  libreria 
vaticana,  alla  scala  santa  e  in  più  chiese;  e  i  concorrenti 
co  quali  operò,  mostrano  ch'era  in  città  consideralo  fra  h 
migliori.  La  patria  ne  ha  alcune  tavole,  e  in  Palazzo  il 
gran  quadro  allusivo  alla  Repubblica.  Simil  carriera  e 

(i)  Scrive  da  CarigUanOf  ed  è  stato  in  ciò  seguitato  da  altri 
scrittori  d'istoria  pittorica,  e  da  me  ancora;  finché  il  Sig.  Innocen« 
9Ìo  AnsaMi  mi  avverti  doversi  emendar  Cuti^Uano,  terra  conside- 
rabile del  Pistoiese* 
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ne'tempi  stessi  Unne  Girolamo  Massei,  sennonché  si  limitò  Girolamo 
alla  pittura.  11  Baglione ,  che  cel  diede  a  conoscere,  lo      '*^** 
introduce  in  Roma  già  artefice^  e  lodalo  per  accuratezza; 
al  che  aggiugne  il  Taia  ch'ebbe  buon  diseguo  e  buon  co- 
lorito, onde  poter  noi  distinguerlo  tra  la  folla  de'pratici 
gregoriani  esistini,  come  fu  dal  P.Danti  distinto  e  trascelto 
a  ornar  le  logge  vaticane;  di  che  altrove.  In  patria  tornò 
già  vecchio^  non  a  faticare,  ma  a  morire  tranquillamente 
fra'suoi.  Benedetto  Brandimarteluccheseènominatodal- Benedetto 
rOrlandi.  Ne  vidi  a  S.  Pietro  di  Genova  unS.Gio.Decol-  ^'^j^' 
lato,  cosa  meschina;  ma  un'opera  sola  non  basta  a  quali- 
ficare un'artefice.  Il  continuator  dell'Orlandi  solo,  che  io 
sappia,  ricorda  un  Pietro  Ferabosco  che  si  credea  nato  Pietro  F^ 
in  Lucca,  benché  ascritto  all'accademia  di  Roma,  ove  forse  ''^^'^^'^ 
fece  suoi  studi;  dico  forse,  perchè  il  suo  ottimo  colorito 
alla  tizianesca  fa  appartenerlo  piuttosto  a'veneti*  Se  ne 
citano  tre  mezze  figure  col  suo  nome  e  con  data  del  1616 
presso  un  signore  in  Portogallo,  nel  qual  regno peravven- 
tura  visse  più  che  in  Italia. 

Di  alcuni  Toscani  che  si  distinsero  nella  inferiorpit*  nuon 
tura,  come  fece  il  Veltroni,  Costantino  de'Servi,  lo  Zuc-"*^*^^^ 
chi  e  l'Alberti,  si  è  detto  poc'anzi.  In  paesi  e  in  battaglie 
fu  de'primi  in  Italia  a  farsi  nome  Antonio  Tempesti  fio-  Antonio 
rentino,  scolare  più  che  del  Tili  dello  Stradano.  Lo  emulò ''^*'"^'^ 
neU'intagliare  in  rame,  nel  preparar  cartoni  per  arazzi, 
nel  disfogare  il  talento  in  capricciosissime  invenzioni  di 
grotteschi  e  di  ornati.  Mei  fuoco  però  avanzò  il  maestro; 
e  non  fu  quasi  secondo  a  veruno,  nemmen  de' Veneti.  In 
una  lettera  pittorica  del  Idarch.  Giustiniani, (Ti  Vip.  a5) 
è  addotto  in  esempio  del  furor  di  disegno;  ch'è  un  dono, 
non  già  un'arte.  Poco  e  men  felicemente  operòin  grande; 
quasi  sempre  in  quadri  piccioli.  Ne  hanno  i  Sigg.  March. 
Niccolìni,  i  PP.  della  Nunziata  edaltria  Firenze  battaglie 
dipinte  in  alabastro,  ove  par  preludere  al  Borgognone  che 
dicesi  aver  molto  studiato  in  lui.  Le  più  volte  dipinse  a 
fresco^  in  Caprarola  a  Tivoli  in  villa  d'Este,  a  Boma  in 
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più  luoghi  fio  da'tempi  di  Gregorio  XIIL  Nella  Galleria 
vaticana  gran  parte  delle  istorie  è  di  sua  mano:  le  figure 
sono  di  un  palmo  e  mezzo;  tante  e  sì  yarie  e  si  spirito- 
se^ e  con  tanta  vaghezza  accompagnate  da  architetture  e 
da  paesini  e  da  ornati  dogni  maniera,  eh' è  uno  stupo- 
re. Non  è  correttissimo^  e  nelle  tinte  dà  talora  nel  fosco; 
ma  tutto  sembra  da  perdonare  all'estro  che  lo  accende^ 
e  alla  £intasia  che  lo  solleva  di  terra  e  lo  guida  per  nuovi 
e  sublimi  spazii  vietati  al  volgo  degli  artefici. 


EPOCA  QUARTA 


//  Cigoli  e  i  suoi  compagni  tornan  la  Pittura 
in  miglior  grado. 


M. 


.entre  i  Fiorentini  rignardavano  quasi  un  solo  eaem-  Pnitcrini 
piare  e  i  suoi  imitatori  più  accreditati^  avveniva  loro  nue. 
ciò  che  a'poeti  del  cinquecento,  che  in  altri  nonfissavano 
gli  occhi  fuor  che  nel  Petrarca  e  ne  petrarcheschi;  cioò 
Tessere  fra  loro  somigliantissimi  nello  stile,  e  solo  diffe- 
renziarsi secondo  i  gradi  delle  abilità  personali  e  delTin- 
geguo  di  ciascuno.Àlquanto  cominciarono  ad  esser  di  versi 
dopo  il  Titi,  come  osservammo,  Rimanean  però  sempre 
languidi  nel  colorire,  e  avean  bisogno  di  essere  spronati 
a  nuova  carriera*  Venne  finalmente  il  tempo,  e  fu  verso 
il  i56o,  che  si  rivolsero  dagli  esemplari  domestici  a'fore- 
slieri;  e  allora  sorsero  in  quella  città  maniere  varie  e  ro- 
buste, come  in  quest'epoca  osserveremo.  Ella  ebbe  comin* 
ciamento  da  due  giovani  pittori,  Lodoifico Cigoli  e  Gregorio 
Pagani.  Costoro,  racconta  il  Baldinucci,  tratti  dalla  fama 
dei  fiarocci,'e  di  una  sua  tavola  che  avea  recentemente 
mandata  da  Urbino  in  Arezzo,  ed  ora  è  nella  R.  Galleria 
di  Firenze,  andarono  insieme  a  vederla  ;  la  esaminarono 
esattamente;  e  tanto  restaron  presi  di  quello  stile,  che 
rinunziarouo  fin  d'allora  a  quello  de'lor  maestri.  Si  ag- 
giunse loro  il  Passignano,  coi  quale  il  Cigoli  fece,  conti* 
nua  a  dire  il  Baldinucci ,  un  secondo  viaggio  fino  a 
Perugia,  quando  il  Barocci  ebbe  dipinta  per  quella  catte- 
drale la  sua  celebre  Deposizione  di  Croce:  nel  qual  rac- 
conto però  r  istorico  ha  errato  in  cronologia;  poiché  il 
Bellori  scritlor  esatto  della  vita  del  Barocci  descrive  la 
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tavola  perugina  come  anteriore  all'aretina  di  alcuni  anni* 
Comunque  l'errore  deggia  emendarsi,  è  certo  che  il  Passi- 
gnano  ancora  secondò  le  mire  del  Cigoli.  Su  i  loro  esempi 
si  rivolsero  altri  giovani  dalla  pristina  maniera  ad  altra 
più  forte;  siccome  fece  l'Empoli  specialmente^  e  il  cav. 
Curradi  e  alquanti  di  quegli  che  nominammo  di  sopra  ; 
e  sorser  poi  Cristoiàno  Allori  e  il  Rosselli  che  la  nuova 
maniera  trasmisero  a  nuovi  allievi* 
Pescrizio-         ^^  però  si  diedero  tanto  a  seguire  il  Barocci,  quanto 
nuovo  iti- il  Ooreggio  che  a  quell'urbinate  servi  di  guida.  Non  po- 
^*      tendo  viaggiare  fino  in  Lombardia,  studiarono  in  Firenze 
quel  poco  di  copie  e  quel  meno  di  originali  che  ivi  se  ne 
trovava,  per  trarne  specialmente  il  gusto  del  chiaroscuro; 
cosa  quasi  trascurata  a  que'tempi  in  Firenze  e  anche  in 
Roma.  Cosi  a  poco  a  poco  tornò  in  uso  il  modellare  in 
creta  ed  in  cera;  si  lavorò  in  pastelli;  si  osservarono  con 
più  diligenza  gli  effetti  della  luce  e  delFombra;  si  deferi 
meno  alla  pratica  più  alla  natura.  Di  qua  sorse  un  nuova 
stile  ch'ède'migliori ,  pare  a  me ,  che  in  Italia  si  sian 
tentati,  corretto  sul  gusto  nazionale,  morbido  e  ben  rile- 
vato sul  far  lombardo.  Se  avessero  aggiunto  alle  forme 
qualche  studio  di  greca  eleganza,  alla  espressione  qualche 
osservazione  più  fina,  la  riforma  della  pittura  che  in 
Italia  si  vide  circa  a  questo  tempo,  non  si  ascriverebbe  a 
Firenze  men  che  a  Bologna. 

Alcune  combinazioni  favorevoli  vennero  quindi  aiu- 
tando i  progressi  della  scuola;  una  serie  di  principi  ami- 
cissimi alle  buone  arti  (t);la  facilità  che  il  gran  Galileo 

(i)  Coffliociò  il  nuovo  Itile  sotto  Francesco  I  molto  tatcUigenle 
in  disegno  che  aveva  appreso  dal  Buontalenti;  a  Ini  suceedettera 
Ferdinando  I,  Cosimo  11,  Ferdinando  11,  tutti  memorabili  per  opere 
grandiose  ordinate  in  ornamento  della  città  o  della  reggia  :  vi  furo-» 
no  anche  i  cardinali  Gio.  Carlo  e  Leopoldo  de'Medici,  ambedue  mece- 
nati  delle  arti;  e  il  secondo  famoso  nella  storia  per  la  intelligenza  di 
esse  e  per  le  opere  insigni  che  ne  adunò.  Aggiungasi  il  principe 
Jttaitia  ed  altri  della  famiglia. 
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ebbe  di  ^nmiiliistrare  a' pittori  i  suoi  lumi  e  le  leggi 
della  prospettiva;  i  yiaggi  di  alcuni  maestri  fiorentini  in 
Venezia  e  per  la  Lombardia;  la  lunga  permanenza  in 
corte  o  almeno  in  città  di  yarii  esteri  eccellenti  nel  colo* 
rire.  Sopra  ogni  altro  gioyò  il  Ligozzi ,  che  allievo  dei 
veneti  che  allora  teneano  il  campo  in  Italia^  rallegrò  la 
Scuola  fiorentina  con  gli  esempi  più  spiritosi  e  più  lieti 
che  mai  vedesse.  Dopo  il  buono  di  questi  anni  non  tacere- 
mo ciò  ch'ebbero  di  men  lodevole;  e  fu  un  color  tenebroso^ 
che  occupò  allora  e  oggidì  rende  poco  meno  che  inutili 
molti  quadri  dì  quella  età«  Se  nedà  colpa  al  metodo  delle  im- 
primiture alterato  in  ogni  luogo;  ond'è  che  questo  di- 
fetto non  è  sol  proprio  de'fiorentini;  si  trova  divulgato 
per  tutta  Italia.  Ma  oltre  a  tal  metodo  vi  ebbe  parte  il 
gusto  del  chiaroscuro  spinto  troppo  innanzi.  È  proprio  di 
ogni  scuola  che  duri  alquanto^  portare  all'eccesso  la  mas- 
sima fondamentale  del  suo  maestro:  coù  abbiam  notato 
neir  epoca  precedente  ;  cosi  osserveremo  in  ogni  periodo 
della  pittura;  e  se  fosse  pregio  dell  opera  potremmo  farlo 
vedere  anco  nel  gusto  dello  scrivere;  non  altro  essendola 
corruzione  del  gusto^che  una  massima  buona  troppo  inol-* 
irata.  Torniamo  intanto  alla  quarta  epoca  :  ove  tacendo 
già  le  due  guide  più  antiche  il  Vasari  e  il  Borghioi,  se- 
guiremo principalmente  la  voce  del  Baldinucci^  che  co- 
nobbbe  gli  artefici  che  descriviamo^  o  i  successori  loro(r). 

Lodovico  Cardi  da  Cigoli^  scolare  di  Santi  di  Titofuliodoyico 
il  primo  che  destasse  la  nazione  a  più  nobile  stile,  come 
dicemmo.  L'aggiugnere  che  egli  superò  forse  ogni  suo  con- 
temporaneo^ che  pochi  o  niuno  dello  stile  del  Coreggio 
profittarono  quanto  luì,  sono  espressioni  del  Baidinucci, 
spiaciute  a  molti,  uè  facili  a  persuadersi  a  chi  conosce  lo 
Schedone  e  i  Caracci  e  il  Barocci  stesso  y  quando  vollero 

(1)  Era  nato  nel  i6a4>e  morì  nel  i6g'i|  lasciando  materiali 
per  compier  Topera»  ordinati  di  poi  dall'avvocato  Saverio  luo  figlio 
che  diede  a  tutto  il  lavoro  Tettrema  mano.  Piacenza^  7?iJtre(lo</e//a 
Fita  di  Filippo  Baldinucci  pag.  XVI. 
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emular  la  maniera  di  quel  sommo  esemplare.  Il  Cigoli^ 
stando  alle  pitture  che  ne  rimangono,  ritrasse  bene  dal 
Correggio  Tefifetto  del  chiaroscuro,  e  lo  uni  anche  a  un 
disegno  dotto  y  a  una  prospettiva  giudiziosa,  le  cui  regole 
gli  avea  già  mostrate  il  Buontalenti,e  ad  un  colorito  più 
tìvo  che  non  aveva  il  resto  de' suoi;  fra'quali  veramente 
primeggia.  Non  però  si  vede  ne' suoi  quadri  quella  con- 
trapposizione di  colori,  né  quell'impasto,  né  quella  lu- 
centezza ,  né  quella  grazia  o  dì  scorti  o  di  visi,  che  fanno 
il  carattere  del  caposcuola  de' Lombardi.  A  dir  breve  egli 
fu  inventore  di  uno  stile  originale,  sempre  bello,  ma  al- 
quanto vario;  specialmente  paragonando  le  prime  sue 
opere  con  quelle  che  fece,  veduta  Roma.  Il  colore  tiene 
per  lo  più  del  lombardo;  talora  ne'  vestiti  ha  del  paole- 
sco;  spesso  si  paragonerebbe  al  forte  stile  del  Quercino. 
Oltre  i  molti  pezzi  che  ne  ha  il  principe,  e  i  non 
pochi  della  nob.  famiglia  Pecori,  ne  sono  per  città  altri 
quadri  in  privato,  ma  non  frequenti.  Lodatissima  é  la 
sua  Trinità  a  S.  Croce,  il  S.  Alberto  a  S.  Maria  Maggiore, 
e  il  Martirio  di  S.  Stefano  alle  suore  di  Monte  Domini, 
che  Pietro  da  Cortona  riputò  una  delle  miglior  tavole  di 
Firenze.  Gareggia  con  essa  la  tavola  che  pose  a  Cortona 
nella  chiesa  de'  conventuali,  ov'  espresse  S.  Antonio  che 
col  prodigio  di  una  mula  che  s' inginocchia  all'  angustis- 
simo Sacramento ,  converte  un  eterodosso:  questa  pittura 
si  vuol  la  migliore  di  quella  città  ornatissima.  Dipinse 
al  Vaticano  S.  Pietro  che  risana  lo  storpio;  cosa  stupenda, 
che  il  Sacchi ,  dopo  la  Trasfigurazione  di  Raflfaello  e  il 
S.  Girolamo  di  Domenichino,  contava  in  Roma  per  terzo 
quadro:  e  ben  di  tal  vanto  la  scuola  fiorentina  può  andar 
superba,  perchè  dato  da  un  conoscitore  profondo  e  cer- 
tamente noni  prodigo  nel  lodare.  Ma  questo  capo  d'opera 
che  gli  meritò  l'abito  di  cavaliere,  per  la  umidità  della 
chiesa,  per  la  cattiva  imprimitura  e  per  l'imperizia  di 
chi  prese  a  ripulirlo,  è  perito  affatto.  Al  contrario  rimane 
tuttavia  in  Roma  ciò  che  a  fresco  dipinse  nella  eappella 
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di  S.  M.  Maggiore^  nella  quale  per  qualche  svista  in  ge« 
nere  di  prospettiva  egli  comparve  minor  di  sé  (i):  nò 
gli  fu  dato  luogo  al  ritocco,  per  quanto  vi  si  adoperasse 
e  supplicasse.  La  fortuna  in  certo  modo  a  questo  gran-* 
d'uomo  è  stata  nimica.  Se  il  già  detto  aflfresco  fosse  pe- 
rito,  e  quella  tavola  fosse  giunta  a' nostri  di,  il  Cigoli 
avrebbe  più  fama ,  e  il  Baldinucci  piò  fede. 

Andrea  Comodi  e  Giovanni  Bilivert  seguirono  il  Ci-^»^}j  W 
goli  più  d'appresso;  Aurelio  Lomi  più  di  lontano:  di 
questo  scriverò  fra'pisani  dopo  poche  pagine;  e  di  due 
romani  della  medesima  scuola  nel  terzo  libro.  Il  Comodi  ^^"^^^ 
piuttosto  compagno  del  Cigoli  che  scolare,  è  quasi  ob- 
bliato  a  Firenze  :  ma  ivi  e  in  Roma  esistono  di  sua  mano 
più  copie  di  grandi  artefici,  che  prendonsi  talvolta  per 
originali.Questofuil  suo  maggior  talento,  in  cui  nonebbe 
quasi  chi  lo  avanzasse  ;  questo  gli  rubò  il  miglior  tempo. 
Fece  anche  di  sua  invenzione  varie  opere;  pregiatissime 
pel  disegno, e  per  la  squisita  diligenza  e  pel  forte  impasto. 
Vi  si  scorge  l'amico  del  Cigoli  e  il  copista  di  Raffaello. 
Le  più  sono  immagini  di  Nostra  Signora,  che  si  ravvisano 
alle  dita  alquanto  rovesciate  in  fuori,  al  collo  esile,  a 
una  cert'aria  di  verginal  verecondia,  eh' è  propria  sua. 
Un'assai  bella  ne  hanno  i  principi  Corsini  a  Roma. Quivi 
ne  restano  pure  alcune  istorie  a  fresco  nella  chiesa  di 
S.  Vitale,  e  nella  sagrestia  di  S.  Carlo  a'Gatinari  il  S. 
Titolare  ;  annerito  però  e  cinto  quasi  di  nebbia  ;  cosa  rara 
in  si  bravo  coloritore. 

Gio.  Bilivert  è  nome  che  indarno  si  cercherebbe  presso  5^^^^^, 
r Orlandi  che  lo  ha  diviso  in  due  pittori:  l'uno  chiama 
Antonio  Biliverti,  l'altro,  trascrivendo  il  Baglioni  non 
bene  di  lui  informato, Gio.  Ballineit;  fiorentini  ambedue 

(i)  In  questa  parte  della  pittura  veramente  non  valeva  trop- 
po; e  il  cav.  Titi,  dopo  aver  lodata  T  Assunta  che  ne  rimane  in  Li- 
vorno nel  soffitto  del  duomo,  soggiugne  che  non  essendo  fatta  con 
le  regole  del  sotto  in  su,  patisce  qualch*  eccezione. 
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e  scolari  del  Cigoli.  Questo  pittore  non  è  sempre  uguale 
a  sé  stesso,  come  il  precedente.  Terminò  qualche  opera 
rimasta  imperfetta  perla  morte  del  Cigoli;  al  cui  disegno 
e  colorito  procurò  aggiugnere  la  espressione  del  Titi ,  e 
una  pia  aperta  e  più  spessa  imitazione  dello  sfoggio  di 
Paolo.  Nelle  teste  non  è  assai  scelto ,  ma  vivace  molto  ; 
come  può  vedersi  a  S.  Gaetano  e  a  S.  Marco ,  che  ne  hanno 
copiosi  quadri  d' istorie  ;  e  il  primo  la  Esaltazione  della 
Croce  lodata  fra  le  sue  cose  migliori.  Le  pitture  che  la- 
vorò con  impegno,  nelle  quali  parca  non  poter  mai  sod- 
disfare a  sé  stesso,  trovansi  ripetute  dalla  sua  scuola  ta- 
lora con  le  lettere  iniziali  del  suo  nome ,  specialmente 
quando  egli  le  ritoccò  ;  e  talora  senza  esse.  Ninna  meritò 
di  essere  tante  volte  replicata  quanto  la  Fuga  del  casto 
Giuseppe ,  che  nel  real  museo  arresta  ogni  spettatore.  Si 
rivede  in  moltissime  case  di  Firenze;  e  fuor  di  essa  in 
più  quadrerie,  nella  Barberini  a  Boma  ,  nella  Obizzo  al 
Cattaio  e  altrove. 

Scolari  del  H  Bilivert  ebbe  di  quel  suo  stile  ornamentale  molt*i- 
mitatori,  che  veduti  per  le  gallerie  e  per  le  chiese  par- 
rebbono  pittori  veneti,  se  avessero  più  spirito  e  miglior 

^*^^™*  colore.  Bartolommeo  Salvestriui  si  conta  primo  fra  tutti; 

•trìoi.      ma  fu  intercetto  nel  miglior  fiore  dalla  pestilenza  del  1 63o, 

dlS!^  ^''fiitale  alla  Italia  e  alla  pittura.  Orazio  Fidani  sollecito 
artefice  e  buon  pratico  dello  stile  del  maestro  operò  assai 
per  Firenze ,  ov'  è  specialmente  lodato  il  Tobia  fatto  già 
per  la  compagnia  della  Scala ,  ora  trasferito  altrove.  Fran- 

Bianchi.  cesco  Bianchi Buoua vita  poco  mise  al  pubblico ,  occupalo 
per  lo  più  in  copiar  quadri  antichi  che  la  corte  man- 
dava a'  principi  esteri ,  e  in  fornire  i  gabinetti  di  pic- 
ciolo istorie  che  similmepte  eran  cerche  di  là  dai  mon- 
ti. Dipingevale  in  diaspri,  in  agate,  in  lapislazzuli,  in 
altre  pietre  dure;  aiutando  con  le  lor  macchie  T  uffizio 

ìSS\ì$L  d^l'a  pittura.  Agostino  Melissi  molto  contribuì  agli  arazzi 
della  famiglia  reale,  facendo  per  essi  e  cartoni  tratti 
dalle  pitture  di  Andrea  del  Sarto,  e  disegni  di  sua  inveu- 
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zione:  ebbe  anche  talento  per  quadri  a  plio^  nel  qual 
genere  il  Baldiuncci  lodò  sopra  ogni  altra  sua  opera  un 
S.Piero  vicino  ali  atrio  di  Pilato^ dipinto  per  la  nobil  casa 
Gaburri.  Francesco  Montelatici,  da  altri  creduto  pisano  ^  Francesco 
da  altri  fiorentini ,  e  per  Tindole  litigiosa  nominato  Cecco  MonteU- 
Bravo ,  si  allontanò  dalla  maniera  di  Giovanni  o  la  me- 
scolò almeno  con  quella  del  Passignano;  disegnatore  biz- 
zarro e  di  spirito,  e  coloritore  non  volgare.  Se  ne  addita 
una  bella  tavola  di  S.  Niccolò  Vescovo  a  S.  Simone  y  e 
poco  altro  per  chiese ,  avendo  servito  assai  a  quadrerie , 
anche  sovrane  ;  finì  pittor   di   corte  in  Inspruck.  Gio.Gi-o.Miiria 
Maria  Morandi  poco  stette  col  Bilivert;  e  ito  a  Roma  ^*^'*"^*- 
divenne  seguace  di  quella  scuola. 

Gregorio  Pagani  nacque  di  Francesco  pittore  di  bre- Francesco 
ve  vita ,  ma  di  molto  desiderio  a'cittadini  che  gli  sopra  v-p^*^*^®"® 
vissero.  Aveva  in  Roma  studiato  in  Polidoro  e  in  Miche- 
langiolo^  e  ne  avea  fatte  per  privati  in  Firenze  stupende 
imitazioni,  Gregorio  noi  potè  conoscere:  ebbe  i  rudimenti 
deir  arte  dal  Titi  ;  e  fu  messo  per  via  migliore  dal  Cigoli. 
Era  commendato  da'  forestieri  per  un  secondo  Cigoli , 
finché  di  lui  rimase  in  patria  l'invenzione  della  Croce 
al  Carmine ,  di  cui  vi  è  una  stampa.  Ma  arsa  la  pittura 
insieme  è  la  chiesa,  nulla  di  grande  rimane  di  lui  al 
pubblico,  eccetto  qualche  lavoro  a  fresco;  e  ve  n' è 
uno  al  chiostro  di  S.  Maria  Novella  >  che  quantunque 
pregiudicato  dal  tempo,  gli  fa  decoro.  Nelle  quadrerie 
di  Firenze  è  raro;  avendo  molto  dipinto  per  paesi  esteri. 
Della  sua  scuola  nulla  aggiungo  in  questo  luogo:  ella 
non  diede  se  non  un  allievo  considerabile;  ma  tanto 
degno  che  quasi  forma  un'  epoca  nuova ,  come  vedremo 
fra  poco. 

Altro  compagno  del  Cigoli  fu  Domenico  da  Passigna- Domenico 
no,  scolare  del  Naldini  e  di  Federigo  Zuccaro ,  a  cui  è  più  *^"  "In"!"^ 
conforme;  vivuto  nolabil  tempo  in  Venezia,  ove  si  am- 
mogliò ancora.  Di  questa  scuola  divenne  ammiratore  gran* 
dissimo;  e  solca  dire^  che  chi  Venezia  non  vide  non  si 

Si.  Più.  T.  I.  i5 
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può  lusingare  di  esser  pittore.  (  Boschi  ni  C.  d.  fi.pag.  1 45.). 
Ciò  basta  a  render  ragione  del  suo  stile  che  non  è  il  più 
ricercato  né  il  più  corretto;  ma  è  macchinoso,  ricco  di 
architetture  e  di  abiti  alla  paolesca  più  che  altro  de' Fio- 
rentini; simile  talvolta  al  Tintoretto  nelle  mosse ^  e  ciò 
che  non  dovea^  nel  colorire  troppo  oleoso;  per  cui  molte 
opere  dell'uno  e  deir  altro  son  già  perdute.  Cosi  è  inter- 
venuto alla  Crocifissione  di  S.  Pietro  ^  che  il  Passignano 
fece  per  la  sua  gran  basilica  in  Roma  sotto  Paolo  V,  e  alla 
Presentazione  di  M.  V.  che  ivi  il  medesimo  dipinse  sotto 
Urbano  Vili.  Restano  però  in  varie  città  d' Italia  non 
poche  sue  tavole  abbozzate  con  buon  impasto  da' suoi  sco- 
lari e  da  lui  finite  con  diligenza^  che  alla  posterità  lo 
commendano  per  grande  artefice.  Tal  è  un  Gesù  morto 
nella  cappella  di  Mondragone  a  Frascati^  una  Deposizione 
in  palazzo  Borghese  a  Roma  ^  un  Cristo  che  porta  la  croce 
nel  collegio  di  S.  Giovannino,  e  qualche  altra  opera  di 
lui  in  Firenze.  Passignano  sua  patria  possiede  forse  la  più 
perfetta  nel  catino  della  chiesa  de'  PP.  Vallombrosani  : 
ivi  dipinse  una  Gloria ,  che  Io  mostra  sommo^  e  degno  che 
si  conti  fra'  suoi  allievi  Lodovico  Caracci  fondatore  della 
scuola  bolognese,  non  che  il  Tiarini,  ornamento  della 
medesima.  Gli  allievi  che  fece  alla  Toscana  non  poggia* 
Scolari  rono  ad  ugual  nome.  11  Sorri  di  Siena,  che  riserbiamo 
^'i^*"*'alla  sua  scuola ,  è  il  più  cognito  per  la  Italia  ;  avendo 
plausibilmente  dipinto  in  varie  città  di  essa.  Ecco  quei 
che  spettano  a  Firenze. 
Fabrizio  Fabrizio  Boschi  è  pittor  di  brìo,  la  cui  lode  caratte- 

ristica può  dirsi  il  comporre  con  novità  e  con  precisione 
superiore  al  comune  della  sua  scuola.  Lodato  molto  è  in 
Ognissanti  un  suo  S.Bonaventura  in  atto  di  celebrare;  e 
più  forse  che  altra  opera  le  due  istorie  di  Cosimo  II,  che 
dipinse  a  fresco  nel  palazzo  del  card.  Gio.  Carlo  de'  Me- 
OtUTio  dici  a  competenza  del  Rosselli.  Ottavio  Vannini  riuscì  nel 
'  ^      '  colorito  e  in  ogni  altro  uffizio  di  pittura  diligentissimo, 
«quantunque  talora  stentato  e  freddo;  buono  in  ciascuna 


„^ 
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parte  de^aitoi  quadri ,  ma  non  felice  sempre  nel  tutto.  Ce- 
sare Dandini ,  discepolo  di  varie  scuole ,  oltre  il  disegno  Da*^i 
e  la  vivezza ,  imitò  nel  Passignano  il  poco  durevole  colo* 
rito;  diligente  nel  resto,  e  assai  studioso.  La  miglior  ta* 
Yola  che  ne  vedessi  è  un  S.  Carlo  con  altri  SS.  in  una 
chiesa  di  Ancona >  composto  con  bell'arte  e  ben  conser^ 
vato:  molte  sue  pitture  e  del  Vannini  ornano  le  qua* 
drerie. 

Nicodemo  Ferrucci  caro  al  Passignano  quanto  pochi Nicodemo 
dei  condiscepoli ,  e  compagno  in  Roma  de' suoi  lavori  j^**"^*^"^*^^' 
assai  tenne  della  bravura  e  dello  spirito  del  maestro^  e 
ad  esempio  di  lui  mise  prezzi  non  volgari  alle  sue  pittu* 
re,  che  comunemente  furono  a  fresco  in  Firenze^  in  Fie-* 
sole  e  per  lo  Stato.  Giovane  si  mori  il  Foutebuoni;  ci  re-AnMU|fio 
stano  però  di  lui  non  poche  opere  in  Roma  per  non  do*uL       ^ 
verlo  tacere:  a  S.  Gio.  de'Fiorentini  ve  n'è  una  delle  più 
lodate; due  storie  di  Maria  SS.;  a  cui  il  ritocco^  se  io  non 
erro^  ha  fatto  qualche  onta. 

Cristofano  Allori^  che  per  aderire  alle  nuove  mas-  Cmiofa- 
sìme  destre  artisti  soprallodati  visse  in  continua  discordia  °^  Allori. 
con  Alessandro  suo  padre  e  maestro ,  è  a  giudizio  di  molti 
il  più  gran  pittore  di  quest^ epoca.  Quando  io  ne  considero 
la  eccellenza  acquistata  in  un  corso  di  vita  non  lungo  ^ 
parmi  in  certo  modo  il  Cantarini  della  sua  scuola.  Molto 
anche  V  uno  somiglia  l' altro  nella  bellezza ,  nella  grazia ^ 
nella  finitezza  delle  figure  ;senonchè  in  Simone  più  ideale 
è  il  bello,  ma  il  colorito  delle  carni  in  Cristofano  è  più 
felice.  E  ciò  tanto  è  più  ammirabile^  quantochè  egli  non 
conobbe  nèiCaracci  né  Guido;  ma  supplì  a  tutto  con  un 
finissimo  discernimento  e  con  una  pertinace  applica- 
zione; solito  a  non  levare  dalla  tela  il  pennello  finché  la 
mano  non  ubbidiva  air  intelletto  perfettamente.  Perque* 
sta  ragione  epe'vizii  che  spesso  il  distraevano  dal  lavoro 
le  sue  pitture  sono  rarissime,  ed  egli  é  men  cognito.  Il 
S.  Giuliano  de'  Pitti  é  il  più  gran  saggio  del  suo  talento  ; 
e  in  quella  ricchissima  quadreria  se  non  e  de' primi;  pri* 
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méggìa  certo  fra'  secondi:  dopo  esso  è  commendala  una 
pittura  del  Beato  Manetto  a' Serviti^  picciol  quadro^  ma 
in  suo  genere  eccellente. 
Scoiiirie  di  furon  consegnati  non  pochi  giovani  perchè  gl'i- 

Crwiofkn*  ^^^^^^s®  nella  pittura;  ma  pochi  vi  durarono;  alienati  i 
più  dalla  oziosità  del  maestro  e  dalla  insolenza  de' condi- 
scepoli. Formò  alcuni  paesanti^  come  diremo  nella  lor 
classe^  e  alcuni  copisti  le  cui  fatiche  si  pregiano  pel  co^ 
Til^uVr  loritoepe'  ritocchi  da  lui  fattivi;  siccome  furono  Valerio 
F,  Bruno,  Tanteri  (i),  F.  Bruno  Certosino ,  Lorenzo  Cerrini.  Questi 
Cerrini.  ed  altri  della  scuola  continuarono  la  serie  Gioviana  degli 
uomini  illustri  ;  aggiugnendovi  molti  ritratti^  ov'egli  pure 
mise  il  pennello.  Fecero  in  oltre  le  tante  repliche  sparse 
per  Firenze  e  per  la  Italia  di  certi  suoi  quadri  più  cele- 
bri ;  e  specialmente  di  quella  Giuditta  si  bella  e  si  nobil- 
mente vestita  y  ritratto  di  una  sua  amica  la  cui  madre  è 
dipinta  in  figura  di  Abra;  e  la  testa  di  Oloferne  è  quella 
del  pittore  che  a  tale  oggetto  nodri  la  barba  per  qualche 
^Jh^L*  ^^'^P^'  Zanobi  Rosi  passò  più  oltre,  e  compiè  qualche 
opera  per  la  morte  di  Gristofano  rimasa  imperfetta:  non 
però  acquistò  mai  celebrità  d'inventore.  Sopra  ogni  altro 
Gio^Bati-^i  quella  scuola  si  nomina  Gio.  Batista  Vanni ,  che  i  pi- 
sani ascrivono  alla  patria  loro^  il  Baldinucci  a  Firenze» 
Dopo  l'Empoli  ed  altri  maestri  udì  l'Allori  per  sei  anni; 
e  oltre  il  colorito  che  ne  imitò  a  maravigliale  il  disegno 
che  n'emulò  bastevolmente^  non  gli  spiacquer  le  sue 
lezioni  di  far  buon  tempo.  Se  avesse  avuta  miglior  con- 
dotta e  più  ferme  massime,  potea  coir  ingegno  che  avea 
sortito  levarsi  a  gran  volo.  Visitò  le  migliori  scuole  d'Ita- 
lia^ e  su  la  faccia  del  luogo  in  ciascuna  copiò  o  almeno 
disegnò  il  meglio.  Lodansi  molto  alcune  sue  copie  di  Ti- 
ziano, del  Goreggio  e  di  Paolo  veronese;  e  de'  due  ultimi 
fece  ancora  incisioni  ad  acqua  forte.  Malgrado  tali  studia 

(i)  Di  qaesto  è  a  S.  AntODio  di  Pisa  ana  Yisitaziont  col  nome 
ddl* autore  che  debolmente  la  dipinse  nel  1606. 
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egli  retrocedette  nel  colorito;  e  oltre  a  ciò  si  andà  am- 
niauierando,  né  lasciò  dopo  se  opera  veramente  classica. 
11  S.  Lorenzo  che  nella  chiesa  di  S.  Simone  si  conta  fra 
le  miglior  cose  del  Vanni ^  nulla  ha  di  raro,  toltone  la 
splendore  del  fuoco  che  investe  i  circostanti^  e  dà  al 
quadro  novità  e  accordo  singolare. 

Jacopo  da  Empoli  scolare  del  S.  Friano  ritiene  in  Jacopo 
gran  parte  delle  sue  opere  la  impronta  della  prima  edu-  ^^ 
cazione;si  formò  poi  una  seconda  maniera  >  a  cui  non 
manca  pastosità  di  disegno  né  grazia  di  colorito.  Di  tal 
genere  é  il  suo  S.  Ivo,  che  in  un  gabinetto  di  Galleria 
stando  fra  i  pittori  di  gran  nome,  sorpr^ide  la  maggior 
parte  de' forestieri  sopra  di  ogni  altra  Altrì  quadri  eoa* 
dusse  con  le  stesse  massime ,  per  cui  può  appartenere  alla 
buona  epoca.  I  pittori  non  possono,  come  gli  scrittori^ far 
la  seconda  edizione  di  una  stessa  opera  in  emenda  della 
prima:  le  lor  second' edizioni ,  su  le  quali  deon  essere  giur 
dicati  y  sono  i  secondi  quadri  migliori  de'  primi.  Due  pit* 
ture  a  fresco  di  questo  Jacopo  loda  il  Sig.  Moreni  (  P.  lU 
p.  1 13  ),  l'una  nella  Certosa,  V  altra  presso  il  monastero 
dì  Boldrone;  che  fan  fede  aver  lui  avuta  abilità  in  questo 
genere  non  volgare:  ma  da  che  cadde  dal  palco  della 
Certosa  9  si  disvogliò  di  tal  metodo,  e  si  affezionò  più 
sempre  a'  lavori  ad  olio,  h'  Empoli  fece  ancora  pitture 
amene  per  privati  con  confetture  e  delizie  di  grandi  ta<> 
vele  f  e  valse  assai  in  questo  genere^ 

Diede  questo  artefice  i  principii  deirarte  al  Vanni ^ 
come  dicemmo*  e  più  lunfifamente  istruì  Felice  Ficherelli|P«i><'^^^ 
uomo  di  quietissima  indole,  agiato  in  ogni  operaie  quasi 
per  non  incomodare  la  lingua  solito  a  tacere  An,  che  altri 
non  lo  interrogasse;  di  chei  Fiorentini  il  chiamarono  Fe- 
lice Ripaso.,  Non  moltiplicò  in  pattuire  ;:  ma  quelle  che 
uscirono  dal  suo  studio ,  si  possono  proporre  in  esempi» 
della  diligenza  pittoresca;  semplice,  naturale,  studiatisi 
simo  senza  parerlo.  È  una  sua  tavola  a  S.  Maria  Nuova  di 
S.  Antonio^  che  par  consultata  con  Cris tafano  Allori  sim 
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amicissimo;  tanto  lo  seconda.  Nelle  quadrerie  non  è  or- 
YìOy  e  YÌ  fa  sempre  buona  figura  per  la  grazia  con  cui  di- 
segna, per  rimpasto  de  colori, per  la  morbidezza: in  quella 
di  casa  Rinuccini  vi  è  un  Adamo  con  Bva  scacciati  dall'E- 
den y  degnissimo  di  tal  raccolta.  Fece  copie  di  Pietro  Pe- 
rugino, di  Andrea  del  Sarto  e  di  altri  maestri  da  potersi 
credere  originali  ;  e  a  questo  esercizio  massimamente  si 
dee  ascrìrere  la  squisitezza  del  suo  dipingere. 

Certi  altri  paion  da  ridurre  a  questi  tempi  ;  de'qoali, 
qualunque  siane  la  cagione,  gl'istorici  fecero  meno  stima 

GioTanni  forse  che  non  doveano.  Tal  è  Giovanni  Martinelli,  di  cai 
^^    è  insigne  opera  a'  Conventuali  di  Pescia  il  Miracolo  di  S. 
Antonio  rammentato  da  noi  poc'  anzi  ed  eseguito  dal  Ci- 
goli. In  Firenze  il  suo  Convito  di  Baldassarre  nei  Museo 
B.  e  r  Angiol  Custode  a  S.  Lucia  de'  Bardi  son  pitture  di 

CuIif«MU  c^^^^»  *"^  inferiori  alla  pesciatina.  Tal  è  anco  Michel  Ciu- 
li.  ganelli  scolar  del  Poccelti ,  che  fu  adoperato  nella  P^rima- 
zialedi  Pisa  ;  ove  dipinse  i  peducci  della  cupola  ed  espresse 
una  storia  di  Giosuè  a  competenza  de' miglior  Toscani  del 
suo  tempo.  Tal  è  il  Palladino,  di  cui  nella  Guida  di  Fi- 
reme  si  fa  una  volta  menzione  in  proposito  di  un  S.  Gio» 
Decollato;  ed  è  tavola  degna  di  essere  riguardata  perchè 
Vautore  non  batte  le  vie  trite  della  sua  scuola, ma  sembra 
avere  più  che  ne' suoi,  studiato  ne' Lombardi,  e  di  non 
avere  ignorato  il  Baroccio.  Vidi  la  tavola  a  S.  Jacopo 

PmiÙSiuo  a'Corbolini.  Sospetto  che  questi  sia  quel  Filippo  Paladini^ 
indicatoci  dalSig.  Hackert.natoe  ammaestrato  in  Firenze, 
che  poi  visse  fuori  di  patria.  In  Milano  fu  reo  di  non  so 
qnal  disordine,e  fuggito  in  Roma  ed  accolto  dal  Principe 
Colonna ,  perchè  quivi  non  era  a  bastanza  sicuro,  si  rico- 
verò in  Sicilia  nel  feudo  di  quella  famiglia  o  sia  in  Maz- 
zarino ;  nel  qual  paese  e  in  Siracusa  e  in  Palermo  e  in 
Catania  e  altrove  lasciò  opere  di  bella  grazia  e  di  bel 
colore,  spesso  però  ammanierato,  difetto  da  cui  non  va 

Benedetto  esente  la  pittura  citata  inFirenze.Benedetto  Veli  dipinse 
nel  duomo  di  Pistoia  all'ingresso  del  presbiterio  un' A* 
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scensione  di  G.  C.^di  smisurata  grandezza  ;  il  quadro  com- 
pagno ^  della  Pentecoste 9  è  di  Gregorio  Pagani;  ciò  basta 
a  me  per  non  crederlo  volgare  artefice.  Ne  vissero  in  que- 
sta epoca  alcuni  altri,  de' quali  niuna  memoria^che  io 
sappia  y  ritien  la  Toscana  ;  ma  sono  cogniti  in  altre  scuo* 
le  :  cosi  nella  milanese  il  Vaiano, nella  veneta  il  Mazzoni; 
e  quivi  ne  diamp  conto. 

Ultimo  fra'  miglior  maestri  di  questo  periodo  collo- 
co Matteo  Rosselli  scolare  del  Pagani  e  del  Passignano ,  e  ^|.|^-^ 
f\\k  degli  antichi  su  i  quali  studiò  diligentemente  in  Fi- 
renze e  a  Roma*  Divenne  cosi  pittor  buono,  scevero  da 
sette,  degno  che  il  Duca  di  Moderna  lo  invitasse  alla  sua 
corte,  e  che  Cosimo  II  G.  D.  di  Toscana  lo  trattenesse  a 
servir  la  sua.  Ma  nel  dipingere  molti  ebbe  uguali  ;  nell'in^ 
segnare  pochissimi ,  si  per  facile  comunicativa  ,  si  per  esen< 
zione  da  invidia ,  si  per  accortezza  in  conoscer  gì'  inge* 
gni  e  in  guidar  ciascuno  per  la  sua  via;  ragione  per  cui 
la  sua  scuola ,  quasi  come  la  caraccesca ,  produsse  tanti 
stili  quanti  ebbe  alunni.  Il  suo  temperamento  tutta 
placidezza  non  era  fatto  a  ideare  nuove  e  strepitose 
composizioni  >  o  ad  eseguirle  con  una  certa  risoluzione 
che  caratterizza  i  pittori  d' estro.  11  suo  merito  è  la  cor^ 
rezione;  la  imitazione  del  naturale  che  però  non  è 
scelto  sempre;  e  un  certo  accordo  e  quiete  nel  tutto,  per 
cui  le  sue  pitture, comechò  per  lo  più  sentano  del  malin- 
couico,son  gradite  anche  a  confronto  de'più  lieti  e  vividi, 
coloriti.  Prevale  nel  carattere  grande;  alcune  sue  teste  di 
Apostoli  si  veggono  nelle  quadrerie  di  uno  stile  cosi  ca** 
raccesco,  che  i  dilettanti  vi  rimangono  talora  ingannati* 
Emulò  qualche  volta  il  Cigoli,  come  nella  Natività  di  G« 
C.  a  S.  Gaetano,  che  credesi  il  suo  capo  d^opera^  e  nella 
Crocifissione  di  S.  Andrea  a  Ognissanti,^  die  fu  intagliata 
in  Firenze.  Nel  dipingere  a  fresco  è  lodato  fino  all'ammi- 
razione: così  mantiensi  recente  e  lucido  ciò  che  lavora 
ne'principii  del  pfissato  secolo.  11  chiostra  della  Nunziata 
ne  ha  varie  lunette;  e  quella  di  papa  Alessandra lY  chi& 
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approva  l'Ordiùcde'Sem,parvegran  cosa  anco  al  Passigna* 
no  e  al  Cortona.  Dipinse  una  Tolla  nella  R.  Villa  di  Poggio 
Imperiale  con  alcune  storie  della  famiglia  Medicea.  La  ca- 
mera ov'era  quella  pittura  si  dovè  demolire  nel  regno  di 
Pietro  Leopoldo:  la  Tolta  però  fu  salvata  e  trasferita  in 
altra  camera; in  tanta  stima  è  il  Rosselli. Ma  la  sua  mag- 
gior lode  è  r  aver  vestito  verso  i  suoi  quel  paterno  animo 
che  Quintiliano  sopra  ogni  altra  cosa  desidera  ne'maestri; 
ond'  egli  divenne  capo  di  una  ragguardevole  famiglia 
pittorica  che  ora  prendiamo  a  descrivere. 
Scooia  del  Giovanni  da  S.  Giovanni  (  questo  è  nome  di  patria^ 
HoMciii.  il  cognome  è  Mannoszi  )  può  dirsi  uno  de'  migliori  fre- 
cU^SJUio- acanti  che  avesse  Italia.  Fornito  dalla  natura  di  un  inge- 
tattiu.  gi^Q  fervido  e  pronto  ,  di  una  immaginativa  vivace  e  fe- 
conda, di  una  mano  spedita  e  franca^  tanto  dipinse  nel 
dominio  Pontificio,  e  in  Roma  stessa  specialmente  alla 
chiesa  dei  SS. Quattro, e  tanto  anche  in  Toscana  e  in  Fi- 
renze e  nello  stesso  palazzo  Pitti  (i);  che  appena  sembrai 
credibile  aver  lui  cominciato  ad  apprender  Tarte  ne'  i8 
anni ,  e  aver  finito  di  operare  e  di  vivere  ne* 48.  Egli  è  ben 
lontano  dal  solido  stile  del  suo  maestro  ;  anzi  abusando 
della  celebre  sentenza  di  Orazio,  tutto  si  fa  lecito,  e  in  non 
poche  delle  sue  opere  antepone  il  capriccio  all'arte*  Giun- 
se fra  cori  degli  Angioli  a  introdurre  con  pazza  novità  le 
Angio1esse;se  già  è  questa  una  sua  invenzione,  e  non  anzi 
del  Cavalier  d'  Arpino  o  piuttosto  di  Alessandro  Allori^ 
còme  altri  crede.  Ma  per  quanto  faccia  per  cosi  dire,a  fine 
di  screditarsi,  non  gli  riesce.  Il  suo  spirito  è  troppo  supe- 

(1)  Vi  è  un  grao  salone,  ove  eoo  poetica  fantasia  rappresentò 
la  protezione  accordata  alle  lettere  da  Lorenzo  de*  Medici.  Fra  qual« 
che  libertà  propria  di  quel  secolo  e  del  suo  naturale ,  vi  sono  tut« 
tavia  invenzioni  e  figure  bellissime;  e  vi  j  un  gusto  d'imitare  i  bas- 
sirilievi  in  pittura,  che  ingannò  i  più  per  iti,  credendogli  veramente 
sporgenti  in  fuori  dalle  pareti.  L'  opera  lasciata  da  lui  imperfetta 
fu  terminata  dal  Pagani,  dal  Montelatici,  dal  Furini  non  alcune 
altre  lunette. 
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riore  alla  folla  degli  altri  artefici;  e  le  pitture  di  Firenze^ 
ove  tenne  in  freno  il  suo  ingegno ,  mostrano  ch'egli  seppe 
più  che  non  volle.  Fra  queste  è  la  fuga  in  Egitto  segata 
da  una  muraglia  ^  e  dal  Sig.Paoletti  ingegner  valente  tra- 
sferita in  un  salone  dell'  Accademia;  alcune  lunette  in 
Ognissanti;  il  Discaccia  mento  a  Pitti  delle  Scienze  dalla 
Grecia;  ov'è  queir  Omero  cieco  che  brancicando  in  atto 
naturalissimo  va  esule  dal  natio  suolo.  Raccontano  che 
Pietro  di  Cortona ,  vedendo  non  so  quale  opera  di  lui  da 
non  fargli  onore  ^  non  perciò  lo  sprezzasse  ;  ma  additan* 
dola  dicesse  solamente:  questa  da  Giovanni  fu  fatta 
quando  si  era  già  avveduto  di  essere  grand' uomo.  Hi- 
pingendo  in  tavola  o  in  tela  è  ammirato  meno  ;  né  mai 
va  esente  da  crudezza.  Ebbe  un  figlio  artefice,  detto  Gìo.gìo.  Gar^ 
Garzia ,  che  lasciò  freschi  in  Pistoia  assai  ragionevoli.       "nJSi."^ 
Baldassare  Franceschini ,  denominato  dalla  patria  ilBaidatsur» 
Volterrano^  o  anche  il  Volterrano  giuniore  per  differen-    ichiaL 
ziarlo  da  Ricciarelli^  parve  fatto  sopra  tutt'i  Rosselleschi 
ad  ornare  le  cupole^  i  tempi ^  le  grandi  sale;  ne' quali 
lavori  più  che  in  quadri  da  camera  si  è  distinto.  La  cu- 
pola  e  lo  sfondo  della  cappella  Niccolini  in  S.  Croce  è  la 
sua  più  felice  opera  in  questo  genere ,  e  da  sorprendere 
anche  un  ammirator  del  Lanfranco.  Quella  pure  della 
Nunziata  è  bellissima  y  e  non  è  da  omettersi  la  volta  di 
una  cappella  a  S.  M.  Maggiore  con  un  Elia  scortato  si 
Bene^  che  fa  rammentare  il  celebre  S.  Rocco  del  Tinto*» 
retto  per  l'inganno  che  fa  all'  occhio.  Egli  rese  geloso  coi 
suoi  talenti  Giovanni  da  S.  Giovanni^  che  presolo  in  aiuto 
a'  lavori  di  palazzo  Pitti ,  dopo  poco  tempo  lo  congedò.  Il 
Buo  fuoco  è  temperato  dalla  riflessione  e  dal  decoro  ;  il 
suo  disegno  nazionale  è  variato  e  aggrandito  dalla  imita- 
zione delle  altre  scuole;  per  veder  le  quali  da' march. 
Diccolini  suoi  mecenati  fu  fatto   viaggiar  alcuni  mesi. 
Profittò  assai  della  parmigiana  e  della  bolognese.  Conob- 
be anche  Pietro  di  Cortona  >  e  in  qualche  massima  gli 
aderì  :  cosa  non  rara  ili  altri  di  questa  epoca. 
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Fece  il  Voiten-ano  moltissime  pitture  a  fresco  in  Fi- 
renze,  una  a  Roma  in  Palazzo  del  Bufalo,  qualche  altra 
in  Volterra ,  riferite  dal  Baldinucci.  he  lodi  che  gli  ha 
date  ristorico  paiono  piuttosto  scarse  che  soverchie  a  chi 
ne  considera  a  parte  a  parte  la  proprietà  delle  invei^ioni, 
la  correzione  del  disegno  si  rara  ne'  macchinisti  >  il  pos- 
sesso del  sotto  in  su,  lo  spirito  delle  mosse ,  la  nitidezza 
delle  tinte ^  serie ^  ben  equilibrate ,  ben  unite^  la  soave  e 
quieta  armonia.  Le  stesse  doti  a  proporzione  spiccano 
nelle  sue  tavole  a  olio.  Tal  è  il  S.  Filippo  Benizi  alla 
Nunziata  di  Firenze^  il  S.  Giovanni  Evangelista,  figura 
bellissima  che  insieme  con  altri  SS.  dipinse  a  S.  Chiara 
in  Volterra;  il  S.  Carlo  che  comunica  gli  appestati  dipinto 
alla  Nunziata  di  Pescia;ed  altre  bastevolmente  condotte 
a  finimento;  cosa  che  non  fece  sempre.  Lo  stesso  può 
dirsi  de' quadri  da  stanza,  de'  quali  abbonda  la  casa  So- 
vrana ,  e  le  nobili  famiglie  in  Firenze  e  in  Volterra  ^  e 
segnatamente  la  Maffei  e  la  Ser molli. 

Scalari  Cosimo  UlivelU  è  buon  pittore  anch^egli  di  storie,  e 

rano/'di  uuo  Stile  cho  talora  si  scambia  col  maestro  da' meno 

^HTeUi.  ^^^^^^^'  giacché  un  intendente  vi  nota  forme  meno  ele- 
ganti ,  colorito  men  forte  e  men  lindo  ;  carattere  manie- 
rato e  stentato  alquanto.  Deon  vedersene  le  opere  del 
miglior  tempo^  come  sono  alcune  lunette  al  chiostro  del 

Antonio  Carmine.  Antonio  Franchi  lucchese ,  ma  domiciliato  in 
J^ffi^Vi^* Firenze,  si  tiene  da  molti  men  pittore  che  l'Uli velli  ;  è 
però  più  considerato,  se  io  non  erro,  e  più  diligente;  anzi 
per  l'esatta  esecuzione  pari  a  qualunque  della  sua  età.  Il 
suo  S.Giuseppe  di  Calassanzio  nella  chiesa  de'PP.  Scolopi 
è  quadro  di  buon  effetto  e  lodato^^Qcbe  per  disegno. 
Un'  altra  sua  tavola  è  nella  parrocclna  di  Caporgnano 
nel  Lucchese;  G.  C.  che  dà  le  chiavi  a  S.  Pietro;  e  mi 
dice  un  perito  artefice,  esser  questo  il  suo  più  lodato  la- 
voro; altri  de'quali  posson  leggersi  nella  sua  vita  pubbli- 
cata in  Firenze  dal  Bartolozzi.  Fu  pittor  di  corte,  per  la 
quale  e  per  privati  operò  molto;  cortonesco,  ma  senza 
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abuso.  Scrìsse  un  trattato  utile  intitolato  La  Teorica  della 
pittura y  con  cui  combatte  i  pregiudizi  dei  suoi  tempii 
e  insegna  a  procedere  per  principii  e  per  fondamenti. 
Fu  stampato  nel  1739};  e  di  poi  difeso  dall'autore  a 
fronte  di  alcune  critiche  mossegli  contro.  Giuseppe  e 
Margherita  suoi  figli  mi  si  lodano  come  ragionati  in  di pin* 
gere,  e  del  primo  mi  si  cita  una  bella  tavola  nella  chiesa 
parrocchiale  a  Borgo  Buggiano^  rivistagli  però  dal  padre 
che  onoratamente  vi  scrisse  averla  egli  ritocca  ;  e  dico 
onoratamente  perchè  altri  padri  hanno  aiutati  lor  figli 
per  far  loro  un  credito  superiore  all'abilità.  DiMichelan*MicheUii. 
giolo  Palloni  da  Campii  allievo  del  Volterrano^  si  ccmosce  ioni, 
in  Firense  una  buona  copia  del  Furio  Camillo  dipinto 
dal  Salvìati  in  Palazzo  vecchio,  e  collocata  allato  all'ori* 
ginale:  egli  visse  e  operò  molto  in  Polonia.  Un  bravo 
alunno  di  Baldassarre  fu  pretermesso  dal  Baldinucci^per 
nome  Benedetto  Orsi.  Pescia  sua  patria  ascrive  a  lui  in  Benedetto 
S.  Stefano  il  S.  Gio.  Evangelista,  quadro  assai  bello.  Avea 
pur  effigiate  le  Opere  della  misericordia  per  la  compagnia 
de'flobili;  quadri  a  olio  che  si  additavano  al  forestiere 
fra  le  cose  rare  della  città;  ma  soppressa  quell'adunanza 
foron  dispersi.  Esiste  tuttora  un  lunettone  che  avea  di- 
pinto a  Pistoia  in  S.  Maria  del  letto ,  computato  fra  le 
belle  opere  del  Volterrano  dagl'intendenti,  finché  V  au- 
tentico documento  né  scopri  il  vero  autore.  Ultimo  in 
questa  schiera  metto  l'Arrighi  cittadino  del  FranceschiniL'Acrigfai 
e  discepolo  de' più  cari,  che  nulla  ha  forse  in  pubblico 
ove  il  maestro  non  abbia  avuta  gran  parte.  Veggasi  il 
tomo  IL  del  sig.  Giachi  a  p.  aoa. 

Dopo  il  Franceschini  ch'è  quasi  il  Lanfranco  della 
scuola  Rossellesca,  anzi  della  fiorentina,  passo  a  Francesco  FnmceKo 
Furini  che  n'è  quasi  il  Guido,  e  l'Albano.  Per  tale  il  ri-  ^«'"^ 
conobbero  ancora  gli  esteri,  onde  fu  chiamato  a  Venezia 
a  solo  fine  di  dipingere  una  Teti  da  accompagnarsi  ad  una 
Europa  fatta  da  Guido  Reno.  Tali  autori  avea  egli  veduti 
in  Roma;  e  sembra  che  aspirasse  a  emulargli  piuttosto 
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che  ad  imitargli.  I  suoi  pensamenti  non  paion  certoespreisì 
da  loro  uè  da  altri:  in  essi  consumava  tempo  lunghissi- 
mo, solito  dopo  aver  finiti  gli  studi  per  un  quadro,a  darlo 
per  fatto;  cosi  poco  tempo  e  fatica  gli  costava  a  oltimarkK 
Ordinato  sacerdote  di  circa  a  quarant'  anni  e  divenuto 
curato  di  S.  Ansano  in  Mugelloi  fece  pel  vicino  Borgo  S. 
Lorenzo  alcune  tavole  veramente  preziose^  e  perchè  rare 
di  tal  mano  e  perchè  condotte  egregiamente.  Sopra  tutte 
ammirasi  un  S.  Francesco  che  riceve  le  stijnate,  e  una 
Concezione  di  N.  Signora,  che  scevera  dalle  qualità  umane 
par  veramente  e  volare  e  risplendere.  Ma  il  nome  che  ia 
Italia  gode  gli  vien  dai  quadri  da  stanza,  rari  Cuor  di  Fi- 
renze; e  in  Firenze,  ove  ne  rimane  buon  nnniere,  prc«- 
giati  sempre.  È  celebra tissimo  il  suo  Ila  rapito  dalle  Nin- 
fe che  fece  per  casaGalli,  figure  grandi  e  variate  grande- 
mente; senza  dir  delle  tre  Grazie  di  casa  Strozzi  e  delle 
non  poche  o  storie  o  mezze  figure  sparse  per  città,  e  ta- 
ciute nella  sua  vita.  Elle  sono  per  lo  pia  di  Ninfe  o  anche 
di  Maddalene,  ma  velate  non  molto  più  che  le  Ninfer.es- 
sendo  stato  il  Furini  un  de'più  sperti  in  dipingere  eovpi 
delicati,  non  già  uno  de'più  cauti. 
ScooUdkl         U  Furini  dovette  avere  del  suo  stile  non  pochi  esce- 

rurioi.  j^^.  ^  ^opì^^ì^  giacché  i  suoi  quadri  da  stanza  poc'  anzi 
detti,  o  copiati  o  imitati  almeno,  son  ovvii  molto  in  Fi- 
renze. Spesso  peccano  di  tenebroso  per  vizio  d'impri- 

SimoBe  miture;  e  spesso  se  ne  fe  autore  Simone  Pignone,  ma  le 
Pigoone.  pj^^  volte,  se  io  non  vo  errato ,  falsamente.  Fu  questi  il 
migliore  allievo  di  Francesco;  delicatissimoneleolordelle 
carni,  come  può  vedersi  nella  tavola  del  B.  Bernardo  To- 
lòmei  a  Monte  Oli  veto,  ove  N.  D.  e  il  S.  Bambina  hanno, 
se  non  fattezze,  carnagioni  almeno  assai  belle.  Più  cele- 
bre è  il  quadro  a  S.  Felicita  di  S.  Luigi  Re  di  Francia  pa- 
gatogli 5oo  scudi ,  e  lodato  assai  dal  Giordano.  Iieggesi 
nelle  Leti.  Pittar.  (T.  I)  che  il  Maratta  fra' pi ttor  Fioren- 
tini del  suo  tempo  non  pregiava  se  non  il  Gabbiani  e  il 
Pignone.  Fu  altresì  lodato  dal  Bellini  nella  Bucehereide^ 


BPOCÀ    QUARTA  20^ 

ruve  pel  Pignone  coniò  nuovo  termine,  licenza  usatissima 
fra 'poeti  nostri  giocosi^  non  so  quanto  imitabile  in  altre 
lingue  :  £'  Varcipittorissimo  dei  buoni. 

Lorenzo  Lippi,  come  il  suo  amico  Salvator  Rosa,  di-  Vj^''^^ 
vise  il  tempo  fra  la  pittura  e  la  poesia.  Il  Malmantìle  rac- 
quistato  che  fa  testo  in  lingua  toscana  (i)»  è  poema  di  que- 
sto autore;  men  letto  forse  che  le  Satire  di  Salvatore,  ma 
pia  elegante,  e  asperso  tutto  di  que'graziosi  fiorentinismi 
che  sono  i  sali  attici  dell'Italia.  Cercando  nella  sua  scuola 
un  prototipo  da  imitare^  lo  scelse  secondo  il  suo  talento, 
e  fu  Santi  di  Tito.  Al  genio  di  un  poeta  confacevasi  troppo 
vn  pittor  di  affetti;  e  ad  uno  scrittore  di  cosi  perfetta  lin- 
gua troppo  conveniva  un  pittore  di  emendatissimo  dise- 
gno. Vi  aggiunse  però  un  colorito  più  forte,  e  nel  panneg- 
giamento segui  l'esempio  di  alcuni  Lombardi  e  del  Ba- 
roccio;  di  modellare  in  carta  le  pieghe,  onde  tengono  del 
cartaceo.  La  finezza  del  pennello  la  sfumatezza,  l'accordo 
il  buon  gusto  in  somma  con  cui  dipinge,  fan  conoscere 
ch'ebbe  sentimento  del  bel  naturale  quanto  pochi  de'coe- 
tanei.  Lo  stesw  Rosselli  maestro  ammiravalo,  e  con  libe-  ^ 

ralità  non  ovvia  nella  storia  pittorica  gli  dicea:  Lorenzo, 
in  ne  sai  più  di  me.  I  suoi  quadri  non  sono  molto  rari  in 
Firenze;  ancorché  ne  stesse  lontano  parecchi  anni,  dimo- 
rato pittor  di  corte  in  Inspruck.  Un  suo  Crocifisso,  eh 'è 
de'miglior  suoi  lavori,  sta  nella  R>  Galleria^  La  nob.  fa- 
miglia Arrighi  ne  possiede  un  S.  Saverio,  che  dalle  bran- 
che di  un  granchio  ricupera  il  Crocifisso  che  aveva  per- 
duto in  mare.  Presso  il  Baldinucci  e  nella  Serie  di  più 
illustri  Pittori  è  magnificato  il  Trionfo  di  Davide  dipinto 
per  la  sala  di  Angiol  Galli,  che  il  suo  primogenito  volle 
vedere  nel  figlio  d'Isai,  e  gli  altri  sedici  suoi  figliuoli  fece 
ritrarre  ne'giovani  e  nelle  fanciulle  che  col  suono  e  col 
canto  applaudono  al  vincitore  e  alla  libertà  d' Isdraelle. 

(f)  Fa  edito  con  note  del  Dottor  Paob  Minucci,  e  ristampato 
con  altre  illastraeioni  del  tig*  Antonio  Biscioni. 
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Potè  il  pittore  in  questa  memoranda  commissione'eserci'- 
tar  largamente  il  talento  ch'ebbe  singolare  pe'ritratti^  e 
lo  stile  che  amò  sempre  yicinissimo  alla  natura^  senza 
curare  gran  fatto  gli  abbellimenti  della  industria  e  del- 
l'arte.  Egli  ayea  per  massima  di  poetare  come  parlava  e 
di  dipinger  come  vedeva. 
Mano  Bt-  Mario  Baiassi  si  perfezionò  sotto  il  Passignano  e  su  i 
migliori  esemplari  di  Roma  e  di  altre  scuole  forestiere. 
Fu  copista  egregio  degli  antichi ,  e  pittore  d'invenzione 
più  che  mediocre.  Restano  di  lui  nelle  case  piccoli  quadri 
istoriati ,  alcuni  anco  di  commestibili;  e  specialmente 
molte  mezze  figure  di  buon  colorito  e  di  buon  rilievo.  In 
vecchiaia  mutò  maniera,  e  ritoccò  quante  potè  aver  pit- 
ture fatte  da  giovane;  ma,  per  volerle  migliorare^  le  peg* 
giorò. 
FrancescQ  Fraucesco  Boschi  nipote  e  scolare  del  Rosselli  fu  ahi- 
Boschi.  ij33Ìn[io  ne'ri tratti:  il  chiostro  di  Ognissanti,  ove  dipinse 
anche  Fabrizio  suo  zio^  ne  ha  alcuni  che  paion  vivi;  e  son 
lavorati  a  fresco  si  bravamente  che  mostrano  di  quale 
scuola  egli  uscisse.  A  olio  terminò  qualche  opera  di  Mat- 
teo rimasa  imperfetta  per  la  sua  morte;  e  altre  ne  con* 
dusse  per  se  medesimo  per  lo  più  di  soggetti  sacri,  eccel- 
lente in  dipinger  ne' voi  ti  la  probità  e  la  santità  istessa. 
Procedendo  negli  anni,  prese  lo  stato  ecclesiastico  e  ne 
sostenne  la  dignità  con  una  vita  esemplarissima;  nella  cui 
descrizione  il  Baldinucci  si  è  molto  esteso.  Ne'  ^4  ^'^"^ 
che  visse  sacerdote  non  abbandonò  l'arte;  ma  la  esercitò 
più  di  rado,  e  comunemente  men  bene  che  in  gioventù. 
Alfonso  Alfonso  suo  maggior  fratello  e  condiscepolo  promise  molto^ 
Boschi.  ^  benché  mancato  in  età  immatura,  pur  molto  attenne. 
Jacopo  Jacopo  Vignali  ha  qualche  somiglianza  con  lo  stil 

Vignali,  del  Guercino  non  tanto  nelleforme,  quanto  nella  macchia 
ene'fondi.  Egli  è  de'men  nominati  fra  gli  scolari  delRos* 
selli;  quantunque  nel  numero  delle  tavole  fatte  per  la 
Dominante  e  per  lo  Stato  superi  ogni  altro.  Spesso  si  trova 
debole^  specialmente  nelle  attitudini;  spesso  però  com* 
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patisce  lodevole,  come  nelle  due  tavole  a  S.  Simone  onel 
S.  Liborio  a'sigg.  Missionari:  sopra  tuttosi  esalta  la  pittura 
ti  fresco  di  cui  ornò  la  cappella  de'Bonarnioti.  Ad  altre 
case  patrizie  fece  be'quadri  d' istorie,  e  in  alcune  contò 
anche  nobili  allievi;  niun  de'quali  tuttavia  onora  la  sua 
memoria  al  pari  di  Carlo  Dolci. 

Il  Dolci  nella  scuola  fiorentinaè  ciò  che  ilSassoferrato^***).^^** 

CI, 

nella  romana.  L'uno  e  Taltro,  senza  essere  grand'inven- 
tori,  riuscirono  pregiatissimi  per  le  Madonne  e  per  altre 
picciole  pitture,  salite  oggidì  a  gran  prezzo;  perchè  i  Si* 
goori  potenti,  desiderosi  di  avere  a'ioro ginocchia toiqual* 
che  immagine  preziosa  insieme  e  devota,  fanno  spesso  ri- 
cerca di  questi  due;  quantunque  essi  camminino  per  vie 
diverse,  come  a  suo  luogo  vedremo.  Carlo  non  è  tanto 
celebrato  per  la  bellezza,  essendo  pretto  naturalista  come 
il  maestro,  quanto  per  la  squisita  diligenza  con  cui  finisce 
ogni  cosa,  e  per  la  vera  espressione  di  certi  pietosi  affet- 
ti. Tali  sono  il  dolor  pazientediGesùo  di  Nostra  Signora, 
la  compunzione  di  un  Santo  in  penitenza,  la  gioia  di  un 
Martire  che  si  offerisce  vittima  al  Dio  vivente.  All'idea 
dell'affetto  consuona  il  colorito  e  il  tuono  generale  della 
pittura;  ove  nulla  è  di  fragoroso  o  di  ardito;  tutto  è  mo- 
destia, tutto  è  quiete,  tutto  è  placida  armonia:  si  rivede 
in  lui,  ma  perfezionato,  il  metodo  del  Rosselli;  come  ta- 
lora nelle  sembianze  del  nipote  quelle  dell'avo.  Poco  di 
esso  rimane  in  grande,  come  il  S.  Antonionel  Museo  Beag- 
le, la  Concezione  di  N.  S.  presso  i  Marchesi  Binuccini,  gli 
Evangelisti  presso  i  Marchesi  Biccardi:  poco  anchein sog- 
getti profani;  alcuni  ritratti,  e  quella  lodatissima  imma- 
gine della  poesia  in  palazzo  de'principi  Corsini.  I  suoi  pie- Scuoia  del 
cioli  quadri,  che  a  lui  ordinariamente  si  pagavano  cento 
scudi  l'uno,  son  moltissimi;  e  molte  volte  replicati  da  lui  j^igj^„. 
stesso,  talora  da  Alessandro  Lomi  o  da  Bartolommeo  Man-dro  Lomi. 
cìni  suoi  discepoli;  spesso  anche  da  Agnese  Dolci  sua  fi- meo  Ma'n^ 
glia,  buona  pittrice  seguace  dello  stile  paterno,  ma  non  da  /^^^^^^ 
uguagliarsi  al  padre.  Assai  copiate  furono  le  due  Madonne    ^^^^» 


2 IO  SCUOLA    FlOliBNTIIlÀ 

^he  ne  ha  il  Principe,  e  il  Martirio  di  S.  Andrea  posse- 
duto da' Marchesi  Cerini. 
Onorio  Di  Onorio  Marinari,  cugino  e  scolar  di  Carlo,  non 

poche  pitture  sono  in  Firenze  in  privato  e  in  pubblico.  Dopo 
la  imitazione  del  maestro,  che  suol  essere  il  primo  eser- 
cizio de'no velli  pittori,  e  spesso  per  la  diversità  del  na- 
turale è  il  primo  lor  danno,  si  formò  seguendo  il  proprio 
talento  un  secondo  stile  più  grandioso,  più  ideale  e  di 
maggior  macchia;  di  cui  rimangono  saggi  in  S.  M.  Mag- 
giore, in  S.  Simone^  in  più  quadrerìe.  Questoartefice  morì 
innanzi  tempo  con  grave  danno  della  scuola. 
Pittori  e-  Nel  periodo  finoradescritto  stetteroin  Firenze  notabil 

'  WM.  '"tempo  alcuni  esteri  pittori  molto  profittevoli  a-nazionali. 
Il  Paggi,  come  già  dissi.  Il  Paggi  venutovi  nel  regno  di  Francesco 
I  vi  dimorò  venti  anni  e  vi  lasciò  opere;  cosi  in  appresso 
URoMccSalvator  Rosa,  l'Albani,  il  Borgognone,  il  Colonna,  ilMi- 
telli  e  non  pochi  altri  che  i  principi  chiamaron  d'altron- 
de, o  venuti  a  Firenze  di  lor  volere,  ve  gli  trattennero  a 
decoro  della  Reggia  e  della  Città.  Di  essi  scriveremo  di- 
stintamente in  altre  scuole  ove  nacquero  o  insegnarono  : 
Jacopo  Li* in  queste  diam  luogo  a  Jacopo  Ligozzi,  che  le  appartiene 
^^'"'  e  per  domicilio  e  per  uffizio  e  per  allievi.  Avea  studiato 
in  Verona  sotto  Paolo  veronese ,  dice  il  Baldinucci  ; 
sotto  Gio.  Francesco  Carrotto  emenda  il  Maffei,  non 
riflettendo  che  mori  questo  quandoJacopo  contava  appena 
il  terzo  anno.  Alcuni  estranei  lo  fan  figlio  di  Gio.  Ermanno 
pittore,  cosa  ignota  al  cav.  del  Pozzo  cittadino  e  istorico 
di  ammendue.  Ferdinando  II  lo  dichiarò  suo  pittor  di 
corte  e  soprintendente  della  R.  Galleria.  Tale  scelta  assai 
r  onora  perchè  fatta  da  tal  principe  a  preferenza  di  tanti 
egregi  nazionali.  11  Ligozzi  avea  condotta  qualche  opera 
nella  scuola  natia;  e  avea  recato  a  Firenze  una  franchezza 
d^  pennello,  un  comporre  macchinoso,  un  gustodi  ornare 
e  un  non  so  che  di  grazioso  e  di  lieto  che  non  era  fre- 
quente in  Firenze.  Il  suo  disegno  era  corretto  a  suffi- 
cienza, e  migliorò  sempre  in  Toscana  ;  al  suo  colorire^ 
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Benché  non  fosse  quel  di  Paolo,  non  mancava  verità  e 
vigore. 

Sono  in  Firenze  pregiate  le  diciassette  lunette  di* 
pinta  al  chiostro  di  Ognissanti;  e  quella  specialmente 
dell'abboccamento  de' due  SS. istitutori  Francesco  e  Do- 
menico, ove  scrisse  a  confusione  degli  amici ^  cioè  degli 
invidiosi  e  de'maligni. Quest'opera  è  la  migliore  di  quan- 
te ne  facesse  a  fresco.  Molto  più  lavorò  a  olio  per  varie 
chiese.  È  quadro  di  macchina  in  S.  M.  Novella  il  S.  Bai* 
mondo  in  atto  di  ravvivare  un  fanciullo;  e  sul  medesimo 
^usto  ve  n'è  un  altro  agli  Scalzi  in  Imola ,  de' SS.  quattro 
Coronati.  Tavola,  oso  dire, stupenda,  in  cui  si  riconosce 
il  seguace  di  Paolo ^  è  a'Convcntuali  di  Pescia  il  Martirio 
di  S.Dorotea.  Il  palco,  il  carnefice, il  prefetto  che  stando 
a  cavallo  gli  dà  ordine  di  ferire,  la  gran  turba  de' circo- 
stanti in  varie  sembianze  ed  affetti,  tutto  l'apparato  di 
un  supplicio  pubblico  ferma  e  incanta  ugualmente  chi  sa 
in  pittura  e  chi  non  sa:  sopra  tutto  commove  la  S.  Mar- 
tire,  che  genuflessa  elegata  le  mani  dietro  la  cintola  in  atto 
di  placida  aspettazione  dà  volentieri  la  vita,  e  dagli  An- 
gioli circostanti  riceve  già  gli  eterni  allori  compri  col 
sangue.  Altrove  è  più  semplice,  come  nel  S.  Diego  a 
Ognissanti  o  negli  Angioli  a'  PP.  Scolopi;  sempre  però  è 
pittor  che  piace  e  che  mostra  sentire  ciò  che  dipinge. 
Molto  operò  per  privati.  Ne' piccoli  quadretti  è  finito  e 
leccato  quanto  fossero  miniature,  nelle  quali  pure  fu 
espertissimo.  Varie  sue  opere  furono  pubblicate  da  Ago- 
stin  Caracci  e  da  altr'incisori. 

Ninno  de^suoi  alunni  fatti  a  Firenze  è  riputato  alscuoin^iri 
pari  di  Donato  Mascagni,  che  cosi  soscrivevasi  ne' primi   OoM*'n 
tempi ,  come  in  due  quadretti  di  storie  evangeliche  pres-^**^^"*- 
so  il  sig.  ab.  Giachi  in  Volterra.  Entrato  nell'ordine  dei 
Servi  si  nominò  F.  Arsenio;  e  di  questo  tempo  son  varie 
sue  pitture  in  Firenze,  di  uno  stile  non  molto  morbido  e 
pastoso  ma  diligente,  e  di  tal  gusto  sono  alquanti  Mira- 
coli  della  JVufiziata/mcìSì  e  dichiarati  nciropuscolo  del 
St  Piit,  T.  1.  i6 
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P.Lottini.  Ciò  che  gli  fa  oaor  grandissimo  è  il  quadro  che 
si  conserva  nella  libreria  del  monastero  di  Vallombrosa. 
Rappresenta  la  Donazione  dello  Stato  di  Ferrara  fatta  alla 
S.  Sede  dalla  Contessa  Matilde^  come  alcuni  han  creduto; 
o  piuttosto  il  compartimento  di  alcuni  doni  e  privilegi 
da  lei  fatto  air  Ordine  Vallombrosano  ;  pittura  copiosis- 
sima e  supremo  vanto  di  tale  autore. 
Aì»ri  Pu-         Scorrendo  altre  città  di  Toscana,  troviamo  qualche 

lori  per  U  - .    ,  p         •  •  •  I  1 

*J'o<caoa.  dipmtore  atto  a  lornii^  assai  ragionevolmente  le  case  e 
Francesco  gli  altari.  Frauccsco  Morosini ,  detto  il  Montepulciano,  può 
^^^^   '  conoscersi  anche  a  S.  Stefano  di  Firenze,  ove  su  lo  stile 
del  Fida  ni  suo  maestro  pose  il  quadro  della  Conversione 
Due  San-di  S.  Paolo-  Due  Santini  ebbe  Arezzo;  di  quello  che   ivi 
chiamano  il  vecchio  varie  tavole  m'indicò  il  coltissimo 
sig.  cav.  Giudici ,  fra  le  quali  è  una  S.  Caterina  a* Conven- 
tuali: elle  san  del  gusto  fiorentino  di  questa  epoca;  sen- 
nonché Tuso  de' cangianti  è  più  spesso.  Bartolommeo  e 
Due  Torre 'pg^jjl^  Torre  aretini  sono  dall'Orlandi  nominati  come 
frescanti;  del  secondo  rammenta  le  sale  e  le  intere  case 
dipinte  a  storie^se  non  con  molto  disegno,  con  molta  lode 
Francesco  almeu  di  colore.  In  Volterra  Francesco  Brini  lasciò  una 
buona  tavola  della  Immacolata  Concezione;  non  leggo  di 
Pompeo  qual  patria  ei  fosse,  né  di  quale  scuola.  Di  Pompeo  Cac- 
Caccu,  ^j^  ^^^^^  g^  jj  maestro;  so  ch'egli  faceasi  chiamar  romano, 
forse  perché  in  esteri  paesi  facilmente  si  sostituisce  la  Ca- 
pitale cognita  aMuoghi  dello  stato  men  cogniti;  in  Roma 
certamente  non  ne  trovo  indizio;  leggo  che  pose  parecchi 
quadri  in  Pistoia;  fra'quali  la  presentazione  (  alle  Sale- 
siane )  di  Gesù  al  Tempio  segnata  con  Tanno  161 5.  Di 
^rTfu^  lizzano  vicino  a  Pescia  fu  Alessandro  Bardelli,  nel  cui 
<*•»'•»•    siile  si  ravvisa  il  gusto  del  Curradi  creduto  suo  educatore 
e  del  Quercino;  pittor  buono,  che  alla  immagine  di  S. 
Francesco  dipinta  da  Margaritone  per  la  sua  chiesa  di 
Pescia,  lavorò  il  fregio  che  la  circonda,  e  vi  espresse 
AWsio  d'intorno  le  virtù  del  Santo;  al  di  sopra  una  gloria  d'An- 
inugna-  gioli.  Alcssio  Gimiguaui,  famiglia  pittorica  in  Pistoia  da 
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ricordarsi  nuovamente  nella  quinta  epoca^non  so  se  deg- 
già  dirsi  scolare  ;  seguace  sicuramente  fu  del  Ligozzi. 

Due  scuole  sorsero  in  questi  anni  degnissime  di  con- 
siderazione ,  la  pisana  e  la  lucchese.  La  pisana  riconosce 
per  suo  capo  Aurelio  Lomi  scolare  prima  del  Bronzino^  Anreiio 
quindi  del  Cigoli.  Le  ben  corrette  opere  che  ne  ha  il  duo-  ^°™^' 
mo  di  Pisa^  sono  dipinte  a  norma  quali  del  primo ,  quali 
del  secondo;  sennonché  paragonato  al  Cigoli  trovasi  più 
minuto  e  molto  men  morbido.  Il  suo  scopo  parve  sorpren- 
dere con  un  colore  grato  alla  moltitudine,  e  col  grande 
sfoggio  detestiti  e  degli  ornamenti.  Con  questa  maniera 
piacque  in  Firenze ,  in  Roma  ,  e  meglio  che  altrove  in 
Genova  che  lo  preferi  al  Sorri  stato  ìtì  con  molta  ripu- 
tazione non  poco  tempo.  In  quella  città  son  opere  di  lui 
copiosissime,  come  il  S.  Antonio  a'  Francescani  e  il  Giu^ 
dizio  Universale  a  S.  M.  di  Carignano,  quadri  che  fermano 
per  nonsoqual  novità;  il  primo  grazioso,  ricco,  moderata 
di  tinte  ;  il  secondo  terribile  e  del  più  vivo  colore  che 
usasse  mai.  Di  meno  strepito,  ma  stimato  da 'pisani  quasi 
il  suo  capo  d'opera,  è  un  S.  Girolamo  al  Campo  santo; 
a  pie  del  quale  soscrisse  le  iniziali  del  suo  nome  e  V  an-^ 
no  1595. 

Diede  verisimilmente  i  principii  dell'arie  ad  Orazio  qJ^^^^ 
Lomi  suo  fratello ,  che  dal  cognome  di  uno  tìo  materno  schu 
fu  detto  de' Gentileschi  :  questi  però  si  formò  in  Roma  su 
gli  esempi  migliori,  e  con  V  amicizia  di  Agostino  Tassi. 
Era  il  Tassi  bravo  ornatista  e  paesante,  e  le  sue  inven* 
zioni  furono  accompagnate  dal  Gentileschi  con  adatte 
figure  nella  loggia  Rospigliosi ,  nella  gran  sala  del  Palazzo 
Quirinale  e  in  altri  luoghi.  Fece  anche  in  Roma  alcune 
tavole  e  quadri  da  chiesa,  specialmente  alla  Pace,  dai 
quali  il  suo  valore  non  può  conoscersi  0  percliè  condotti 
ne' suoi  yerdi  anni,o  perchè  anneriti  ;  non  avendo  ancora 
perfezionata  quella  sua  maniera  bellissima  di  tinteggiare 
e  di  ombrare  all'  uso  lombardo,  che  ora  vedesi  in  molti 
suoi  quadri  da  stanza.  Uno  assai  vago  è  in  palazzo  Bor^ 
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gbesi^  e  rappresenta  S.  Cecilia  con  S.  Valeriane.  I  pia 
belli  adornano  il  R.  Palazzo  di  Torino  e  alcuni  di  Genova. 
Presso  gli  Ecc.  Cambiasi  è  un  Davide  cbe  sovrasta  al 
morto  Golìa,  cosi  staccato  dal  fondo, con  tinte  si  vivide 
e  sì  ben  contrapposte,  cbe  potria  dare  idea  di  un  nuovo 
e  pressocbè  mai  non  veduto  stile.  Fu  stimato  da  Vandycli 
e  collocato  nella  sua  serie  de'  Ritratti  di  cent'  Uomini 
illustri.  Già  yeccbio  passò  alla  corte  d' Inghilterra ,  e  vi 
morì  di  84  anni. 
Arieinìsia  Artemisia  sua  figliuola  e  discepola  segui  il  padre  ìa 

^scbl*^'  quell'isola;  ma  i  suoi  anni  migliori  li  passò  in  Italia.  Fu 
rispettata  pe'talenti,  e  decantata  per  Tavvenenza  del  Tolto 
e  delle  maniere.  Di  lei  hanno  scritto  non  pure  gl'Italiani, 
ma  gli  esteri  ancora;  e  fra  essi  il  Walpole  negli  jÌ ned- 
doti  di  Pittura  in  Inghilterra.  Visse  lungamente  in  Na* 
poli  moglie  di  un  Pierantonio  Schiattesi;  assistita  e  pro- 
mossa nell'arte  da  Guido  Beni,  studiosa  delle  opere  del 
Domenichino  e  non  aliena  da  altri  lodati  stili.  Vario  è 
quello  cbe  ci  rimane  ne' quadri  suoi  istoriati,  che  non  son 
molti.  Ne  ha  Napoli  e  Pozzuolo,edue  col  suo  nome  ne  ha 
Firenze,  uno  nella  R.  Galleria,  un  altro  presso  il  nobile 
e  dotto  letterato  sig.  Averardo  de' Medici.  Quello  rappre- 
senta Giuditta  che  uccide  Oloferne,  pittura  di  forte  im- 
pasto, di  un  tuono  e  di  una  evidenza  che  spira  terrore. 
In  quest'altro  è  la  Tentazione  di  Susanna,  opera  amena 
e  per  la  qualità  del  luogo  e  per  la  grazia  della  principal 
figura  e  pel  vestito  delle  altre.  Maggior  fama  raccolse 
Artemisia  da' ritratti,  ne' quali  fu  presso  che  singolare  : 
questi  la  fecer  cognita  in  tutta  Europa;  in  questi  avanzò 
il  padre. 

Orazio  Orazio  Riminaldi  scolare  in  Pisa  del  maggior  Lomi 

Riminaldie  del  minore  in  Roma,  non  imitò  verun  di  loro;  ma  da 
principio  si  lasciò  guidare  dal  Manfredi  per  le  vie  de'Ca- 
ravaggeschi  ;  poi  si  abbandonò  alla  sequela  di  Domenico 
Zampieri,  e  parve  nato  per  emularlo.  Da  che  in  Pisa  ri- 
germogliò l'arte  della  pittura,  non  ebbe  forse  quella  città 
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pittor  SÌ  valente;  né  molti  migliori  ne  nacquero  in  riva 
all'  Arno,  clima  sì  amico  alle  arti.  Grande  sul  far  carac- 
Cesco  ne' contorni  e  ne' panni;  yago  e  grazioso  nelle 
carnagioni;  pieno,  facile,  delicato  nel  maneggio  del  pen- 
nello non  ayria  mendo,  per  cosi  dire,  se  il  rea  metodo 
delle  mestiche  non  pregiudicasse  anche  a  lui.  Per  sover- 
chia fatica  o,  come  altri  volle,  pel  contagia  del  i63a 
ancor  giovane  fu  rapito  alla  patria ,  per  cui  sola  par  che 
vivesse  i  migliori  anni.  Ornò  quivi  più  altari  di  belle 
tavole;  una  delle  quali  col  martirio  di  S.  Cecilia  fu  poi 
collocata  in  palazzo  Pitti.  Nel  duomo  son  di  sua  mano 
due  storie  scritturali  nel  coro;  eh' è  un  vero  studio  per 
chi  vuol  conoscere  quest'epoca.  £  prima  eh'  ella  finisse 
£u  accorgimento  dell'operaio  farvi  dipinger  la  cupola,  e 
scerre  fra  tutti  il  Riminaldi.  Egli  in  quel  trionfo  di  M.  V. 
assunta  in  Cielo  condusse  a  olio  uno  de'  più  benintesi  e 
più  perfetti  lavori  che  la  Toscana  vedesse  fino  a  quel 
tempo;  e  fu  l'ultimo  di  quei  di  Orazio.  Lo  terminò  de- 
bolmente con  qualche  figura  che  vi  mancava,  Girolamo ^.*^*^'*^^^ 
suo  fratello,  e  la  mercede  pagata  alla  famiglia  fu  di  5ooo 
scudi.  É  raro  a  vedersi  nelle  quadrerie  in  Pisa  ;  rarissimo 
fuor  di  essa.  Fu  assai  noto  nondimeno  a'  suoi  giorni  ;  es- 
sendo stato  invitato  a  dipingere  in  Napoli  alla  cappella  di 
S.  Gennaro,  in  Parigi  alla  corte  della  Regina. 

Fra  gli  altri  pisani  dì  quel  secolo  rammentati  dal  sig. 
da  Morrona  o  dal  sig.  abate  Tempesti,  traseelgo  in  fine 
qualche  artefice  più  ricordevole.  N'è  degno  Ercole  Bez-   Ercole 
zicaluva  e  per  le  sue  incisioni  e  per  la  tavola  di  yari^"^^*"' 
SS.  che  nel  coro  di  S.  Stefano  dipinse  a  Pescia,  se  già  è 
sua.  Lo  merita  similmenteGio.del  Sordo,  che  altramente  ^J^  /*^ 
è  detto  Mone  da  Pisa,  quantunque  più  sembri  adatto  a 
colorire  che  ad  inventare.  Zaccaria  Rondinosi  di  scuola  ,^^«crnri.i 
credesi  ^  fiorentina,  valse  più  che  in  altro  in  ornati.  Re- 
staurò le  pitture  del  Campo  Santo;  e  n'ebbe  quivi  da'cit- 
tadini  sepolcro  e  ivi  presso  titolo  in  marmo.  Di  Arcangela  ArciDgeU 
Paladini  eccellente  ricamatrice  non  so  che  altra  pittura 
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oggidì  sia  cognita^  tranne  il  ritratto  ch'ella  fece  a  se  stes^* 
Fu  esposto  nella  R.  Galleria  fra  quei  de'  pittori  illustri  ;  e 
Tesser  messo  in  tal  luogo  e  il  durarvi  dal  1621  in  qua 
è  non  equivoco  indizio  del  suo  inerito:  giacché  uso  è  di 
quel  luogo,  non  ricusare  facilmente  i  ritratti  de' pittori 
ragionevoli  ;  ma  tenervegli  come  a  pigione ,  e  mandargli 
poi  a  villeggiare  in  qualche  villa  del  principe ,  quando 
ne'  gabinetti  che  chiamansi  dt^  Pittori  sopraggiungono 
nuovi  ospiti.  Non  fu  pisano  per  nascita^  ma  in  certo  modo 
Gio  Sic-  il  divenne  per  domicilio  e  per  affetto  Gio.  Stefano  Maru- 

fano  Ina-  *  ,  * 

ruceiiK  celli,  ingegnere  e  pittore  insieme.  Venuto  in  Toscana 
dall'Umbria^  com'è  tradizione  presso i  pisani,  fu  istruito 
dal  Boscoli;  e  stando  in  Pisa  concorse  co' valentuomini 
die  rammentammo  di  tempo  in  tempo  all'  ornamento 
della  tribuna  in  duomo.  Suo  è  il  Convito  di  Àbramo 
fatto  a' tre  Angioli,  lodato  per  la  felicità  della  invenzione 
e  per  la  vaghezza  delle  tinte.  In  Pisa  pure  a  S.  Nicola 

I^omeDjco^  rimasa  memoria  di  Domenico  Bongi  di  Pietrasanta^  che 
°^  *   segui  nel  dipingere  Pierin  del  Vaga.  Operava  nel  i58a. 

PaoiBian-  ^^  ^^'^^^  de'miglior  lucchesi  comincia  da  Paol  Bian- 

cucci,  cucci  ottimo  scolare  di  Guido  Reni;  la  cui  vaghezza  e  l'im^ 
pasto  ha  imitato  in  molte  opere.  Ha  talora  col  Sassoferrato 
tanta  somiglianza,  che  si  scambia  con  lui.  Il  Purgatorio 
che  dipinse  al  Suffragio^  e  la  tavola  di  vari  SS.  che  pose 
a  S.  Francesco ,  due  quadri  che  ne  ha  la  nob.  casa  Boc- 
cella,  ed  altri  non  pochi  sparsi  per  la  città,  meritavano 
che  il  Malvasia  lo  inserisse  nel  catalogo  degli  allievi  di 
Guido;  ciò  che  non  fece.  Omise  anco  in  quella  schiera 
Pietro  Pietro  Ricchi  similmente  lucchese  trasferitosi  a  Bologna 
dalla  scuola  del  Passignano.  Vero  è  che  del  magistero  di 
Guido  in  questo  artefice  può  dubitarsi ,  benché  il  Baldi- 
nucci  e  l'Orlandi  lo  asseriscano:  perciocché  il  Boschini , 
che  fu  suo  amico ,  non  fa  motto  di  tale  sua  prerogativa  ; 
dice  solo  che  il  Ricchi  pentivasi  di  non  avere  studiato  in 
Venezia.  Comunque  sia^  é  certo  almeno  che  imitò  spesso 
le  forme  di  Guido;  ma  nel  disegno  e  nel  metodo  di  colorire 
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sì  tekitie  per  lo  pia  agli  esempi  del  Passignano^  anzi  ne 
imbevve  la  scuola  veneta  >  come  ivi  racconteremo.  Sono 
in  S.  Francesco  di  Lucca  due  suoi  quadri^  e  altre  cose  presso 
privati;  picciol  saggio  del  suo  talento  assai  fecondo  d'in- 
venzioni^ e  della  sua  mano  velocissima  e  quasi  infatica-» 
bile  in  operare.  Dipinse  in  varie  città  della  Francia  ,  nel 
milanese  e  ancor  più  nello  Stato  veneto  >  morto  in  Udine 
nella  cui  Guida  MS.  è  nominato  talvolta. 

Ma  quegli  che  lungamente  visse  e  insegnò  in  Lucca^ 
fa  Pietro  Paolini^  allievo  della  scuola  romana  secondo  la  pi^oj^i^^, 
storia  )  comechèy  a  giudicarne  dalie  sue  pitture,  ognuno 
scommetteria  che  fu  della  veneta.  Frequentò  in  Roma  lo 
studio  di  Angiolo  Caroselli  caravaggesco  di  educazione^  ma 
abilissimoa  copiaree  a  contraffare  ogni  stile.  Presso  costui 
6Ì  formò  il  Paolini  una  maniera  di  buon  disegno ,  di  gran 
macchia  e  di  tinte  robustissi me  ^  paragonato  da  chi  ne  ha 
scritto  or  a  Tiziano,  or  al  Pordenone;  e  vi  si  notan  pure 
imitazioni  non  dubbie  del  Veronese.  Il  Martirio  di  S.  An* 
drea  ch'esiste  a  S.  Michele,  e  la  gran  tela  che  si  conserva 
nella  libreria  di  S.  Frediano  larga  ben  sedici  braccia^  ba- 
sterebbono  a  immortalare  un  pittore.  Espresse  in  questa 
il  pontefice  S.  Gregorio  che  appresta  convito  a'  pelle-^ 
grini;  quadro  magnifico,  ornato  alla  paolesca  di  vasella-^ 
mento  e  di  prospettiva  ;  popolato  di  gente;  d' una  varietà» 
di  un'armonia^  di  una  bellezza,  che  destò  allora  molti 
poeti  a  dargli  applauso  quasi  a  miracolo  nuovo.  Bellissimi 
pure  sono  i  suoi  quadri  da  stanza  di  conversazioni  e  di 
feste  contadinesche  non  rari  in  Lucca.  Celebrati  dal  Bal- 
dinucci  furono  specialmente  que'due  della  nob.  famiglia 
Orsetti,  ove  rappresentò  la  uccisione  del  Valdestain.  Nota 
Tistorico.che  in  questi  tragici  temi  ebbe  special  talento, 
e  generalmente  nel  forte:  nel  delicato  non  lo  ammira  al* 
trettanto  ;  anzi  lo  accusa  di  aver  talvolta  nelle  figure  don-» 
nesche rinforzata  troppo  la  maniera. Nondimeno, che  fosse 
anche  vaghissimo  quando  volea ,  ne  fa  fede  la  maggior 
tavola  alla  chiesa  della  Trinità;  che  dicesi  aver  condotta 
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Scuola  del  in  UDO  Siile  sì  ffpazioso  per  oslentarsi  non  inferiore  al 

Paoliui.      ^,  .  ^  .       * 

Biancucci  suo  competitore. 
Pietro  Non  è  suo  certo  discepolo  Pietro  Testa ,  chiamata  in 

Boma  il  Luccbesino;  ma  è  verisimile,  combinando  l'età 
sua  con  quella  del  Paolini,  che  ne  avesse  i  princtpii  del« 
l'arte,  i  quali  sicuramente  apprese  in  Lucca  prima  di 
veder  Roma.  Qui  ebbe  diversi  maestri;  e  più  lungamente 
che  niun  altro  Pier  da  Cortona,  da  cui,  perchè  sprezza  va 
le  sue  massime,  fu  cacciato  di  scuola.  Deferì  sopra  tutti  a 
Domenichino,  da^cui  insegnamenti,  dice  il  Passeri,  si  glo- 
riava di  dipendere;  quantunque,  a  dir  vero^  nel  suo  stile 
esprima  a  tratto  a  tratto  quasi  a  suo  malgrado  il  Cortona. 
Ha  pur  somigliania  col  Poussin  suo  amico,  e  nelle  figure 
(che  in  certo  tempo  svel  ti  anche  troppo),  e  ne'paesi,  e  nello 
studio  dell'antico  di  cui  fu  vaghissimo;  avendone  dise^ 
guato  quanto  di  meglio  o  in  architettura  oin  isculturane 
^  avea  Roma.  Quivi  è  prezioso.  La  morte  del  b.  Àngiolo,  che  uè 
re.sta  a  S.  Martino  a'monti,  pittura  piena  di  forza,  è  quanto 
ne  vede  il  pubblico.  Nelle  gallerie  è  più  facilea  conoscersi; 
in  Campidoglio  è  di  suo  un  Giuseppe  venduto  agl^lsmae^ 
liti,  in  palazzo  Spada  una  Strage  degriunocenti,  né  molta 
altrove;  perciocché  più  incise  che  non  dipinse  (i).  A  Luc- 
ca lasciò  alcuni  quadri  a  olio,  uno  di  maniera  languida  a 
S.  Romano,  varii  a  S.  Paolino,  nella  Galleria  Buon- 
visi  e  in  altre  del  suo  miglior  gusto.  Ve  ne  restano 
due  lavori  a  fresco:  la  pittura  simbolica  della  Libertà  in 
Palazzo  pubblico,  e  in  casa  Lippi  unacupolctta  di  oratorio 
ch'è  graziosissima.  Nel  resto  egli  erasi   fermo  in  Roma, 

(i)  Il  Passeri,  che  non  fluisce  di  approvar  le  sue  tinte,  nella 
parte  della  invenzione  io  dichiara  sommo,  e  scrivendo  appunto  delle  sue 
iucisioni  dice  che  «  in  altro  pittore  non  si  è  veduta  mai  cosi  gran 
>i  vastità  di  pensieri,  idea  così  nobile  e  cosi  pellegrina,  né  cosi  ni- 
n  blimi  invenzioni.  .  .  .  In  ogn'  istoria  ch'egli  faceva  inscriva  alcuni 
»  dc'suoi  concetti  poetici,  ed  arricchiva  il  componimento  di  fanta-» 
»  sie;  il  quale  uso  però  non  viene  da  tutti  lodato,  deùdcraudosi  il 
«  puro  caso  senz'altro  accompagnameoto  u. 


VPOCA    QUARTA  2ig 

ove  visse  infelice,  e  inorì^  fosse  disperazione  o  disgrazia^ 
sommerso  nel  Tevere.  Comunque  si  abbia  di  ciò  a  pen^ 
sare^  e'può  servire  di  utile  documento  a'giovani  di  grande 
ingegno^  affinchè  non  ne  invaniscano  e  non  divengano 
sprezzanti  d'altrui.  Il  qual  vizio  non  iscbivato  dal  Testa 
fu  cagione  che  si  alienassero  da  lui  gli  animi  di  molti  con- 
temporanei; talché  non  fosse  né  lodato  né  impiegato  al 
par  di  molt'altri;  ed  ei  ne  vivesse  in  continuo  rammari- 
co^ fino  a  lasciare  sospetto  di  averne  perduto  il  senno. 

Omessi  alcuni  altri  della  scuola  del  Paolini  meno 
addetti  al  suo  stile,  rammenterò  i  tre  fratelli  Cassiano^ 
Francesco  e  Simone  del  Tintore.  Del  primo  non  trovo  Tre  del 
elogi  che  lo  esaltino  sopra  la  mediocrità.  Che  anzi  ve- 
dendosi quadri  paolineschi  men  belli,  si  ascrivon  talora 
alla  mediocrità  di  Cassiano  o  di  simile  scolare;  e  talvolta 
alla  vecchiezza  del  Paolini^  quando  dipingeva  alla  prima 
e  facea  bozze  piuttosto  che  dipinture.  Francesco  può  co^ 
Doscersi  valentuomo  nella  Visitazione  collocata  ali  appar- 
tamento deirecc.  Gonfaloniere^  e  in  altri  pezzi  della  qua*- 
dreria  Motroni.  Simone  fu  grande  in  rappresentare  uccelli 
e  fratti  e  altrettali  cose  che  son  proprie  della  inferior 
pittura;  alla  quale  darò  qui  luogo,  come  foalfinediqual- 
sisia  epoca. 

E  per  continuare  lo  stesso  ramo  di  amena  pittura,  Fiori ec 
dico  che  in  frutte  e  più  espressamente  in  fiori  si  distinse- 
ro Angiol  Gori  e  Bartolommeo  Bimbi  fiorentini^  il  secon-   Angioi 
do  scolar  del  primo  in  questo  genere,  come  del  Lippi  in  fi-  B^toVom- 
gure.  11  Lippi  stesso  dalle  figure  rivolse  affiori,  a  frutti, ™eo^i«nki 
agli  animali  Andrea  Scacciati  che  vi  riusci  egregiamente,  ADdre« 
e  ne  mandò  quadri  in  copia  a^paesi  esteri.  Fu  tenuto  il 
Bimbi  quasi  il  Mario  della  sua  scuola.  Insegnòal Fortini,  iiFortinli 
che  si  rammenterà  poco  appresso  insieme  col  Moro  pur  a  Moro, 
fiorista  e  pittor  di  animali.  Tutti  questi  dieder  poi  luogo 
al  Napolitano  Lopez,  che  ne'suoi  viaggi  per  la  Italia  si 
trattenne  anco  in  Firenze;  di  che  altrove  facciam  men*       ^^^ 
zioue. 
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Paesi.  L'arte  di  far  paesi  e  Fuso  di  essi  nelle  quadrerie  crebbe 

in  questa  epoca;  e  il  primo  stile  che  avesse  gran  seguito 

no'Aiiod.^'^  Firenze,  fu  quello  di  Adriano  Fiammingo.  Gristofano 
Allori  superò  ogni  altro  per  quel  suo  tocco  di  pennello 
diligente  insieme,  e  risoluto,  e  per  le  bellissime  figure  che 

^*ig^™ dispose  ne'suoi  paesini  Guasparre  Falgani  lo  ayaneò  in 
numero  di  tai  quadri,  istruito  da  Valerio Marucelli,  e  imi- 

Benedetto  ^^^^  da  Gio.  Rosi  e  da  Benedetto  Boschi  fratello  e  condi- 

Bofchi.  scepolo  di  Francesco.  I  paesi  di  questa  età  spessodivenner 

neri  ne'verdi^  e  dal  Baldinucci  son  chiamati  dell'antica 

d'Angeli,  maniera.  La  nuova  cominciò  in  Firenze  da  Filippo  d'An^ 
geli  0  Filippo  Napolitano,  lungamente  a  tempo  di  Cosimo 
AoL.  II  tenuto  in  corte;  e  molto  più  da  Salvator  Rosa.  Questi 
fu  condotto  dal  card.  Gio.  Carlo  a  Firenze,  e  vi  stette  per 
sette  anni,  or  pittore,  or  poeta,  or  comico, applaudi tosem^ 
pre  pel  suobello  spirito,  e  frequentatoda'letteratide'quali 
ridondò  allora  in  qualsisia  genere  di  dottrina  il  paese. 
Non  vi  fece  allievi;  ma  vi  ebbe  copisti  ed  imitatori  del 

Baiaiui!  ^^^  ^^^1^  P^^  giovani  ;  un  Taddeo  Baldini ,  un  Lorenzo 
Lorenzo  Martelli  ed  altri.  Antonio  Giusti,  allievo  di  Cesare  Dan-» 

martelli.     ,.    .  ,  .    ,  .  ,  ... 

AdIodìo  dmi,  valse  specialmente  m  questarte;  ma  esercito  ogni 
altro  genere  di  amena  pittura,  anzi  come  dipintore  uni-» 
Po  1-  versale  ce  lo  ha  descritto  l'Orlandi.  Due  Poli  fratelli,  co* 
piosi  e  gai  paesanti,  rammenta  il  sig.  da  Morrona  ;  noti 
alle  quadrerie  di  Firenze  e  a  quelle  di  Pisa. 
Marine.  Per  passare  ora  dalle  terrestri  vedute  alle  maritti<> 

p.  me,  non  trovo  fra'Toscani  chi  vi  fosse  addetto  al  pari  di 
Ciafferi.  Pietro  Ci  a  fieri ,  detto  altramente  lo  Smargiasso,  ram-» 
mentato  fra'pittor  pisani.  Dicesi  che  assai  vivesse  in  Li« 
▼orno,  luogo  opportuno  al  suo  talento.  Quivi  in  più  fac« 
ciate  di  case  colori  sbarchi  e  imprese  navali;  e  di  tali 
soggetti  e  di  porti  e  di  marine  e  di  vascelli  fece  qua* 
dri  a  olio,  che  soglion  esser  molto  finiti  e  ornati  di  fi- 
gurine ben  disegnate  e  vestite  bizzarramente.  Molto  anche 
valse  in  architetture.  Di  sue  tele  han  dovizia  Livorno  e 


tvock   QtARTà  aai 

Pisa;  e  qui  in  una  di  esse  presso  il  Sig.  Decano  Zucchetti 
i  segnato  il  nome  del  pittore  e  l'anno  i65i. 

La  prospettiva  fu  coltivata  in  Firenze  specialmente  p^^^p^m^ 
allora,  che  i  Bolognesi  Tebbon  portata  a  quel  grado  di  ec-      ▼•• 
cellenza  che  dee  descriversi  a  opportuno  tempo.  Ne  dava 
lesioni  Giulio  Parigi  bravo  architetto;  quindi  Baccio  del 
Bianco  che  finì  ingegnere  di  Filippo  IV  il  Cattolico.  Alle 
lor  teoriche  si  aggiunser  gli  esempi  del  Colonna,  che  ve- 
nuto in  Firenze  nel  i638  unitamente  col  suo  Mitelli,sei 
anni  vi  si  trattenne  in  servigio  della  B.  Corte.  Dopo  ciò 
sorsero  in  Firenze  ancora  quadraturisti  e  ornatisti;  anzi 
una  nuova  scuola  vi  nacque,  il  cui  fondatore  fu  Iacopo  Jacopo 
Chiavistelli,  pittore  di  un  gusto  solido  e  sobrio  più  che  ^leUL* 
molti  del  suo  tempo.  Può  formarsene  giudizio  in  varie 
chiese  e  in  più  sale  della  città;  come  in  quella  di  palazzo 
Cerretani^  ch'è  delle  cose  sue  più  eleganti.  Ha  operato  anche 
per  quadrerie,  ove  delle  prospettive  di  tale  autore  non  è 
penuria.  L'Orlandi  ne  rammenta  i  migliori  allievi ,  Bi-SaascaoU 
naldo  Botti  con  Lorenzo  del  Moro  di  lui  cugino  (i),  Be-  Rinaldo 
nedetto  Fortini  e  Giuseppe  Tonelli  che  studiò  anche  in  Lorenzo 
Bologna.  A  questo  si  possono  aggiugnere  Angiol  Gori,  Bg|,J5cuo 
Giuseppe  Masini  ed  altri  che  con  lui  dipinsero  il  corri-  Fortini. 
dorè  di  Galleria  circa  il  i658  e  alcuni  anni  appresso;  Toneiii! 
opera  che  non  è  la  migliore  ch'essi  facessero.  Trovo  nelle   ^^^^} 
notizie  del  Mondina  e  dell' Alboresi,  raccolte  dal  Malvasia  Giu&ep^ 
(T.  II  p.  424)>  ^^^  con  essi  competè  in  Firenze  il  Rug- 
gieri; credo  queirAntonio  scolar  del  Vannini,  di  cui  è  Antonio 
il  S.  Andrea  nella  chiesa  di  S.  Michele  in  Berteldi,  co.^"^^^'"' 
munemente  ora  detta  di  S.  Gaetano.  Né  questi  fu  il  solo 
che  alle  sue  prospettive  potesse  aggiugner  figure:  moltis- 
simi di  questi  frescanti  ultimi  furono,  per  cosi  dire,  am* 

(f)  Il  Botti  è  chiamato  famoso  frescante  dal  Magalotti  (Lett* 
Piti,  T.  V,  p.  229).  Di  Lorenzo  son  varie  opere  di  macchina:  di- 
pinse tutta  la  volta  nella  chiesa  de' Domenicani  di  Fiesole,  ch'era 
considecata  dal  Conca  fra-lavori  baoni  dtil  suo  tempo. 


3!»3  flt0OLÀ  PIOneNTIPFA 

bidestri^  facendo  ciascuno  per  se  medesimo  da  prospetti-^ 
To  insieme  e  da  figurista. 

Ritraili.  L'arte  de'ritratti,  scuola  de 'miglior  pittori  che  aspi- 

rano a  dipingere  con  verità^  fu  promossa  molto  dal  Pas- 
Filippo  signano;  e  n'ebbe  scolare  il  padre  del  celebre  Francesca 
Farini.  Ferini  ^  ^he  si  chiamò  per  nome  Filippo  e  Sciameroni 

^TaT^le^P^^'  soprannome.  V'istruì  in  oltre  i  due  fratelli  Domenica 

CaMoi.  e  Valore  Casini  celebrati  dal  Baldinucci;  singolarmente 

il  secondo^  franco  pennello  e  fedel  copista  d' ogni  linea- 

mento;  che  de 'suoi  ritratti  ha   riempiuta  la  Dominante. 

Crisiofa-  Cristofano  Allori  ne  fece  e  per  commissione,  e  per  genia 

ncy Allori.  (Ji  esercitarsi  a  dipingere  le  più  belle  forme.  Gli  esegui 
in  tele  che  si  han  care^  benché  di  soggetti  incogniti;  sic- 
come quello  che  ne  ha  il  Sig.  Senatore  Orlandini:  gli  ese- 
gui in  piccoli  rami,  che  son  compresi  nella  gran  raccolta 
Medicea.  Fra' suoi  discepoli  lo  segui  il  Cerrini;  ammessa 

Il  (3^p;q£  parimente,  se  male  io  non  congetturo,  in  quella  raccolta. 
Figurò  anche  fra'ritrattìsti  e  i  copiatori  Gio.  Batista  Ste- 

Gio.  Bali- ^3i^^s<^h^  religioso  di  Monte  Senario,  scolare  del  Comodi  e 

•^^^^®/*^ minia tor  eccellente. 

Singolarmente  fa  ammirato  Giusto  Subtermansnato 

Giusto  ii^  Anversa  e  istruito  ivi  da  Guglielmo  di  Pietro  de  Vos. 

$ubur-  Stabilitosi  in  Firenze  a  tempo  di  Cosimo  II  servi  la  corte 
fino  al  regno  di  Cosimo  III,  spedito  anche  ad  altri  Prin- 
cipi di  Germania  e  d'Italia  che  ambivan  l'opera  di  un 
ritrattista  poco  men  che  pari  a  Wandych.£ questi  l'onorò 
molto;  e  lo  richiese  del  suo  ritratto,  prevenendolo  con 
mandargli  il  suo  proprio.  V  onorò  anche  e  lo  regalò 
di  un  suo  quadro  istoriato  Pietro  Paolo  Rubens ,  che 
riguarda  vaio  come  un  decoro  della  sua  nazione  •  Ri- 
trasse Giusto  in  più  maniere  i  principi  Medicei  che 
allora  vìssero;  e  in  occasione  che  Ferdinando  li  an- 
cor giovanetto  sali  al  trono,  fece  un  quadro  stupendo, 
composto  tutto  di  ritratti.  Vi  espresse  il  giuramento  di 
fedeltà  prestato  solennemente  al  Sovrano  nuovo;  e  v'in- 
serì nou  solamente  lui  fra  le  RR.  Avola  e  Madre,  ma  e 
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Senatori  é  Signor  primari  che  v'intervennero;  pittura 
grandissima,  che  fu  incisa  in  rame  ed  esiste  ora  in  Gal- 
leria.  Ebbe  questo  artefice  una  finezza  e  una  grazia  di 
pennello  da  parer  molto  anche  alla  sua  scuola  natia;  e 
•Itre  a  ciò  un  talento  suo  proprio  da  nobilitare  ogni  volto 
senza  alterarlo.  Fu  anche  suo  costume  lo  studiare  e  dare 
SL  ciascuno  il  suo  movimento  proprio  e  caratteristico;  co-  ^ 

sicché  talora  copriva  la  faccia  al  ritratto,  e  i  circostanti 
dall'atto  delle  mani  e  della  persona  ne  indovinavano  sen- 
aa  equivoco  il  vero  soggetto. 

Lungamente  stette  in  Firenze  Jacopo  Borgognone,  quaglie, 
gratissimo  al  principe  Mattias,  le  cui  azioni  militari  fatte s^^gl^o^ 
io  Germania  e  in  Italia  e  i  luoghi  ove  accaddero,  rappre*     ^^* 
sento  al  vivo,  quasi  come  faria  un  istorico.  Non  sonorare 
io  città  le  sue  battaglie:  ma  non  so  che  vi  addestrasse  al- 
cun di  Firenze.  Quegli  che  promosse  ivi  la  imitazione  di 
Jacopo  e  che  si  trova  quasi  per  tutto,  fu  Pandolfo  Resebi  Panaolto 
di  Danzìca  ,  uno  de'  suoi  migliori ,  scolari ,  buono  anche     ^'^  ** 
in  paesi  sul  gusto  del  Rosa  e  in  architetture.  Vidi  ples- 
so il  Sig.  Dottor  Viligiardi  un  suo  quadro  col  prospetto  di 
Palazzo  Pitti  accresciuto  di  quelle  adiacenze  che  allora 
mancavano,  e  che  vi  han  fatto  già  fabbricare  i  Principi. 
Austriaci  a  gran  decoro  della  Reggia.  La  invenzione  di 
tali  aggiunte  era  del  Sig.  Giacinto  Marmi  ;  la  esecuzione 
di  tutto  il  dipinto  fu  di  Pandolfo.  La  popolò  di  figure  as- 
sai pronte  ;  e  in  tutto  potè  sorprendere,  tranne  la  giusta 
disposizione  de'  lumi  e  delle  ombre ,  in  cui  non  è  assai  fe- 
lice. Battaglista  a  un  tempo  e  paesante  si  formò  sotto 
il  Furini  un  Santi  Rinaldi,  soprannominato  il  Tromba;  Santi  Ri- 
contemporaneo di  Pandolfo   e  men  di  lui  noto  in  Fi- 
renze. 

Baccio  del  Bianco  nella  scuola  del  Bilivert  fattosi^rì<:«tore 
buon  disegnatore  e  pittor  ragionevole,  itoin  Germania  col  BUnco,* 
Pieroni  architetto  e  ingegner  Cesareo,  da  questo  apprese  la 
prospettiva.  InsegnoUa  con  plauso  in  Firenze,  come  di- 
cemmo; né  perciò  intermise  maiTeserciziode)  pennello, 
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specialmente  in  lavori  a  fresco.  Faceto  per  indole  riusci 
stupendamente  in  pitture  burlesche^  che  in  gran  parte 
rimasero  disegnate  a  penna.  Ne  colori  anche  quadretti  a 
olio  di  molta  forza;  e  furon  ritratti  caricati  all'uso  carac- 
cesco,  e  talvolta  capricci  di  caramogi  odi  altrettali  aborti 
della  natura. 
Caprìcci.;  Gio.  Batista  Brazzè^  detto  il  Bigio  scolar delFEmpo- 

sù^BraMèlii  sfogò  Tiugegno  in  altro  genere  di  capricci;  figure  umane 
in  lontananza^  che  avvicinandosi  trovansi  composte  qual 
di  frutti  diversi,  qual  d'istrumenti  meccanici  sottilmente 
dipinti.  11  Baldinucci  lo  dà  in  questo  genere  per  invento- 
re; a  me  pardi  trovarne  esempi  anteriori  nella  Scuola  mi- 
lanese,  ove  a  lungo  ne  tratto  sul  finire  della  seconda 
epoca. 
Momìco  Finalmente  dee  a  questa  epoca  il  suo  nascimento  in 

^^Iart7  Firenze  il  musaico  di  pietre  dure,  che  per  due  secoli  ve- 
nuto sempre  aumentandosi  fino  a  imitare  la  pittura  figu- 
rata, è  noto  oggidì  in  tutto  il  mondo  come  un  lavoro 
proprio  di  quella  Dominante  e  quasi  di  sua  privativa.  In 
una  lettera  di  Teofilo  Gallaccini  (  Leit.  Piti.  T.  I.  p. 
3o8  )  si  legge  che  tal  musaico  è  stato  in  Firenze  im^n- 
tato  a  tempo  del  G.  D.  Ferdinando  /;  notizia  che  non 
dee  tenersi  per  vera.  Prima  di  tal  tempo  fiorì  quest'arte 
in  fra' Lombardi.  La  Certosa  di  Pavia  tenne  a' suoi 
I  Sacchi,  stipendi  una  Famiglia  Sacchi,  la  qual  vi  è  stata  fino  a'di 
nostri  e  ha  piena  quella  chiesa  di  musaici  di  pietre  du- 
re. In  Milano  ve  ne  ha  saggi  pure  antichissimi.  Quivi  si 
^y^JJJ^  era  istruito  quel  Giacomo  da  Trezzo  che  fece  il  taber- 
nacolo alla  chiesa  dell'Escuriale;  e  dicesi  essere  il  più 
vago  e  il  più  splendido  di  tutta  la  Cristianità  (i).  Firenze 

(i)  Ne  scrive  il  Sig.  ab.  Conca  nel  T.  II  p.  33  e  deir artefice 
asierisce,  che  eoo  questa  e  con  altrettali  opere  si  conciliò  in  Madrid 
tanta  stima,  che  dalla  sua  abitazione  prese  il  nome  una  delle  prin- 
cipali strade  della  città»  che  dal  tempo  di  Filippo  II  fino  al  presente 
chiamasi  ^i  J(iCom€  Trezzo. 
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stessa  fin  da'tempi  di  Cosimo  I  vide  le  primizie  di  tale 
arte  in  un  tavolino  di  gioie  ch'egli  possedeva ,  come  il 
Vasari  racconta  (T.  Vili   p.  i56.)  Un  altro  simile  con 
disegno  del  Vasari  ne  fece  a  Francesco  I  Bernardino  dig^^^rdi- 
Porfirio  da  Leccio^  contado  di  Firenze^  commesso  tutto  »<>  ?o^ 
nell'alabastro  orientale,  che  ne*pezzi  grandi  è  di  dia-- 
spri  ed  elitropie^    corniole,   lapis    e   agate  con  altre 
pietre  e  gioie  di  prezzo  che  vagliono  venti  mila  scudi 
{ivi)*  Ma  queste  opere  così  lavorate  di  grandi  pezzi  non 
erano  quel  perfetto  commesso ,  che  formasi  d' una  gran- 
dissima varietà  di  colori  e  di  mezze  tinte.  Queste  in  ogni 
colore  si  cavano ,  attesta  il  Baldinucci ,  dalle  macchie 
delle  pietre  istesse,  e  si  degradano^  si  rinforzano^  si  con- 
ducono^ pressoché  dissi  ^  ove  giugneria  la  pittura.  A  tale 
oggetto  si  procaccia  ogni  maniera  di  pietre  dure  :  si  se- 
gano^  e  quindi  vanno  scegliendosi   quelle  innumerabili 
tinte  che  gradatamente  passano  dal  più  al  meno  forte, 
e  si  tengon  pronte  per  commetterle  a'iuoghi  loro.  Si  fatta 
arte  dovea  cercarsi  in  Milano^  ove  per  la  vicinanza  co'paesi 
svizzeri  assai  feraci  di  pietre  dure  era  giunta  a  sublime 
grado.  Francesco  I,  che  meditava  di  erigere  a  S.  Lorenzo 
la  gran  cappella  de'sepolcri  de'principi,  e  di  ornar  le  ur- 
ne loro  e  Taltare  a  lavori  di  pietre  dure^  nel  i58o  chia- 
mò da  quella  città  alla  sua  corte  Gio.  Bianchi^  e  gli  com-Gio.Bian. 
mise  la  direzione  di  questi  musaici.  Regnò  indi  a  poco     ^  *' 
Ferdinando,  e  sotto  lui  prese  piede  il  nuovo  artifizio,  pro- 
mosso da  Costantino  de'Servi  e  poìda  altri  che  lo  vennero  Costanti- 
avanzando  sempre.  Sono  sparse  per  l'Europa  le  tavole,  gli  "^  ^i^ 
sti pi Je  cassette,  iquadretti  or  di  paesi, ordi architetture, 
che  ivi  si  fecero  e  furono  mandati  in  dono  a'Sovrani.  La 
Galleria  di  Firenze  ne  ha  in  un  gabinetto  la  vaghissima 
tavola  ottangolare,  il  cui  tondo  di  mezzo  fu  disegno  del 
Poccetti,  il  fregio  all'intorno  del  Ligozzi.  Eseguì  Topera 
Jacopo  Autelli,  che  aiutato  da'molli  v'impiegò  sedici  an-  Jacopo 
Ili  e  la  diede  finita  nel  i649'  '^  ^^^^^  gabinetto,  ed  è  quello  Aauiu. 
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-de'caminei  e  delle  gemme  intagliate^  esistano  e  gradinale 
di  mezzorilievo  e  statuette  intere  di  pietre  dure,  produ- 
zioni di  quella  medesima  maestranza;  senza  dire  di  ciò 
che  n'è  a' Pitti  e  specialmente  a  S.  Lorenzo.  Vive  tale 
scuola  diretta  in  questi  ultimi  anni da'Sigg.Siries, copiosa 
di  subordinati ,  mantenuta  con  munificenza  reale  dal 
principe  per  cui  sempre  opera. 
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/  Cortoneschi. 
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'odo  la  metà  del  secolo  XVII  la  scuola  fiorentina  e  la  '^'■.\"<^»p!J 

^     .      .  .  ,  .        ,  ,  .,  ,     dello  sili 

romana  insieme  si  andaron  cangiando  notabilmente  per  la  cortone- 
grande  moltitadine  de 'cortoneschi.  Avviene  delle  sette  pit-*%^J"^,  '" 
toriche  come  delle  filosofiche;  Tuua  succede  all'altra^  eie 
nuovesi  propaga  no  ove  più  rapida  mente,  ove  meno,  secondo 
il  maggiore  o  minor  contrasto  che  trovano  ne'paesi  ove  han 
da  difibndersi.  Il  gusto  di  Pietro  da  Cortona  trovò  in  Roma 
qualche  opposizione^  come  vedremo  a  suo  luogo.  Fu  poi 
chiamato  in  Firenze  da  Ferdinando  II  circa  al  1640  ad 
ornare  alcune  camere  del  Real  palazzo  de*Pitti;  e  que&to 
lavoro^  in  cui  consumò  variianni,  riusci  a  giudiziodegrin* 
tendenti  il  più  bello,  di  quanti  mai  ne  facesse  in  vita.  Era 
diretto  nelle  invenzioni  da  Michelangiolo  Bonarruoti  il 
Giovane,  letterato  di  merito;  e  parve  anch'egli  letterato 
neireseguirle.  In  una  camera  dipinse  le  quattro  età  del 
Mondo,  che  dopo  Esiodo  ban  lungamente  descritte  i  poeti 
di  ogni  lingua;  ed  altre  cinque  camere  dedicò,  per  cosidire, 
a  cinque  deità  favolose,  e  dal  nome  loro  le  intitolò  la  ca- 
mera di  Minerva,  quella  di  Apollo  e  cosi  le  altre  di 
Marte,  di  Giove,  di  Mercurio.  Legò  in  ognuna  la  mito- 
logia con  la  storia:  per  atto  di  esempio  nella  stanza  di 
Apollo  figurò  in  su  la  volta  questo  tutelare  delle  buone 
arti  in  atto  di  accogliere  il  giovin  Ercole  guidato  a  lui  da 
Minerva  perchè  istruiscalo;  e  nelle  pareti  espresse  Ales- 
sandro lettor  di  Omero,  Augusto  uditor  di  Virgilio,  ecosì 
altre  storie  che  largamente  son  descritte  nella  vita  del 
Si.  Più.  T.  I.  17 
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Cortonese.  La  grande  opera  fu  terminata  da  Ciro  Ferrij 
poiché  il  maestro  dopo  aver  cominciata  la  camera  di  Mer- 
curio^ per  non  so  quale  disgusto  che  variamente  è  rac-- 
contato,  destramente  si  sottrasse  dalla  Corte,  tornò  ia 
Roma ,  e  richiamato  a  Firenze,  si  scusò  sempre.  Quivi 
però  avea  messi  già  i  fondamenti  di  una  novella  scuola^ 
Scrive  il  Baldinucci  che  in  Firenze  V  esser  veduto  lo 
slil  di  Pietro  e  l'essere  acclamato  da' più  autorevoli 
professori  fu  una  medesima  cosa  (i).  Concorse  poi  ad  ac- 
creditarlo la  scelta  di  Cosimo  III,  che  pensionò  Giro  Ferri 
Q  Roma  perchè  istruisse  i  Toscani  che  ivi  si  tenevano  a 
studio.  Da  quel  tempo  non  si  è  formato  quasi  pittore  di 
questa  nazione,  che  poco  o  molto  non  tenesse  di  tal 
maniera.  Conviene  ora  tì^escriverla,  e  ripeter  la  cosa  dai 
suoi  principìi. 
Dcacrixio-  Pietro  Berrettini  cortonese  scolar  del  Comodi  in  To- 

neétUo    scana,  del'Ciarpi  in  Roma,  nominato  anche  fra  gli  scrit* 
riesco,    tori  di  pittura  (2),  formò  il  suo  disegno  con  copiare  gli 
BcrmU-  antichi  bassirilievi  e  i  chiariscuri  di  Polidoro,  uomo  che 
^^'      sembra  aver  avuta  l'anima  di  un  antico.  Vuoisi  che  la 
Colonna  Traiana  fosse  il  suo  più  gradito  esemplare;  e  che 
ne  abbia  dedotte  quelle  proporzioni  non  troppo  svelte  e 
quel  carattere  forte  e  robusto  fin  nelle  donne  e  ne'putti^ 
formandogli  di  occhi,  di  naso,  di  labbra  più  che  medio- 
cri; per  tacer  delle  mani  e  de'piedi  che  certamente  non 
fan  pompa  di  leggiadria.  Ma  la  parte  del  contrapposto  ia 
cui  si  è  distinto  fra  tutti,  cioèquella  opposizionedi  gruppi 
con  gruppi,  dì  figure  con  figure,  di  parti  con  parti,  egli 

(1)  Vita  di  Matteo  Rosselli  nel  T.  X.  p.  73. 

(a)  Tiraboschi  Storia  della  Lett.  hai.  Tom.  Vili,  (cdiz.  Yen» 
p.  a58.)  Pietro  Berreltiniy  oltre  le  Lettere  accennate  dal  Co. 
Mazzucchelli  (Scritta  ItaL  t.  3.  p.  925)  scrìsse  anche  insieme  col 
P.  Giandomenico  Ottonelli  da  Panano  Gesuita ,  il  Trattato 
della  Pittura  e  Scultura,  uso  ed  abuso  loro ,  composto  da  un 
Teologo  e  da  un  Pittore,  e  stampato  in  Firenze  nel  i652,Quesla 
opera  è  divenuta  assai  rara. 
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pare  che  la  dedacesse  dal  l^aiifrancove  in  parte  la  foli'* 
dasse  nelle  urne  de'baccanali  che  nominatamente  riconla 
il  Passeri  nella  sua  vita.  Potè  aver  anche  parte  nel  suo 
gusto  la  scuola  veneta;  giacché  ito  a  studiarvi,  tornato 
poi  a  Roma ,  fece  gettare  a  terra  e  rifece  quanto  avea 
dipinto  nel  palazzo  Barberini ,  se  al  Boschini,  largo  lo* 
datore  de'  suoi,  si  dee  prestar  fede.  Nel  resto  non  finisce 
d' ordinario  se  non  ciò  che  dee  far  più  comparsa ,  schiva 
le  ombre  forti  ^  ama  le  mezze  tinte,  gradisce  i  campi  raen 
chiari ,  colorisce  senz'affettazione;  e  siede  inventore  e 
principe  di  uno  stile,  a  cui  Mengs  ha  dato  nome  di  faci- 
le e  di  gustoso.  Egli  lo  impiegò  con  plauso  in  quadri  di 
ogni  misura  ;  ma  in  quegli  di  macchinale  molto  più  nelle 
volte,  nelle  cupole,  negli  sfondi  Ìo  portò  ad  un  segno  di 
vaghezza,  che  non  gli  mancheranno  giammai  lodatori 
né  imitatori.  Quel  giustocompartimento  che  aiutato  dal* 
r  architettura  dà  alle  sue  storie;  quella  gradazione  arti* 
ficiosa  per  cui  sopra  le  nuvole  fa  comparire  la  vastità 
degli  spazi  aerei  ;  quel  possesso  del  sotto  in  su,  quel  giuoco 
di  luce  quasi  celestiale,  quella  simmetrica  disposizione 
di  figure,  é  cosa  che  incanta  l'occhio  e  solleva  lo  spirito 
sopra  se  stesso. 

Vero  è,  che  un  tal  gusto  non  appaga  la  ragione  sem* 
pre  ugualmente:  perciocché  inteso  a  guadagnar  l'occhio 
introduce  attori  oziosi,  affinchè  non  manchi  alla  compo* 
sizione  il  solito  pieno;  e  per  servire  al  contrapposto  fa 
atteggiar  nelle  più  placide  azioni  i  personaggi,  come  si 
farebbe  in  una  giostra  o  in  una  battaglia.  11  Berrettini 
dotato  da  natura  di  un  ingegno  quanto  facile,  altrettanto 
avveduto,  o  schivò  queste  esorbitanze  ,  come  nella  stu- 
penda Conversione  di  S.  Paolo  in  Roma  ;  o  non  le  portò 
tanto  avanti,  quanto  a* di  nostri  le  hanno  innoltrate  i 
Cortoneschi  per  quel  solito  impegno  di  ciascuna  scuola  di 
caricare  il  carattere  de'lor  maestri.  Quindi  lo  stile  facile 
è  degenerato  in  negligente^  in  affettato  il  gustoso:  finche 
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ora  le  scuole  che  gli   aderirono  maggiornientei  vanno 
ritirandosi  e  tornando  a  metodi  più  sicuri. 

Ma  per  non  uscir  dalla  fiorentina^  convien  confessare 
che  questa  epoca  è  stata  la  meno  feconda  di  bravi  artisti. 
Vi  formò  Pietro  qualche  allievo;  e  n'ebbe  quasi  quella 
gloria  che  gli  han  recata  i  Romanelli  ed  i  Ferri  in  Roma. 
Comincio  da  un  estero  che  stabilitosi  a  Firenze  si  computa 
iihut  ^"  questa  scuola.  LivioMehus  fiammingo  di  nascita,  venuto 
in  Toscana  da  Milano  ove  da  un  Carlo  pur  fiammingo  avea 
ricevuto  qualche  avviamento  alla  pittura,  fu  preso  in  pro- 
tezione dal  Principe  Mattias  e  raccomandato  al  Berret- 
tini che  lo  istruì  non  lungo  tempo  a  Firenze  e  a  Roma. 
Divenne  buon  disegnatore  copiando  l'antico;  e  pel  colore 
studiò  in  Venezia  e  in  Lombardia.  Del  Cortona  molto  non 
tenne  dalla  composizione  in  fuori.  Da'  veneti  non  tanto 
imitò  la  scelta  e  il  compartimento  de'  colori,  quanto  il 
tocco  del  i)ennello  svelto  e  risoluto.  Le  sue  tinte  son  mo- 
derate, vivaci  le  mosse,  bellissima  la  macchia ,  ingegnose 
le  invenzioni.  Poco  dipinse  per  altari, molto  per  camere, 
stipendiato  dalla  corte  e  commissionato  dalle  nobili  case 
ove  non  è  raro  a  vedersi.  Lodatissìmo  nella  storia  è  il 
Riposo  di  Bacco  e  di  Arianna  fatto  pe'  March.  Cerini  in 
competenza  di  Ciro  Ferri.  Questi  concepì  verso  lui  qual- 
die  gelosia  quando  Livio  dipinse  la  cupola  della  Pace  in 
Firenze,  e  parve  accostarsi  al  gusto  lombardo  e  far  rae- 
glio  che  il  Cortona  stesso  (i).  Diedesi  ad  imitarlo  un  Lo- 
Kosfi.  renzo  Rossi  già  scolare  di  Pier  Daudiui;  e,  a  detta  del  P. 
Orlandi,  fece  graziose  operette, 
vincentio  Vincenzio  Dandini  fratello  di  Cesare  dalla  scuola  fra- 

terna  passo  a  quella  di  Pietroso  più  veramente  a  quella 
di  Roma  ;  ove  indefessamente  copiò  quanto  potè  di  meglio 
nelle  tre  belle  arti.  Con  tal  fondamento  e  coli'  esercizio 
nella  notomia  e  nell'accademia  del  nudo,  che  continuò 
anche*  adulto  a  Firenze,  riuscì  migliore  di  Cesare  in 
disegno  e  in  morbidezza  di  colorire;  diligente  anche  più 
(i)  Leti.  Piti.  Tom.  I.  pag.  44. 
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ài  lui,  e  studioso  ne'panui  e  in  ogni  parte  della  pittura. 
Nella  chiesa  di  Ognissanti  è  una  Concezione  e  tre  altre 
tavole  di  sua  mano»  Lavorò  per  le  ville  del  principe; 
nella  suburbana  di  Poggio  Imperiale  fece  un  bello  sfondo, 
ove  di  sotto  in  su  rappresentò  Y  Aurora  accompagnala 
dalle  Ore;  per  quella  della  Petraia  fece  a  olio  il  Sacrificio 
di  Niobe.  Si  conosce  in  lui  manifestamente  il  discepolo 
del  Cortona.  In  Pietro  suo  figlio  e  scolare  si  scuopre  il    P'*«*r^ 
medesimo  stile  degenerato  già  in  pratica  ed  in  maniera. 
Questo  pittore  superò  gli  altri  Dandini  nel  talentone  viag- 
giando più  che  veruno  di  essi,  gli  vinse  nella  cognizione 
degli  esteri:  così  non  avesse  voluto  superargli  anco  nel 
guadagno.  Per  tal  sete  egli  attese  a  far  troppe  opere, 
contentandosi  di  una  certa  mediocrità  di  studio  che  in 
qualche  modo  compensa  con  una  franchezza  di  pennello 
sempre  ammirabile.  Ove  fu  pagato  più  generosamente 
mostrò  di  essere  valentuomo;  come  in  una  cupola  a  S. 
filaria  Maddalena;  in  vari  afireschi  per  la  casa  Sovrana  in 
città  e  in  ville;  nella  copiosa  istoria  che  dipinse  a  Fisa 
entro  il  palazzo  pubblico  ov'espresse  la  presa  di  Geru- 
salemme. Fece  anche  tavole  degne  di  lui;  siccome  quella 
di  S.  Francesco  a  S.  M.  Maggiore ,  o  quella  del  B.  Pie* 
colomini  a'Servi  figurato  in   atto  di   dir  messa  :  quadro 
vago  e  pieno  di  spirito  nelle  mosse.  Ottaviano  suo  figlio ^|[^j**"** 
ne  comparisce  anche  seguace  in  alcune  lunette alchiostro 
di  S.  Spirito-  in  una  tavola  di  vari  SS.  a  S.  Lorenzo ,  e 
ovunque  operò.  Una  delle  opere  sue  più  grandi  vedesi  a 
Pescia  nella  chiesa  della  Maddalena;  il  cui  cielo  dipinse 
a  fresco. 

La  famiglia  Dandini  fece  allievi  moltissimi; equesti Scuoincfct 
e  i  lor  posteri  han  tenuta  in  vita  la  scuola  corlonesca  e 
propagatala  fino  a'di  nostri.  Non  dee  spendersi  né  gran 
cura  a  ricercargli,  né  gran  tempo  a  descrivergli.  Vie  stato 
qualche  buon  pennello  in  tanto  numero;  ma  i  più  si 
rimangono  fra' volgari;  colpa  non  tanto  degl'ingegni, 
quanto  de'tiempi.  Lo  stile  più  moderno  teneasi  il  migliore; 


aSa  SCUOLA  fiorentina 

rullimo  maestro  parea  far  leggi  nuove  in  pittura  e  abolir 
le  antiche:  cosi  di  artefici  non  grandi  nascevan  sempre 
altri  più  minuti  e  più  manierati; simili a'priminellemas- 
sime^  inferiori  nella  stima.  Si  aggiunse  circa  a  questi 
tempi  un  costume  di  la vorarecon  certa sprezzatura^come 
alcuni  la  chiamano  e  la  commendano  nel  Giordano  e  in 
alcuni  veneti.  Si  provarono  in  Firenze  ancora  vari  mae- 
stri ad  imitargli,  e  fecer  opere  che  sentono  dell'abbozzo; 
nuovo  ammanieramento  e  non  raro  anche  in  altre  scuole. 
!Non  è  necessario  nominar  veruno  in  particolare:  general- 
mente può  osservarsi  che  nelle  quadrerie  scelte  gli  arte- 
fici di  tal  gusto  son  rari   quasi  a  par  di  Andrea  o  del 
Cigoli;  questi  per  troppo,  quegli  per  poco  ben  fare.  Nella 
Serie  degli  Uomini  più  illustri  in  pittura  fra  gli  scolari 
Antonio  di  Vincenzio  si  nominano  senz'altra  giunta  Antonio  Bic- 
^iM^cheie'^i^^^^»  Michele    Noferi  e  alcuni  altri;  solamente  si    fa 
Wofcri.  special  elogio  al  Gabbiani.  Cosi  fra  gli  allievi  di  Piero  si 
Gio.  Gin- rammentano  Gio.  Cinqui  che  ha  suo  ritratto  in  Galleriai 
jiutonio  Antonio  Puglieschi  fiorentino  che  si  avanzò  sotto  Ciro^ 
«chi*'  Valerio  Baldassari  da  Pescia:  elogio  a  parte  si  fa  della 
Valerio  Fratellini,  di  cui  tornerà  il  discorso.  Ad  Ottaviano  so  che 
p.  Aiheri-spetta  il  P.  Alberigo  Carhni  pesciatino  Min.  Osservan- 
go  ar  »ni-^g^  ^j^g  ^  Roma  frequentò  il  Conca;  ed  ha  talora  ben  di- 
pinto^ massime  nella  chiesa  del  suo  Ordine  a  Pietrasanta. 
G.  S»nt»-  Vi  si  può  aggiugnere  il  Santarelli  nob.  della  stessa  patria^ 

che  mori  m  noma. 
'  Anton  II  migliore  allievo  de'Oandini  fu  Anton  Domenico 

G*bbiauL  Gabbiani  testé  ricordato;  quantunque  prima  di  udir  Vin- 
cenzio^ avesse  avute  lezioni  da  Subtermans ,  e  si  perfe- 
zionasse dipoi  a  Roma  presso  Ciro  Ferri^  in  Venezia  su  i 
buoni  esempi.  Non  dee  prestarsi  fede  al  Pascoli  che  lo 
ha  spacciato  per  un  pittor  dozzinale  (i).  Il  Gabbiani  si 
può  contare  fra 'primi  disegnatori  del  suo  tempo:  una  rac- 
colta de'  suoi  studi  esiste  presso  il  Sig.  Pacini;  osservata 

(i)  Kclla  vita  del  Luti.  V.  Leti.  Pitt.  T.  1  p.  69. 
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più  volte  e  lodata  dal  cav.  Mengs  per  la  facilità  che  vi 
trovava  e  per  la  eleganza.  Molti   disegni  di   lui  fi^roa 
pubblicati  da  Ignazio  Hugford  insieme  con  la  sua  vita. 
Nel  colore  ba  dato  talora  iu  languidezza  ;  ma  il  più  delie 
volte  non  può  riprendersi:  è  vero   specialmente   nelle 
carni  9  sugoso^  legato  da  gentile  accordo.  La  eccezione 
-maggiore  cbe  diasi  allo  stile  di  questo  artefice^  è  ne  panni; 
che  quantunque  veduti   dal  vero  e  studiati  da  lui  con 
l'usata  diligenza  9  tuttavia  nella  esecuzione  erano  ridotti 
•alquanto]  pesanti 9  circoscritti  troppo  e  men  giusti  tal- 
volta nel  colprito.  Ne' soggetti  leggiadri  ha  grandissimo 
merito;  e  veggonsi  di  lui  a' Pitti  e  in  qualche  palazzo  di 
nobili  fiorentini  carole  di  Genj  e  simili  rappresentanze 
di  putti,  cbe  di  poco  cedono  a  que'di  Baciccio;una  delle 
più  vaghe  è  in  una  camera  de'  sigg.  Orlandini;  e  ne  han 
pure  i  March.  Riccardi  fra  gli  specchi  della  lor  Galleria. 
Sua  opera  a  fresco  maggior  di  tutte  e  più  celebrata  è  la 
vasta  cupola  di  Cestello,  che  non  fini  iatecamente.  Le 
^ue  pitture  a  olio  son  tenute  care  nelle  quadrerie  ancora 
del  principe.  Varie   tavole  ne  stan  per  le  chiese,  di  ar- 
tifizio alquanto  disuguale:  ma  il  S.  Filippo  presso  i  PP. 
dell'Oratorio  fa  parer  vera  l'asserzione  del  Redi,  cbe  a 
que'di  non  vi  fosse  in  Roma  pittore  da  fargli  ombra  dal 
Maratta  in  fuori  (i). 

11  catalogo  de' suoi  allievi  è  numeroso;  e  alcuni ,  come 
avviene  ad  ogni  maestro,  possono  appartenere  anche  ad     j^'* 
altri.  Onore  del  Gabbiani  e  di  Firenze  fu  Benedetto  Luti,  ^"^^jj^''^ 
che  formatosi  in  questa  scuola  ne  andò  in  Roma  sperando    JUuii* 
di  esser  diretto  da  Ciro  Ferri;  ma  occorsa  la  morte  di 
Ciro,  fu  diretto  dal  suo  ingegno  e  da' monumenti  del- 
l'arte colà  trovati.  Lo  stile  che  ivi  spiegò  può  dirsi  un 
prodotto  di  varie  imitazioni, sceltoneile  forme,  vagoe  luci- 
do nel  colore, artificioso  nella  distribuzione  de'luraiedellc^ 
ombre,  armonico  all'occhio  quanto  all'orecchio  può  essere 

(i}  Leti.  rat.  !•  II.  pag.  63. 
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uu  dicitore  che  col  Dumero  incanta  la  moltitudine:  ella 
sente  quel  dolce  fascino^  e  non  sa  dire  onde  venga.  Noi 
lo  vedremo  in  quella  Metropoli  maestro  del  nuovo  stile; 
né  molto  possiamo  additarne  in  Toscana  fuor  della  casa 
del  principe  :  i  privati  ban  dovizia  soltanto  de' suoi  lavori 
in  pastelli,  conosciuti  molto  anche  fuor  d'Italia.  A  Pisa  è 
una  gran  tela  col  Vestimento  di  S.  Ranieri,  e  fra  i  mag* 
gior  quadri  della  Basilica  questo  è  il  più  ammirato.  II 
Luti  lo  mandò  al  Gabbiani  aiBnchè  innanzi  di  esporlo  al 
])ubblico  lo  emendasse.  Leggasi  fra  le  Lettere  pittoriche 
del  tomo  II  la  trentesima  quinta,  onorevole  al  sommo  e 
allo  scolare  per  la  modestia  e  al  maestro  per  la  commis- 
sione. Vedesi  in  Galleria  il  suo  ritratto,  alla  cui  pre- 
senza i  conoscitori  più  rigidi  han  detto  talvolta  :  ecco 
r  ultimo  pittor  della  scuola. 
Tommaso  Nel  medesimo  studio  era  stato  educato  Tommaso  Re- 

*^  **       di,  del  quale  in  più  lettere  pittoriche  si  ragiona  come  di 
un  bravo  compositor  d' istorie  dipinte,  e  se  ne  loda  il  di- 
segno, il  colore,  la  vivacità.  Dopo  il  Gabbiani  lo  ammae- 
strarono il  Maratta  e  il  Balestra,  Tuno  e  l'altro  solidi  nello 
stile  e  nimici  delle  novità  che  hanno  occupate  e  guaste 
per  tanti  anni  le  nostre  scuole.  Il  Redi  viaggiò  anche  per 
le  più  libere;  ma  solo  per  istudiar  su  gli  antichi  e  farne 
copie;  alcune  delle  quali  insieme  con  opere  di  sua  inven- 
zione  restano  nella  sua  famiglia.  Nell'elogio  di  Anton 
G^bbUni.  I^^^^^oico  son  ricordati  con  onore  Gaetano  Gabbiani  suo 
Fr«iiccico  nipote,  Francesco  Salvetti  che  Ig  amò  e  ne  fu  amato  so- 
Gio  Anto- pra  di  ogni  altro  ,  uio.  Antonio  Pucci   pittore  e  poeta, 
^^.1^60^'  Giuseppe  Baldini  le  cui  lietissime  speranze  furon  tronche 
Biiidini,    da  morte,  Ranieri  del  Pace  pisano,  che  vinto  poi  dal  co- 
dri  Pflce.  stume  SI  ammaniero  molto.  Ignazio  llugtord  nato  in  Fi- 
HugrorJ.  i*026  eli  padre  inglese  (i)  ebbe  fama    di   sagacissimo 

(i)  Fratello  del  P.  Ab.  Enrico  HugforJ  monaco  vallombrosano» 
a  cui  si  dcbbe  in  gran  parte  il  progresso  ne'  lavori  della  scagliola  ^ 
che  dopo  lui  si  continuaron  con  lode  in  Firenze  dal  Sig.  Lamberto 
Cori  suo  allievo,  e  si  continuauo  aucLe  oggi  dal  sig.  Pietro Stoppioui 
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conoscitore  delle  mani  de'pittor];e  dipinsepurconbuooa 
maniera  la  tavola  di  S.  Raffaello  a  S.  Felicita  e  altre 
cose,  specialmente  in  piccolo  ;  e  quest'ebber  luogo  fin 
nel  Museo  Beale.  Mei  resto  si  veggonodi  lui  pitture  deboli 
ai  Vallombrosani  di  Forlì  e  in  Firenze  stessa. 

Competitore  del  Gabbiani^  e  a  parer  di  molti  supe- 
riore a  lui  nel  genio  pittoresco,  fu  AlessandroGherardini,^^®"'*^"?. 
di  una  felicità  maravigliosa  in  contraffarele  altrui  maniere,      nù. 
Sarebbe  quasi  pari  a  ogni  contemporaneo  se  dipingesse 
sempre  come  in  Candeli  una  Crocifissione  di  Nostro  Si- 
gnore; in  cui  si  ravvisa  la  felice  imitazione  di  più  scuole. 
E  opera  studiata  in  ogni  parte,  e  specialmente  nel  tuono 
generale  ch'esprime  ingegnosamente  le  tenebre  di  quella 
giornata.  È  anche  pregiatissima  una  storia  dì  Alessandro 
il  Grande  in  casa  Orlandini,  figure  di  mezzana  grandezza 
e  fatte  con  vero  impegno.  Ma  egli  volle  far  quadri  di  ogni 
prezzo.  Un  suo  allievo  non  men  copioso  in  talento  si  ram- 
menta in  Firenze  piuttosto  che  si  conosca, chiamatoSeba- SciKistìa- 
stiauo  Galeotti.  Giovane  usci  di  patria;  e  senz'  aver  sede      tV^ 
ferma  viaggiò  gran  tempo,  e  in  moltissimi  luoghi  della 

che  ne  ha  frequenti  commissioni.  Benché  sien  graditi  i  ritratti  egc* 
neralmente  le  figure  di  più  colorì*,  più  forse  piacciono  i  dictomiosta 
le  figure  gialle  in  campo  nero,  che  copia  da'vasi  antichi  detti  già  e- 
truschi»  e  ne  fa  quadri  ora  sciolti,  ora  inseriti  ne'tavolini.  Jl  tragico 
Co.  Alfieri  gli  fece  scrivere  in  una  tavoletta  coperta  di  scagliola  il 
proprio  epitaffio;  che  trovato  dopo  sua  morte,  si  è  diffuso  per  tutto, 
ma  non  si  è  inciso  nel  suo  sepolcro.  In  altra  tavoletta  compagna  era 
scrìtto  un  altro  epitaffìo  preparato  per  altra  persona  di  gran  condì* 
zione,  che  desiderava  sepolta  presso  lui;  e  le  due  tavole  congiunte 
insieme  si  ripiegavano  Tuna  sopra  Taltra  a  modo  di  dittico  o  dì  li- 
bro, nella  cui  costola  avea  fatto  scrìvere  alfieri  libcr  noi^issimus. 
]n  questa  guisa  piace  ad  altri  fare  scrivere  in  tavolette  di  scagliola 
certe  belle  sentenze  di  G.  C.  maestro  di  una  filosofia  che  vie n  dal 
Cielo  e  al  Ciel  ricouduce;  per  tenerle  nel  suo  gìnocchiatoio  e  medi- 
tarle in  vista  del  Crocifisso.  Le  tavolette  d'argento  che  ho  veduto 
adoperarsi  a  quest'uso,  han  più  di  valore,  ma  meno  di  artc« 


2l3G  SCUOLA    FlOREnnifà 

Italia  superiore  lasciò  ricordo  d'esservi  stato:  per  ullimo 

si  domiciliò  in  Genova,  ove  nuovamente  lo  troveremo.  La 

B.  Galleria  conserva  i  ritratti  del  maestro  e  dello  scolare 

allato  a  que'del  Gabbiani  e  del  Redi.  Lo  stess' onore  eb- 

bono  nell'epoca  che  descriviamo,  altri  pittori  non  vol- 

vSracìn?.  ga^i  ;  come  Agostino  Veracini  scolare  di  Bastian  Ricci, 

^""<^*?<^o  Francesco  Conti  discepolo  del  Maratta,   il  Lapi  seguace 

Il  Lapi.  del  Giordano.  Ciascun  di  essi  ha  imitata  egregiamente  la 

sua  guida  (0*  ^^  S.  Apollonia  del  primo,  fatta  per  la 

chiesa  del  suo  titolo,  varie  Madonne  del  secondo  presso 

privati,  la  Trasfigurazione  deirultimo  eh*  è  in  Galleria, 

bastano  a  decorarli,  e  a  far  velo,  per  dir  così ,  ad  altre 

produzioni  di  essi  meno  limate.  Ebbono  ugualmente  l'onore 

del  ritratto  certuni  già  morti»  de' quali  io  non  vidi  altra 

Aìin  di  opera.  Tali  sono  Vincenzio  Bacherelli ,  Gio.  Francesco 

°  CA.      Bagnoli,  Anton  Sebastiano  Bettini,  Gio.  Casini,  Niccolò 

Nannetti  e  simili;  le  cui  notizie  posson  leggersi  nel  Afo- 

seojiorentìno. 

Mentre  viveano  il  Gabbiani  ed  il  Gherardini,  era 
^m  ^s  .^^'^^^^^''^^^  P"'^^  ^^  Firenze  Gio.  Camillo  Sagrestani  sco- 
grctuoi.  lare  del  Giusti.  Visitò  le  migliori  scuole  d'Italia,  studiando 
nei  maestri  di  ognuna;  e  si  trattennealquantonellostudio 
del  Cav.  Cignani,  il  cui  stile  ammanierò  piuttosto  che  lo 
emulasse.  È  alla  Madonna  de' Ricci  una  S.  Famiglia  di 
sua  mano,  di  forme  certo  più  ideali  e  di  colorito  più  flo- 
rido, che  non  vedesi  ne'contemporanei  della  scuola:  que* 
sta  pittura  un  de'primari  professori  di  Firenze  mi  assi* 
curò  essere  del  Sagrestani ,  comunque  da  altri  ascritta 
B^n«^hi.  *  Ma^^teo  Bonecbi  di  lui  scolare.  Il  Bonechi  avea  sortito 
ingegno  eccellente,  ma  non  ugual  fondamento  d'arte;  la 
qual  dicono  che  apprendesse  quasi  a  dettatura,  operanda 
in  vista  del  maestro  e  diretto  dalla  sua  voce.  Cosìdivenne 
un  di  que'pratici,  che  non  ostante  il  poco  disegno  si  fan 

(i)  Nelle  maggiori  opere  (  come  son  le  tavole  d* altare  a*Mit« 
siotiari  e  al  Monastero  Nuovo  )  par  che  il  Conti  s' ingegnasse  di 
conformarsi  al  Irevisaai. 
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largo  collo  spirito  e  con  le  tinte.  Si  veggon  di  lui  alcune 
tavole^  che  ovunque  sono  ^  parche  chiamin  T  occhio  a 
posarvisi  prima  che  in  altre.  Tra  le  molte  pitture  a  fresco 
è  ricordevole  quella  di  Cestello^  ove  succede  al  Gabbiani; 
e  quella  di  palazzo  Capponi  presso  la  Nunziata^  ove  conti- 
nuò r  opera  del  Marinari. 

Intanto  in  Bologna  era  mancato  il  Cignani ,  e  godea  Scolari  di 
fama  di  primo  Gio.  Gioseffo  del  Sole^ detto  per  soprannome  ^^^^  ^^^ 
il  Guido  moderno.  Firenze  n'ebbe  tre  degni  allievi  ;  uno    ^'•• 
de'due  Soderini^  il  Meucci,ìl  Ferretti  chiamato  da  Imola, 
benché  nato  e  vivuto  in  Firenze.  Mauro  Soderini  ebbe  "o-g^'^JÌI^. 
me  di  bravo  disegnatore  ;  e  cercò  in  dipingere  la  vaghezza 
e  r  effetto:  suo  dicesi  in  duomo  il  Transito  di  S.  Giuseppe, 
ma   veramente  è  del  Ferretti;  a  lui  spelta  in  S.  Stefano 
il  Fanciullo  ravvivato  da  S.  Zanobi.  Vincenzio  M eucci ^m/„c"ì]** 
si  occupò  specialmente  in  opere  macchinose  che  fece  in 
più  luoghi  della  Toscana  e  nella  stessa  cupola  della  Ba- 
silica di  S.  Lorenzo.  Se  v'  ebbe  chi  gli  contrastasse  la 
gloria  di  primo  frescante^  fu  appunto  il  suo  condiscepolo 
Gio.  Domenico  Ferretti,  di  cui  si  trovan  pitture  e  nella  Gio.  Do- 
Ga pitale  e  per  lo  Stato  e  in  Bologna.  In  fantasia  e  spirito  Ferreitì. 
pittoresco  veramente  par  che  il  vincesse;  specialmente 
ai  Filippini  di  Pistoia  ov'è  la  cupola  sua  lodatissima. 
Ammendue  prevalsero  in  lavori  a  fresco:  dipingendo  a 
olio  spesso  hanno  accelerata  T opera ,  secondo  V  uso  dei 
frescanti  anche  più  famosi.  Quindi  il  Ferretti^  che  pur  si 
lodevolmente  dipinse  a  Pisa  il  Martirio  di  S.  Bartolommeo 
nella  chiesa  di  quel  S.  Apostolo^  non  soddisfece  ugual- 
mente nella  storia  di  S.  Guido  fatta  per  la  Primaziale. 
Del  Meucci  sono  sparse  varie  tavole  per  le  chiese  di  Fi- 
renze; e  in  una  cappella  della  Nunziata^  ove  avea  dipinto 

10  sfondo^  colori  una  N.  D.  che  si  annovera  fra  le  cose 
più  diligenti  e  più  finite  che  ne  restino.  V  ebbe  compe* 
titore  Giuseppe  Grisoui  scolare  del  Redi;  ed  è  voce,  cheJ?*?'*PP* 

....  \*  -.  1        .         .1  ^    .         .  frisoni. 

11  disgusto  che  ne  prese  gli  accorciasse  la  vita.  Il  Grisoni 
avea  più  di  lui  viaggiato  per  le  scuole  dltalia^  era  giunto 
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anche  nelF  Inghilterra ,  e  molto  sapere  aveva  adunato  ia 
ciò  eli' è  figura  e  più  in  ciò  ch'è  paese.  Quindi  aggiugne- 
vaio  volentieri  non  pure  alle  storie^  ma  fin  a' ritratti; 
siccome  fece  nel  suo  proprio  che  nella  seconda  camera 
de^pitlori  è  uno  de'più  riguardevoli.  Lo  aggiunse  pure 
alla  S.  Barbera  dipinta  presso  il  Meucci  ;  ed  è  quadro  che 
fa  onore  alla  scuola  per  le  forme ,  pel  rilievo,  pel  gusta 
del  colorito:  lo  accompagnò  con  altra  sua  tela  che  noa 
vale  altrettanto. 

Il  Meucci  e  il  Grisoni  non  possono  esser  chiamati  pil- 
tori  dMtalia  siccome  il  Luti;  ma  se  ogni  uomo  pregiasi 
secondo  il  suo  tempo ,  son  molto  considerevoli.  Scrissi  di 
loro  brevemente  nella  prima  edizione;  e  alcuni  della  pro- 
fessione mi  avvertirono  che  insieme  con  essi  avrei  dovuto 
Giaseppe  nominare  Giuseppe  Zocchi  perchè  pittore  di  conto  e  da 
^  ^*    non  omettersi  né  anco  in  un  compendio  d' istoria.  Emen- 
do la  mia  svista;  e  ne  produco  notizie  ricevute  dalla 
nob.  casa  Gerini  che  giovanetto  lo  prese  ia  protezione  e, 
dopo  i  primi  studi  fatti  in  Firenze^  lo  mandò  a  Roma^ 
in  Bologna  e  per  la  Lombardia  a  trar  profitto  da   ogni 
scuola.  Mi  sìa  permesso  di   soggiugnere^  che  la  nobiltà 
fiorentina  in  tal  genere  di  largizioni  è  stata  sempre  gene- 
rosissima: né  pochi  vivono^  che  da  case  patrizie  hanno 
o  già  ebbono  gli  alimenti  per  le  belle  arti  ;  clienti  più  de- 
corosi a' Signori^  che  non  é  un  gregge  di  servi.  Lo  Zocchi 
era  dotato  d'ingegno  fecondo  alla  invenzione^  pieghevole 
alla  imitazione,  giudizioso  alla  scelta ;onde al  fine  di  tali 
studisi  trovò  abilea  ideare  opere  macchinose  e  a  condurle 
con  bel  disegno  e  con  bel  colore.  Dipinse  a  fresco  quattro 
quadri  ben  grandi  nella  villa  Serristori  fuor  di  porta  a  S. 
Niccolò, alcune  camere  in  palazzo  Rinuccini^un'altra  nella 
Galleria  Gerini  ;  e  queste  si  credono  le  sue  cose  miglioria 
Nelle  pìccole  proporzioni  valse  anche  più,  come  quando 
ritrasse  a  olio  le  feste  fatte  da' Senesi  per  la  venuta  di 
Francesco  I  Augusto;  lavoro  esattissimo  in  prospettiva 
e  grazioso  molto  nelle  tante  figure  che  v'inserì.  Si  vedo 
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qMst'  Opera  a  Siena  nella  ricca  quadreria  Sansedoni.  Vi 
si  vedrebbono  anche  le  feste  fatte  pel  G.  D.  Pietro  Leo- 
poldo: ma  il  pittore  ito  a  Siena  per  quest'oggetto  fu 
tocco  dal  mal  epidemico  che  ivi  correva  in  quell'anno 
1767,  e  ne  mori  poco  appresso  in  Firenze. 

Volgendoci  al  rimanente  della  Toscana  la  troviam  Pittori  dì 
piena  di  Cortoneschi  fin  da'primi  anni  del  nostro  secolo. 'osc^oj^ 
San  Sepolcro  ebbe  uno  Zei,  di  cui  non  altra  contezza  miZei. 
è  pervenuta,  sennon  ch'egli  dipinse  quivi  nel  duomo  la 
tavola  delle  Anime  del  Purgatorio:  è  quadro  ben  colori- 
to e  composto  su  le  massime  della  scuola  ;  i  volti  son 
comunali  e  di  poca  espressione,  se  si  eccettui  l' Angiolo 
liberatore.  Non  parvemi  della  stessa  setta  Gio.  Batista  gìo.  B«ti. 
Mercati,  uno  de' pittori  ultimi  della  città,  non  ignora  lo  [Jf^*"*" 
a  Roma  e  assai  noto  in  patria,  ove  dipinse  o  più  adulto 
o  con  più  impegno.  In  S.  Chiara  se  ne  veggono  due  istorie 
di  N.  D.  a  fresco,  a  S.  Lorenzo  una  tavola  del  titolare 
con  altri  SS.,  e  vi  spicca  sempre  un  gusto  che  par  deri- 
va loda 'Caracci,  massi  me  nel  vestilo  anipio^ben  piegato, 
variato  con  arte.  Nelle  Guide  di  Venezia  e  di  Roma  son 
ricordate  varie  sue  opere;  e  in  quella  di  Livorno  non  si 
considera  in  duomo  altra  tavola  fuor  quella  de'cinque  SS. 
dipinta  dal  Mercati  con  molto  studio.  L' Orlandi  fa  men- 
zione di  Tommaso  Lancisi  scolare  dello  Sca minossi,  e  di^^^^'??*^' 
due  suoi  fratelli  ;  e  aggiugne  che  il  dipingere  era  lode 
avita  della  famiglia. 

Della  patria  del  Berrettini  mi  è  noto  un  suo  solo  se- 
guace, per  nome  Adriano  Palladino,  e  mi  è  noto  solo  Adriano 
perchè  l'Orlandi  mei  dJ|  a  conoscere:  nel  resto  né  vidi^*""**'"*'* 
sue  opere,  né  udii  mentovarlo  da  uomo  vivente. 

Arezzo  ridonda  di  opere  cortonesche.  Salvi  Castel-  SaWiCi- 
lucci ,  non  so  se  a  Roma  o  a  Firenze  scolare  di  Pietro  ,  fu*^*^""^*^'- 
grande  imitator  del  suo  stile  ;  e  lo  esercitò  speditamente 
secondo  l'uso  della  scuola.  Molti  be' lavori  condusse  in  duo- 
mo ed  in  altre  chiese  ;  oltre  i  quadri  da  stanza  frequentis- 
simi in  quelle  case  edegni  sempre  di  stima  per  la  facilità  e 
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pel  buon  sapore  delle  tinte.  Vi  è  un  suo  affresco  in  pa-*- 

lazzo  pubblico^  che  rappresenta  N.  D.  fra  i  SS.  Protettori 

delia  città  :  in  tavole  a  olio  è  migliore.  Ebbe  un  figlio  a 

PieiroCn-cui  forse  ìu  memoria  del  maestro  pose  nome  Pietro:  questi 

stellucci.  1.        .1  ^    .     1. 

ancora  dipinse  di  stil  cortonesco^   ma  resto  mdietro  a 
Salvi. 
Giacinto  Pistoia  al  contrario  ebbe  due  Gimignani ,  Giacinto  il 

Gimigna-  p^jp^  ^  Lodovico  il  figliuolo;  de'  quali  si  disputa  ancora 
qual  deMue  prevalga.  Giacinto  dalla  scuola  del  Poussin 
venne  a  quella  del  Berrettini;  e  come  nel  disegno  e  nel 
componimento  si  attenne  più  al  primo  maestro^  così  nel 
colorito  e  nel  gusto  delle  architetture  maggiormente  si 
conformò  al  secondo.  Ne  prese  inoltre  il  gran  possesso  in 
lavori  a  fresco.  In  questi  competè  col  Camassei  e  col  Ma- 
ratta al  Battistero  di  S.  Gio.  Laterano ,  ove  dipinsero 
istorie  di  Costantino;  e  ne  lasciò  altri  saggi  in  più  luoghi 
di  Roma ,  in  palazzo  Niccolini  a  Firenze  e  altrove.Emulò 
in  qualche  quadro  ancora  il  Guercino  siccome  in  quel 
Leandro  della  R.  Galleria  di  Firiifize,  che  per  un  Guer« 
Gìl^gna*-  ^'^^  ^  ^^^*°  additato  gran  tempo.  Lodovico,  benché  scolar 
i^ì*  di  Giacinto, non  è  come  lui  corretto  in  disegno;  lo  vince 

però  in  tutte  quelle  prerogative  che  recan  diletto,  idee 
più  leggiadre ,  tinte  più  vaghe ,  mosse  più  spiritose,  armo- 
nia più  lieta.  Direbbesi  o  che  lo  stile  dell' Orbetto  suo  zio 
materno  lo  invogliasse  a  qualche  imitazione;  ocheil  Ber- 
nini direttor  de'suoi  studi  lo  mettesse  per  questa  via. 
Negli  affreschi  fu  applaudi tissimo;  e  quei  che  lasciò  in 
Roma  nella  chiesa  delle  Vergini  si  studiano  da'pittori 
per  le  arie,  pe'nuvoli,  per  la  grazia  delle  ali  onde  veste  gli 
Angioli.  Vissero  per  lo  più  in  Roma,  che  ne  ha  non  pochi 
quadri  da  chiesa  e  molti  più  da  sala  e  da  stanza;  ope- 
rando tuttavia  non  poco  per  luoghi  esteri.  In  Pistoia  sono 
di  man  di  Giacinto  due  storie  diS.  Giovanni  nella  chiesa 
del  Santo,  e  ve  ne  fu  in  duomo  una  tavola  di  S.  Rocco 
tenuta  eccellente.  Un  bel  quadro  fece  Lodovico  per  la 
chiesa  de'Cappuccini  di  sot(o,  cangiata  ora  in  parrocchia. 
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spento  Tuno  e  l'altro  restò  in  vita  Lazzaro  Baldi  altro  Lamro 
grande  onore  della  scuola  di  Pietro^  e  di  Pistoia  sua  pa^ 
Uria.  Quivi  può  conoscersi  in  due  tavole;  nella  Nunziata 
a  S.  Francesco  e  nel  Riposo  d'Egitto  alla  Madonna  della 
Umiltà.  È  questo  un  maestosissimo  tempio  ottagono  ar^^ 
cbitettatoda  Ventura  Yitoni  pur  pistoiese  valoroso  allievo 
di  Bramante^  e  coperto  da  una  cupola  che  coniasi  fra  le 
pia  grandi  d'Italia.  Nel  resto  anche  il  Baldi  fissòinBoma 
il  suo  domicilio;  e  quivi  e  per  lo  Stato  ecclesiastico  operò 
assai:  una  delle  più  studiate  tavole  che  mai  facesse, 
vedesi  a  Camerino;  S.  Pietro  che  riceve  la  potestà  del 
pontificato.  Artefice  più  recente  è  Gio.  Domenico  Piastri*-  gio  Do* 
ni  scolar  del  Lutiy  che  nell'atrio  della   Madonna  della pi",\"\^®i. 
Umiltà  rappresentò  in  quattro  grandi  spazi  istorie  allu- 
sive al  tempio;  e  a  Roma  in  S.  Maria  in  pia  lata  compe- 
tè co'miglior  Maratteschi.  Non  è  cosa  aliena  da  questo   . 
luogo  far  menzione  di  Gio.  Batista  Cipriani  nato  in  Fi-8trcipri«^ 
reoze,  di  famiglia  però  pistoiese  (1);  tanto  più  che  in"^* 
quelle  vicinanze  lasciò  qualche  saggio  del  suo  pennello. 
Furon  due  tavole  per  la  badia  di  S«    Michele  in   pelago; 

I  una  di  S»  Tesaaro,  l'altra  di  S.  Gregorio  VII;  prege- 
voli perchè  il  Cipriani  poco  dipìnse.  La  sua  eccellenza  fu 
nel  disegno;  e  la  derivò  dagli  studidel  Gabbiani  ricordati 
di  sopra.  Passato  poi  in  Londra  molto  fu  adoperato  dal 
celebre  Bartolozzi^  che  incidendone  le  invenzioni  badato 
eterna  fama  all'autore.  Potrebbe  accrescersi  questo  elenco 
menzionando  i  due  Giusti  e  Michele  Paoli  pistoiesi  della 

(i)  V.  il  Saggio  istorieo  della  R.  Galleria  di  Firenze  VoK 

II  p.  72.  Quest'opera  commeodevole  per  dottrina  e  per  documenti  è 
del  eh.  sìg.  Giuseppe  Bencivenni  già  Pelli  gentiluomo  fiorentino,  già 
direttore  della  medesima  Gallerìa,  noto  anche  per  altre  letterarie  fa- 
tiche su  le  vite  de^pittori  più  illustri  e  su  quella  dì  Dante  y  e  per  la 
erudita  dissertazione  numismatica  che  inserì  fra  le  Cortonesi. Ordinò 
il  gabinetto  delle  monete  moderne,  quello  delie  stampe  e  disegni^  e 
la  quadreria  dei  museo  R.^  e  di  questi  generi  e  alircsi  delle  gemme 
€  medaglie  ha  quivi  lasciati  Cataloghi  MSS. 
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scuola  del  Crespi;  ma  essi  non  giunsero  a  maturità^  per 
quanto  ne  insinua  il  continuatore  della  Felsina  pittrice 
a  pag.  202. 

Restano  a  considerarsi  entro  lo  Stato  i  pisani;  fuor  di 
Camillo  ^^^0  i  lucchesì.  Camillo  Gabrielli  scolar  di Ciro  fu  il  primo 

Gabrielli.  ^[^^  trapiantasse  in  Pisa  il  gusto  del  Cortona;  su  cui  fece 
al  Carmine  un  buon  quadro  a  olio^  e  altri  per  privati; 
più  felice  sempre  in  tali  opere,  che  in  quelle  a  fresco. 
Nondimeno  è  onorata  in  patria  la  sua  memoria  anco  in 
questa  linea,  si  per  la  gran  sala  Alliata  e  per  camere  di 
altre  nobili  famiglie  da  lui  ornate  ;  e  si  pe'  due  Melani 
suoi  allievi,  che  assai  lo  hanno  avanzato  in  celebrità.  Di 
Francesco  scriveremo  fra'professori  della  quadratura. Gin- 

Giuseppe  seppe  SUO  fratello  cavaliere  di  Speron  d'oro  riusci  figurista 
non  comunale,  e  fu  degno  di  dipingere  al  duomo  in  una 
delle  grandi  tele  il  Transito  di  S.  Ranieri.  Questa  benché 
contata  fra  le  mediocri  di  quel  santuario  anche  d'arti^ pur 
gli  fa  onore:  vi  è  buona  invenzione,  vi  è  prospettiva  che 
si  ravvisa  regolare  e  non  mica  osservata  di  pratica,  siccome 
avviene  assai  spesso.  Ma  il  suo  posto  è  tra'f pescanti;  nel 
quale  uffizio  forni  di  figure  le  architetture  del  fratello^  e 
si  mostrò  assai  tenace  dello  stil  certonesco  non  pure  ia 
ciò  che  ha  di  buono ,  com'  è  la  prospettiva ,  il  colore  , 
Tarmonia;  ma  in  ciò  ancora  che  men  si  loda^come  son  le 
figure  o  meno  svelte  o  men  finite. 

Con  esempio  somigliante  cominciam  la  serie  de'luc* 
chesi:  due  fratelli  Marracci  vissero  con  pari  gloria  in  di- 

racci.  *'^"spare  facoltà;  Ippolito  quadraturista  e Gio.pittordifigure^ 
di  cui  solo  qui  vuol  parlarsi.  Benché  meno  cognito  fuor  di 
Lucca^  é  contato  fra'buoni  allievi  e  fra'miglior  imitatori 
del  Berrettini:  e  sei  merita  o  dipinga  a  fresco  come  nella 
cupola  di  S.  Ignazio  a  S.  Giovanni  ^  o  a  olio  come  in  più 
tavole  che  ne  restano  alla  confraternita  di  S.  Lorenzo^ 
alla  collegiata  di  S.  Michele,  e  altrove.  Con  la  stessa 
felicità  seguitarono  per  qualche  tempo  Pier  da  Cortona 

Gio.  Coli,  due  altri  lucchesi  cresciuti  nella  sua  scuola,  Gio.  Coli  e 
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^]4i|^po  Gherardi^  concordissimi  come  di  animo^  così  di  Filippo 
stile;  talché  avendo  operato  per  lo  più  insieme,  ogni  lor 
lavoro  par  fatto  da  una  sola  mano.  Elssi  passarono  dipoi  a 
una  maniera  che  partecipa  del  veneto  e  del  lombardo  ;  e 
in  essa  dipinsero  a  olio  il  grande  sfundo  della  libreria  di 
S.  Giorgio  Maggiore  a  Venezia.  Roma  ne  ha  opere  vastis^ 
sime  alla  chiesa  de' lucchesi  e  alla  celebre  Galleria  Co- 
lonna. La  più  cospicua  onde  omasser  la  patria  loro,  fu  la 
tribuna  di  S.  Martino  dipinta  a  fresco;  e  dopo  essa  quella 
di  S.  Matteo ,  che  fornirono  di  tre  quadri  a  olio.  Morto  il 
Coli ,  continuò  il  compagno  a  vivere  e  a  fare  in  Lucca  : 
tutto  il  chiostro  del  Carmine  fu  dipinto  da  lui  solo. 

Tiene  anch'esso  del  cortonesco  Gio.  Batista  BrugieriGìo  BaU- 
scemare  del  Baldi  e  del  Maratta,  applaudito  molto  a' suoi  'gieri?' 
giorni  per  la  cappella  del  Sacramento  dipinta  a'  Servi  e 
peraltro  pubbliche  opere.  11  P.  Stefano  Cassiani,  detlo*^- Stefano 
il  Certosino  perchè  di  tal  Ordine,  dipinse  a  fresco  la 
cupola  nella  sua  chiesa  e  due  grand' istorie  di  N.  D., 
per  tacerne  altre  fatiche  alle  Certose  di  Pisa ,  di  Siena 
ed  altrove,  tutte  ragionevoli  e  su  lo  siile  del  Cortona. 
Girolamo  Scaglia  discepolo  del  Paulini  e  di  Gio.Marracci^Oìrniamo' 
è  soprannominato  il  Parmigianino.  Ritrasse  dal  Berrettini  ^*^  '^* 
nell'architettura, siccome  nota  il  Sig.  da  Morrona  (T.  IH 
p.  1 13  );  nella  macchia  si  attenne  al  Paulini  e  talora  si 
appressò  al  Ricchi:  è  pittore  di  più  effetto  che  disegno;   . 
o  come  ne  giudicò  il  cav.  Titi  (  p.  146  )  in  vista  di  una 
Presentazione  dipinta  a  Pisa,  è  di  estrema  fatica  e  di 
pochissimo  gusto.  Gio.  Domenico  Campiglia  fu  contato  in    niellici 
Roma  fra'  primari  disegnatori ,  e  specialmente  per  cose^""^''^*** 
antiche  grincìsori  se  ne  prevalsero:  in  pittura  non  mancò 
di  merito;  e  in  Firenze,  ove  condusse  qualche  tavola  , 
vedesi  fra'  buoni  pittori  anche  il  suo  ritratto.  Di  Pietro  Pietro  Si- 
Sigismondi  lucchese  è  ricordato  non  senza  onore  dal  Xiti^""*'"  ** 
il  quadro  dell'  aitar  maggiore  a  S.  Niccolò  in  Arcione  a 
Roma  :  in  patria  non  so  che  n'esista  opera  ;  cosi  del  Mas- 
sei  e  del  Pini ,  che  considero  in  altre  scuole. 

St.  Più,  T.  1.  18 
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DÒ  fine  a  questa  serie  con  due  artefici  y  che  se  aves* 
sere  avuti  molti  pari  a'ior  tempii  la  pittura  italiana  non 

menico  sarìa  decaduta  in  questo  secolo  quanto  ha  fatto.  Gio.  Do« 

^'^  ^^  ^  menico  Lombardi  non  visse  nella  luce  di  Roma  come  il 
cav.  fiatoni  suo  allievo,  ma  n'era  degno  a  par  del  Batoni, 
o  più.  Formò  lo  stile  su  gli  esempi  del  Paulini  ^  e  lo  mi- 
gliorò studiando  in  Venezia  gli  ottimi  coloritori, e  osser- 
vando anche  i  bolognesi*  Il  genio  di  questo  artefice ,  il 
gusto,  il  caratter  grande  e  risoluto  comparisce  in  varie 
tele  dipinte  ne'  suoi  anni  migliori  e  con  vero  impegno. 
Tali  sono  i  due  quadri  laterali  nel  coro  degli  Olivetani , 
che  rappresentano  il  B.  Bernardo  lor  fondatore  occupato 
in  sovvenire  i  cittadini  tocchi  da  pestilenza.  Due  altri  ne 
stanno  a  una  cappella  di  S.  Romano  ,  dipinti  con  tanta 
forza  e  di  tal  magia  ,  che  si  appressano  al  migliore  stile 
del  Quercino;  e  un  di  essi  y  a  giudizio  de' più  severi  critici^ 
par  del  Quercino  stesso. Cosi  avesse  dipinto  sempre,  e  non 
avesse  invilito  si  degno  pennello  a  far  quadri  di  ogni 
prezzo.  Meglio  sostenne  il  decoro  dell' arte  e  il  suo  il  pre- 

^■^^T^fato  Batoni,  che  fra  maestri  di  Roma  ci  comparirà  nel 
^  terzo  libro.  Egli  aderi  molto  alle  massime  di  quella  scuola; 
né  in  ciò  soddisfece  del  tutto  al  suo  primo  istruttore,  che^ 
vedutine  certi  giovanili  lavori ,  diceva  di  desiderarlo  più 
sudicio ,  parendogli  cosi  troppo  lindo.  Chi  non  può  osser^ 
vare  i  suoi  capi  d' opera ,  si  appaghi  in  Lucca  o  nella 
chiesa  de'  PP.  Olivetani,  ove  figurò  il  martirio  di  S.  Bar- 
tolommeo;  o  in  quella  di  S.  Caterina  da  Siena  ,  ov'ella  è 
dipinta  in  atto  di  ricevere  le  mistiche  piaghe  a  norma 
del  Crocifisso. 

Pittaraln-  Non  molti  artefici  dovrò  qui  nominare  nella  minor 
^^^*  pittura.  Gli  esempi  del  Cortona  nella  minor  pittura  non 
influirono  sennon  in  qualche  ornatista  o  in  qualche  pittor 
di  figure  che  le  accompagnasse  a' paesi:  i  paesanti,  i  fio- 
risti e  cosi  gli  altri  han  seguite  le  loro  guide  primiere. 
Il  Chiavistelli,  per  esempio,  è  stato  osservato  da  varj 
frescanti  anche  di  questo  secolo;  i  quali,  oltre  Tessere 
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figuristi y  hanno  esercitato,  come  già  notai,  ogni  altro 
nfBzio  dì  pittura. Ma  la  quadratura  perfetta  e  Tornato  diniTorna- 
sodo  gusto  son  arti  a  parte;  e  a  voler  toccarne  reccellenza'®* 
par  che  anch'esse  richieggano  tutto  Tuomo.  Angiol  Rossi  r^'^^j*^* 
fiorentino  vi  si  applicò,  credo  io,  in  Bologna  ;  e  T esercitò 
con  plauso  in  Venezia,  siccome  abbiamo  dal  Guarienti. 
In  Bologna  pure  s'istruirono  i  due  lucchesi  Pietro  Scor-   Pietro 
«ini  e  Bartolommeo  Santi,  ornatori  applauditi  di  più  Bj;*|oìom'- 
teatri.  Francesco  Melani  di  Pisa  molto  si  attenne  al  Cor- J?*^"^*"^'- 

rrancesco 

tona;  dotto  in  prospettiva  come  il  fratello  in  figure,  cMeUni. 
cosi  adatto  alla  sua  maniera,  che  a  tal  figurista  niun  altro 
pittor  di  architettura  par  convenire.  Cosi  direbbesi  ve- 
dendo la  volta  di  S.  Matteo  a  Pisa ,  ch'è  T opera  loro  più 
ragguardevole  :  cosi  in  Siena ,  così  in  ogni  altro  luogo  ove 
dipinsero  di  comune  studio.  Fecero  un  degno  allievo  in 
Tommaso  Tommasi  di  Pietra  Santa,  fecondissimo  iiige-Tommino 
gno,  che  succedette  in  Pisa  alle  commissioni  de' maestri,   *""""■'*' 
e  tanto  piace  in  Livorno  negli  sfondi  della  chiesa  di  S. 
Giovanni.  Ippolito  Marracci  lucchese  scolar  del  Metalli  «ppoiìra 
comparisce  oltimo  emulatore  del  maestro ,  o  solo  dipinga, 
come  alla  Rotonda  di  Lucca,  o  con  esso  il  fratello,  come 
le  più  volte.  Visse  anche  in  S.  Sepolcro  il  Co.  Domenico i>omeniro 
Schianteschi  discepolo  de'Bibieni,  e  le  sue  prospettive  in     hci.ì. 
quella  città  si  veggono  in  più  case  di  nobili  e  si  tengono 
in  molta  stima. 

Ritrattisti  di  professione  ha  avuti  Firenze  fino  a  q"^-p^'J*|fÌ  * 
sii  anni  ultimi;  e  singolarmente  si   rammenta  Gaetano  Onrnno 
Piattoli.  Fu  scolare  del  franzese  Francesco  Riviera  domi-i.>M,rc  io 
ciliato  e  morto  in  Livorno,  gradito  nelle  quadrerie  per  |e*^»^**^***- 
«uè  conversazioni  e  balli  turcheschi.  Il  Piattoli  fu  cono- 
sciuto anche  fuor  d'Italia,  perchè  adoperato  spesso  in  ri- 
trarre Signori  esteri  che  capitavano  a  Firenze.  11  ritratto 
che  fece  a  se  stesso  pel  R.  Museo  indica  lo  stile  degli  altri. 
Una  illustre  pittrice  usci  pure  dalla  scuola  del  Gabbiani, 
sebben    promossa  ne' suoi  studi  da  altri  maestri;  e  fu 
Giovanna  Fratellini,  non  ignara  della  invenzione  e  spcr-f^'ai^ni"*! 
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tìssìma  ne'rilratli.  Me  fece  d^ogni  manierala  olio , a  pa- 
stelli, in  minìalura,  a  smalto;  della  R.  famiglia  di  Cosi- 
mo HI  e  di  altri  principi ,  per  cui  ritrarre  fu  da'  suoi 
Sovrani  spedita  in  altre  città  d'Italia.  Nella  R.  Galleria  è 
quello  che  fece  a  se  stessa ,  e  vi  uni  uffizio  di  pittrice  e 
pietà  di  madre.  Sta  in  atto  di  ritrarre  Lorenzo  suo  figlio 
unico  e  scolare,  mortole  nel  fiore  degli  anni.  È  fatto  a 
pastelli ,  nella  quale  arte  può  ella  dirsi  la  Rosalba  della 
sua  scuola. 
Pnesi.  Domenico  Tempesti  o  sia  Tempestino  più  è  nomi'- 

5^^*"j[^?  nato  fra  gl'incisori  che  fra'pittori:  ma  egli  in  Firenze  sua 
^^'  patria  fu  dal  Volterrano  istruito  nella  pittura,  e  la  eser- 
citò lodevolmente  in  ritratti  e  in  paesi.  Ne  fa  menzione 
il  Vianelli  nel  catalogo  de'suoi  quadri.  Sembra  essere  quel 
Domenico  de  Marchis, detto  il  Tempestino ,  che  l'Orlandi 
nomina  di  passaggio  nell'  articolo  di  Girolamo  Odam,  a 
cui  Domenico  avea  dato  i  principii  dei  dipinger  paesi.  Fa 
pure  articolo  a  parte  sotto  nome  di  Domenico  Tempesti, 
ove  descrive  i  suoi  viaggi  per  l' Europa  e  accenna  la  lunga 
dimora  che  fece  a  Roma. 

Molti  quadri  di  vedute  campestri  son  per  Firenze  di- 
Paolo    pinte  da  Paolo  Anesi,  e  ve  n'è  copia  anche  in  Roma.  Da 
Fr«iiresco questo  fu  incamminato  nell'arte  Francesco  Zuccherelli 
reiìi.^  nato  in  Pitigliano  nel  secondo  anno  di  questo  secolo.  Pas- 
sato in  Roma  lungamente  vi  si  trattenne,  frequentando  lo 
Pietro    studio  prima  del  Morandi,  poscia  di  Pietro  Nelli.  Le  prime 
^^^^'*    sue  mire  erano  state  divenir  figurista:  ma  per  una  di 
quelle  combinazioni  che  scuoprono  il  naturai  genio,  si 
diede  a  lavorar  paesi ,  e  tenne  in  essi  una  maniera  mista 
di  forte  e  di  vago.ch'è  stata  sommamente  applaudita  non 
pure  in  Italia,  ma  in  tutta  Europa.  Della  stessa  grazia  eraa 
le  figure  che  disponeavi,  chiamato  talora  a  fornirne  le  al- 
trui vedute  e  le  altrui  architetture.  Il  suo  maggior  teatro 
in  Italia  fu  Venezia  ov' erasi  stabilito,  finché  il  celebre 
Smith  lo  rese  noto  all'Inghilterra  ;  e  invioUo  a  q^uell'iso- 
la,  in  cui  visse  molt'anni  lavorando  per  la  corte  e  per  le 
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primarie  quadrerie.  Godè  siogoiarmeiite  Ta  siinia  de) 
Gonle  Algaroili,  pressa  i  cui  eredi  si  vedono  due  quadri 
dei  Tesi  con  6gure  dello  Zuccherelli;  dì  un  de'quali  nella 
scuola  di  Bologna  tornerò  a  scrivere.  Lo  stesso  Conte  avuta 
commissione  dalla  corte  dì  Dresda  di  provederla  di  opere 
de'moderui  migliori^  diede  a  questo  pittore  Tidea  di  due 
quadri ;che  riusciti  egregiamente  gli  furon  fatti  replicare 
pel  re  di  Prussia.  Tornò  in  Roma  già  avanzato  in  età;  e 
quivi  e  in  Venezia  e  in  Firenze  ove  poi  mori,  non  visse 
ozioso  mai  fino  al  1788^  che  fu  V  estremo  de' suoi  anni. 
Dal  sig.  Avvocato  Lessi ^  peritissimo  nella  storia  delle 
belle  arti  I  ebbi  con  altre  molte  notizie  gli  aneddoti  dello 
Zuccherelli. 

G)n  questo  nomee  bello  chiudere  la  serie  de'  pi ttor Stato  pr^. 
fiorentmi  contmuata  già  poco  meno  che  per  sei  aecoh  pitturi 
con  una  successione  di  maestri  in  discepoli  tutti  naziona-^"  ireuM. 
li;  senza  che  alcun  forestiere  abbia  insegnato  in  questa 
scuola ,  in  modo  almeno  da  far  epoca.  Se  si  eccettuino  gli 
anni  ultimi  che  per  tutta  Italia  furono  anni  di  decaden- 
za, la  scuola  fiorentina  quanto  è,  che  certamente  è  mol* 
tissimoy  tutto  è  opera  de' suoi  ingegni.  Videro  gli  esteri 
maestri ,  non  però  gli  udirono;  né  seppero  seguir  l'altrui 
stile,  che  non  divenisser  capì  di  una  nuova  maniera  ori* 
ginale  e  propria  loro. 

Molto  potrei  scrivere  in  commendazione  di  quei  clic 
ora  vivono  e  insegnano  (1).  Ma  io  mi  sono  proposto  di 

(1)  Cosi  dovea  scriversi  neli*  antecedeote  edizioae.  In  questa 
possiamo  liberameDte  nominare  e  lodare  Tommaso  Gherardioi>  fio- 
rentino scolar  del  Meucci^  che,  fatti  saoi  stadi  anche  nette  scuole 
di  Venezia  e  Bologna»  riusci  valentissimo  ne' bassirilievh,  a  chia- 
roscuro. Ne  ornò  a  fresco  una  gran  sala  della  R.  GaHeria  Medicea;. 
•e  molti  dovette  farne  in  tela,  ora  per  la  imperiai  gallerìa  di  Vien- 
na 9  ora  per  sigg.  tedeschi  e  inglesi  e  di  altri  paesi  che  ne  haa 
fregiate  le  loro.  Valse  anch^^  secondo  i  suoi  tempii  in  istorie  a 
fresco.  Ne  fece  in  molti  palazzi  e  ville  de' nobili  fiorentini;  e  ivi 
meglio  ;  ove  operò  a  suo  talcplo  e  in  età  vegeta  >  come  ([vìqì  Parnasi 
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non  entrare  nel  merito  de'  pilt ori  viventi ,  lasciandone 
intatto  il  giudizio  a' posteri:  nelle  arti  diverse  dalla  pit- 
tura mi  permetto  qualche  libertà  maggiore,  ma  rade  volte. 
Ben  posso  aggiugnere^cbe  questi  professori  nel  corso  dei 
sei  lustri  decorsi  han  sortito  governo  felicissimo  per  le 
belle  arti.  Gli  ultimi  principi  della  stirpe  Medicea  avean 
avuto  più  di  buon  volere  che  di  attività  a  patrocinarle; 
e  il  regno  di  Francesco  1.  Augusto,  comecbè  attivo  in  più 
cose  (i),  era  tuttavia  regno  di  Sovrano  assente.  Venuto 
a  reggere  la  Toscana  il  G.  D.  Pietro  Leopoldo  nel  1765, 
segnò  anche  alle  arti  un  periodo  nuovo.  La  Beggia  e 
le  ville  del  Sovrano  furono  rinnovate  e  abbellite  ;  e 
fra'  continui  lavori ,  ove  gareggiarono  i  primi  artefici ,  la 
pittura  venne  acquistando  sempre.  Opportunissimo  le  fu 
poi  il  miglioramento  della  R.  Galleria,  che  portò  seco  e 
nuove  commissioni  a' pittori  e  nuovi  esempi  di  pittura; 

in  Toscana  della  nob.casa  Martelli  che  Io  protesse  fin  da  fanciollo; 
ed  anclie  nelle  uob.  case  Ricciardi  e  d'  Ambra.  Morì  nel  1797;  e  il 
sig.  Senatore  Bali  Moccio  Martelli^  che,  mancati  moosig.  Arci* 
vescovo  suo  zio  e  il  Sig.  Bali  padre,  continuò  a  proteggerlo  e  ad 
aiutarlo,  lo  considera  come  uno  degli  artefici  clienti  della  sua  casa, 
che  più  le  abbian  fatt*  onore-  i  quali  clienti,  dopo  Donatello,  tono 
stati  molti  in  quella  famiglia  ,  ove  il  gusto  per  le  belle  arti  è 
ereditario.  Né  tacerò  qui  il  maestro  dell'  Accademia  Pietro  Pe- 
droni  pontremolese,  pittore  a  olio  di  merito,  e  da  conoscersi  nei 
quattro  quadri  che  fece  dopo  i  suoi  studi  a  Parma  e  in  Roma,  e 
mandò  in  patria:  perciocché  stabilito  in  Firenze  lavorò  poco  e  di 
mala  voglia  per  la  poca  salute  e  pc'iioa  pochi  disgusti  ch^  v*eb« 
be  ;  potè  declinare  coir  unico  segreto  di  chi  si  trova  in  simili 
circostanze,  eh* è  viaggiare  più  che  si  può.  11  giusto  pubblico,  se 
in  lui  non  trova  un  raro  pittore,  vi  trova  un  maestro  egregio;dotto 
nelle  teorie;  facondissimo  e  amorevolissimo  neir  insegnarle  a'  suoi 
allievi;  de* quali  pia  liberamente  di  me  parlerà  la  storia  del  nuovo 
secolo.  La  loro  riuscita  e  1'  attaccamenta  che  han  mostrato  e  mo« 
stiano  al  Pedroni,e  la  stima  che  gli  professano, è  il  miglior  elogio 
che  io  possa  di  lui  trasmettere  a'  posteri. 

(1)  V.  //  Saggio  istorico  del  Sig.  Pelli  vcrio  il  fine. 
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avendo  il  Principe  fatto  rimovere  dal  Museo  ogni  pezza 
xnen  buono  e  somministrato  un  grandissimo  numero  di 
scelte  tele.  Crebbe  anche  i  buoni  esempi  de'  marmi  anti- 
chi: a  lui  dee  Firenze  la  Niobe  di  Prassilele  (i),  e  l'Apol- 
lo e  le  altre  e  statue  e  bassirilievi^  e  i  tanti  busti  di  Ce- 
sari che  han  perfezionata  la  gran  serie  del  corridore.  I 
gabinetti  di  quel  luogo  non  erano  allora  più  di  dodici  ;  e 
in  essi  un  misto  di  pitture,  di  statue,  di  bronzi,  di  di- 
segni, di  moderno ,  di  antico,  tutto  confuso  insieme. Egli 
mise  ordine  in  questo  caos:  separò  i  gene^ri;  assegnò  a 
ciascuno  la  sua  stanza  ;  supplì  con  nuove  compere  quegli 
ch'erano  scarsi: cosi  i  gabinetti  crebbero  fino  a' ventuno. 
Di  questa  grande  opera,  di  una  parte  della  quale  si  com- 
piacque d'incaricarmi  (2),  era  degno  che  restasse  memo- 
ria. Ne  informai  il  pubblico  nel  1782  in  una  descrizione 

(1)  V.  le  Notizie  su  la  scultura  degli  antichi  e  i  vari  suoi 
stili  a  pag.  XXXIX.  Qaesto  breve  Iratlato»  io  eui  s*  illaitraroDO 
molti  marmi  della  R.  Galleria»  è  inserito  nel  terzo  volarne  del  «Sag- 
gio di  lingua  etrusca.  Dovea  servir  di  preambolo  a  una  copiosa 
Descrizione  del  Museo  che  allora  cominciò  a  stamparsi^  ma  per 
le  molte  mutazioni  e  accrescimenti  fatti  a  quel  luogo,  r^stò  sospesa. 

(2)  E  fu  delle  antichità  che  non  erano  ancora  ordinate.  In  ogni 
lor  classe  ho  riferite  le  nuove  liberalità  di  Pktro  Leopoldo.  A' busti 
de* Cesari  potei  aggiugnerne  circa  a  quaranta, alcuni  comprati,  altri 
raunati  da' palazzi  e  dalle  ville  Reali.  Y.  la  Descrizione  già  citata 
a  pag.  34.  La  raccolta  delle  teste  de' filosofi  ed  altri  uomini  illustri 
fu  nuova  pressoché  tutta.  JNe  do  ragione  a  p.  85.  La  serie  de' busti 
Medicei  fu  compiuta  nel  tempo  stesso,  aggiunte  le  iscrizioni  latine 
che  leggonsi  in  più  descrizioni  delta  Galleria  con  quaich' errore,  nou 
mio,  ma  de'  tipografi  :  lo  stesso  dico  di  altre  de'regii  funerali  edite 
ili  più  fogli.  Del  gabinetto  de'  bronzi  antichi  v.  p.  55.  Di  quel  delle 
figuline  antiche  v.  p.  157.  Delle  lapidi  greche  e  latine  v.  p.  81.  Del- 
J*  etrnsche  e  delle  urne  cinerarie  scolpite  v.  p.  46.  Questo  medesimo 
gabinetto  m'ingegnai  d'illustrare  nel óa^gio  di  lingua  etrusca ec. 
in  Roma  nel  1789.  Di  quello  delle  antiche  medaglie  ordinato  dal 
celebre  Sig.  Ab.  £ckell  v.  p.  101.  Gli  altri  ordinati  dal  eh.  Sig. 
Pelli  si  acccnuaron  poc*  anzi. 
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che  fu  inserita  anche  nel  Tomo  47  del  Giornale  Pisano^ 
Clii  paragonerà  quel  libro  al  Ragguaglio  della  Gallerìa, 
edito  dal  Bianchi  nel  17S9,  verrà  in  chiaro^  che  Pietro 
Leopoldo  non  tanto  è  un  restauratore  di  queir  emporio 
di  belle  arti ,  quanto  un  nuovo  ibudatere:  si  diverso  è 
r  ordine  ;  tante  e  sì  cospicue  sono  le  aggiunte  fatte  da 
lui  alla  fabbrica  e  a' suoi  adornamenti  e  a' generi  che 
contiene  (i).  Mi  diffusi  alquanto  nella  interpretazione 
delle  antichità  che  mi  parean  meri  tare  più  schiarimento; 
e  accennai  delle  pitture  il  soggetto  e  Fautore^  senz'altro 
aggiugnere.  Dopo  quel  tempo  son  venute  a  luce  altre  de- 
scrizioni del  Museo,  fatte  da  abilissime  penne ^  che  si 
conformarono  alla  nostra  e  nella  nomenclatura  e  nella 
esposizione  delle  cose  antiche:  ma  de' quadri  ha n  dato 
catalogo  più  pieno  e  migliore  su  l'esempio  della  i/i»- 
perìal  quadrerìa  di  Fienna  e  di  altre  consimili. 

Ferdinando  III,  che  già  da  cinque  anni  felicita  la 
Toscana^  è  succeduto  alla  sovranità  dell'augusto  Padre 
non  meno  che  alla  protezione  delle  belle  arti.  Le  nuove 
fabbriche  o  già  condotte  com'è  il  destro  braccio  di  palazzd 
Pitti,  o  già  incominciate  com'  è  il  vestibolo  della  Libre- 
ria Laurenziana  da  terminarsi  su  la  idea  di  Michelangiolo, 
sono  aliene  dal  mio  tema.  Non  cosi  gli  accrescimenti  che 
ha  fatti  alla  R.  Galleria  e  airAccademia  del  Disegno.  Alla 
prima  ha  donato  e  stampe  in  gran  numero  e  quadri  di 
quelle  scuole  appunto  onde  avea  penuria  :  in  tal  modo  si 
è  potuto  aggiugnere  alle  pristine  una  raccolta  di  pittor 

(1)  Dopo  la  partenza  del  principe  gli  fu  collocato  un  busto  di 
marmo  \  sotto  il  quale  si  degnò  di  approvar  questa  iscrizione: 

PETRVS.  LEOPOLDVS  •  FEANCISCl  •  AVO.  F.  AVSTRIACVS  •  M.  D.  B. 

AD  •  VRBIS  •  SVAE  '  DEC  VS  •  ET  •  AD  •  INCREMENTVMARTIVM  '  OPTIMARVM 

MVSEVM  •  MEDICEVM 

OPERIBVS  •  AMPHATIS  •  COPiSQVE  •  AVCTIS 

ORDINANDVM  •  ET  •  SPLENDIDIORE  •  CVLTV  '  EXORNANDVM  *  CVRAViT 

ANNO  •  AI  DCC  LXXXIX. 
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Teneti  e  una  di  francesi ,  che  separatamente  dalle  altre  son 
ordinate  in  due  gabinetti  (i).  L'Accademia  fin  dal  1785 
era  stata  dall'augusto  padre  quasi  creata  nuovamente; 
nuova  sede  e  magnìfica^  nuovi  maestri,  nuovi  regola- 
menti,  ch'essendo  già  divulgati  per  tutta  Europa,  non 
han  bisogno  che  io  ne  ragioni.  Quest'opera  ancora^  che 
in  alcune  cose  dovea  migliorarsi,  ha  avuto  dal  B.  figlio 
favorevol  mano ,  aumentata  di  fabbrica  e  di  splendore 
sotto  la  presidenza  degli  omatiasimi  Cavv.  March.  Ge- 
riniyPrior  Bucellai,  Senat*  Alessandri.  Ai  maestri  che 
già  erano  in  Firenze  dì  ogni  bell'arte  ha  aggiunto  per 
la  incisione  il  sig.  Morghen,  ornando  cosi  la  città  e 
lo  Stato.  Ma  de'  meriti  di  Ferdinando  III  verso  le  belle 
arti  ha  con  eloquenza  trattato  il  eh.  Sig.  Cav.  Puccini 
nominato  più  volte.  Veggasi  la  Orazione  su  le  belle 
arti ,  che  recitò  non  ha  gran  tempo  nell'  Accademia 
già  detta  di  cui  è  degno  Segretario,  pubblicata  già  con 
le  stampe  (a). 

(1)  Si  valse  a  quest'opera  del  più  volte  iodato  itg.  cav.  Puccìdì; 
da  coi  ho  udito  5  che  quasi  un  ter70  de'  quadri  cbe  ora  veggonsì  in 
Galleria  (esso  gli  ha  disposti  con  un  metodo  simmetrico»  istruttivo» 
degno  di  dar  esempio  ad  ogni  altra  }  quasi  un  terzo,  dico,  di  essi 
deesì  alla  muni6cenza  dì  Ferdinando. 

(2)  Nel  1801  cominciò  in  Toscana  a  regnare  Lodovico  I)  che 
non  molto  di  poi  rapito  immaturamente  da  morte  ebbe  successore  il 
R*  Infante  Carlo  I  sotto  la  tutela  delia  Regina  Maria  Luisa  sua  au« 
gusta  madre.  Nel  nuovo  governo  sussìdi  ed  eccitamenti  pur  nuovi 
han  sortiti  la  pittura  e  le  altre  belle  arti.  L'Accademia  ha  acquistata 
per  suo  uso  la  copiosa  e  scelta  libreria  Salvettì^  dono  sovrano  da 
potere  destare  invidia  in  ogni  altra  Accademia  d'Italia,  quando 
tal  biblioteca  sarà  aperta.  Singolare  è  similmente  in  Italia  la  riunio- 
ne che  qui  si  è  fatta  in  un  luogo  stesso  di  maestri, anche  di  scaglio- 
la, di  musaico,  dì  pietre  dure,  di  risarcimento  di  quadri ,  uffizio 
istituito  e  aggiuntovi  di  recente;  come  pur  di  recente  in  luogo  del 
maestro  che  v'era>  vi  si  é  stabilito  un  direttore  dell'Accademia  con 
dignità  ed  emolumento  maggiore.  La  scelta  è  caduta  nel  sig.  Pietro 
Benvenuti^  delle  cui  lodi  non  potendo  io  scrivere  perchè  vive^  (  e 
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viva  luoghi  aoDi  )  la  fama  supplisce  e  supplirà  al  mio  silenzio.  È 
anche  nuovo  benefizio  per  le  arti  V  accrescimento  de' gessi  (atto  dai 
nuovi  Sovrani^  specialmente  di  quegli  che  son  formati  su  le  opere 
del  celebre  sig.  cav.  Canova,  a  cui  pur  si  è  dato  1* incarico  di  for- 
mare una  nuova  statua  di  Venere  sul  modello  della  Medicea  in- 
volataci dalla  guerra.  È  degno  ancora  che  si  consegni  alla  storia 
un  onore  fatto  alle  belle  arti  dalla  Maestà  della  Regina  Reggente,  che 
neir  Accademia  tenutasi  Dell' agosto  del  1 8o3^  Presidente  il  sig.  sen. 
Alessandri,  volle  con  nuovo  esempio  intervenire  alla  funzione,  e  in- 
coraggiare con  la  voce  e  premiar  di  sua  mano  i  giovani  stadiosL 
Nella  quale  occasione  un'altra  bella  Orazione  recitò  al  pubblica 
lo  stesso  sig.  cav.  Puccini  segretario^  provando  che  il  sentiero  delle 
belle  arti  è  il  più  spedito  e  il  meno  pericoloso  fra  quanti  guidano 
alla  gloria  :  e  questa  ancora  a  perpetuo  onor  delle  arti  e  dello  scrit- 
tore si  è  pubblicata  in  Firenze  in  questo  anno  1804. 
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^ieta  scuola  fra  lieto  popolo  è  la  senese;  e  nella  elezion  ^r^^esu 
dei  colori  e  nell'aria  de'volti  rallegra  tanto^  che  alcuni  «caoia. 
esteri  ne  son  restati  presi  talvolta  fino  a  preferirla  alla 
fiorentina.  Del  qual  giudizio  non  è  solamente  cagione  quel 
gaio  aspetto  che  io  diceva;  ma  una  circostanza  osservata 
da  pochi  e  da  ninno  prodotta  mai.  Quanto  i  pittori  sene- 
si fecer  di  meglio^  tutto  è  a^  pubblico  in  quelle  chiese;  e 
chi  le  ha  vedute  non  ha  gran  mestieri^  a  voler  conoscergli, 
di  osservare  le  quadrerie  che  molte  e  copiose  si  trovano  per 
le  case  de'cavalieri.  In  Firenze  non  è  cosi;  uiuna  tavola 
del  Vinci,  del  Bonarruoti,  del  Rosso  si  vede  in  pubblico; 
niuna  delle  più  belle  di  Andrea  o  del  Frate;  poco  anche 
degli  altri  che  meglio  sostengono  il  credito  della  scuola: 
una  gran  parte  de'tempii  abbonda  de  quadri  della  terza 
epoca  e  della  quinta;  buoni  veramente,  ma  da  non  sor- 
prendere quanto  ì  Razzi  o  i  Vanni,  e  gli  altri  primari 
che  si  trovano  in  Siena  di  passo  in  passo.  Nel  rimanente 
elle  son  due  scuole  diverse  e  da  non  confondersi  insieme 
come  in  qualche  libro:  Stato  politico  per  gran  tempo  di- 
verso; altri  capiscuola,  altri  stili,  altre  vicende,  il  pa- 
ragone fra  le  due  scuole  si  è  fattodal  P.M. della yalle(i) 

(^\)^t\\t  Lettere  SanesiTom.il  lettera  23  indirizzata  al- 
TÀutorc  di  quest'opera. 
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nominato  da  noi  con  onore  e  da  nominarsi  altre  volte; 
e  la  sua  risoluzione  par  che  sia^  che  i  fiorentini  sien  più 
filosofi  y  i  senesi  più  poeti.  Osserva  in  questo  proposito^ 
che  la  Scuola  di  Siena  infin  dal  primo  suo  sorgere  spiega 
uno  special  talento  per  l'invenzione;  animando  con  vive 
e  nuove  fantasie  le  istorie  che  figura^  riempiendole  di  al- 
legorie e  formandone  spiritosi  e  hene  intrecciati  poemi* 
Ciò  nasce  dall  ingegno  nazionale  svegliato  e  fervido,  che 
non  meno  aiuta  i  pittori  alle  mute  poesie,  che  alle  vocali 
ì  poeti.  Di  questi,  anch'estemporanei,  la  città  è  ricca^  e 
tiene  ancora  in  vista  del  pubblico  la  bella  corona  d'alloro 
che,  dopo  il  Petrarca  e  il  Tasso,  meritò  il  suo  Perfetti  dal 
Campidoglio.  Osserva  in  oltre  che  que'professori  si  sono 
particolarmente  applicati  alla  espressione.  Nèeradifficile 
studiar  questa  parte  in  una  città  si  nimica  della  simula- 
zione coni'  è  Siena  ;  dove  e  per  lo  spirito  e  per  la  edu- 
cazione si  ha  pronto  nella  lingua  e  nel  volto  ciò  che  si 
sente  nel  cuore.  La  stessa  vivacità  dell'indole  ha  forse 
ostato  alla  perfezione  del  disegno,  che  non  è  il  forte  di 
que'maestri,  come  può  dirsi  de'fiorentini.  Nel  resto  nou 
ha  la  scuola  senese  caratteri  cosi  originali  come  alcune 
altre:  e  i  suoi  professori  de'miglior  tempi  si  sonodistinti 
imitando  chi  questa  maniera  e  chi  quella,  come  vedremo. 
Quanto  al  numero  degli  artefici,  Siena  n'è  stata  copiosa 
in  ragion  della  sua  popolazione:  molti  n'ebbe  finché  contò 
molti  cittadini;  scemati  questi^  scemarono  anche  i  pro- 
fessori delle  belle  arti,  finché  ogni  traccia  di  scuola  le 
venne  meno. 
Sua  Storia  ^^  memorie  de' pittori  senesi  sono  alquanto  confuse 
^"^«^"•ne'primi  tre  secoli  per  la  pluralità  de'Guidi,  de' Mini-, 
de'Lippì,  de' Vanni  (  nomi  derivati  peraccorciamentoda 
Giacomino,  Filippo,  Giovanni)  e  cosìdi  altri  nomi  propri 
espressi  senza  cognome:  quindi  é  che  non  basta  legger 
tali  memorie;  convien  riflettervi  e  combinarle.  Si  trovano 
sparse  in  più  istorici  della  città;  specialmente  nell'Ugur- 
gieri;  a  cui  piacque  d' intitolare  il  suo  libro  le  Pompe 
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Sanesi,  e  nel  Diario  di  Girolamo  Gigli  e  in  più  opere 
dell'infaticabile  Gay.  Gio.  Pecci  da  noi  citatoaltra  yoita. 
Molti  MSS*  ancora  rimangono  in  quelle  librerìe^  ricebi  di 
notizie  pittoriche;  siccome  sono  le  Storie  di  Sigismondo 
Tizio  da  Castiglione  yivuto  in  Siena  dal  i  ^82,  fino  al 
ì52S,il  duomo  di  Siena  minutamente  descritto  da  Al  fon* 
so  Laudi)  il  Trattato  sopra  le  pitture  antiche  di  Giulio 
Mancini  9  e  alcune  Memorie  di  Uberto  Benyoglienti^ 
chiamato  dal.  Muratori  c/iZ/gen^/^^yrns  rerum  suaepatriae 
inuestigator.  Da  questi  e  da  altri  fonti  (1)  lia  attinto  il 
P.  della  Valle  ciò  che  si  legge  ne'  tre  tomi  delle  Lettere 
Sanesi  e  si  ripete  nelle  note  al  Vasari  circa  la  scuola  se- 
nese. Ella  per  sua  opera  ha  acquistata  una  celebrità,  di 
cui  era  degna  fin  da  gran  tempo  (2).  Io  lo  prendo  per 
guida  ne'documenti)  o  sia  nella  storia  aneddota  che  ha 
prodotta;  nella  già  divulgata  sieguo  il  Vasari  e  il  Bai- 
dinucci  in  molte  cose^  in  altre  me  ne  scompagno;  e  tengo 
lo  stesso  metodo  yerso  gli  scrittori  de'senesi ,  alieno  da 
partito,  docile  al  yero.  Pretermetto  molti  nomi  di  antichi^ 
de'quali  non  restano  opere;  e  aggiungo  a  luogo  a  luogo 
qualche  moderno,  che  mi  è  venuto  trovato  ora  osservan* 
do  pitture  ed  ora  svolgendo  libri. 

L'origine  della  scuola  senese  si  è  cercata  ofralecro^SiMorigi- 
ciate  in  Oriente,  d'ondequalchepittorgrecofossecondottOchUsima. 
a  Siena;  o  in  Pisa  che  di  Grecia  ebbe^  come  dicemmo,  i 
primi  maestri.  Ciascuno  in  si  fatta  quistione  giudichi  a 
suo  senno;  a  me  pare  di  non  aver  dati  da  risolverla.  So 
che  mai  non  mancarono  alla  Italia  pittori  né  miniatori; 
e  che  da  questi,  anco  senza  opera  di  greci,  ebbe  origine 
qualche  scuola  d'Italia.  Siena  fin  dal  Secolo  XII  doyea 

(i)  V.  k  Leit.  Stn.  Tom,  Il  pag.  «3  e  wg. 

(2)  Di  questi  Documenti  il  pubblico  ka  pure  obbligazioui 
grandi  al  sig.  ab.  Ciaccberi  Bibliotecario  crudititiimo  della  città,  che 
molti  auoi  prima  era  ito  adunandoli;  ma  infermo  degli  occhi  gradi 
che  altri  gli  pubblicasse:  il  degno  isterico  ne  ha  spesso  fatto  men- 
zione. 
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averne.  Nel  principio  del  XIII  fu  scritto  YOrdo  Officio^ 
rum  Senensis  EcclesiaCy  che  si  conserva  nella  libreria 
della  R.  Accademia,  ed  ha  lettere  iniziali  con  picciole 
istorie  e  fregi  con  animali.  Son  pitture  di  minio  molto 
secche  e  meschine,  ma  pregevoli  rispetto  all'anno  13 1 3, 
in  cui  le  fece  un  Oderico  Canonico  di  Siena  (i)é  Si  fatti 
codici  da  uno  stesso  pittore  si  ornavan  di  minio  nelle 
pergamene  di  dentro,  e  si  dipingevano  nelle  tavole  di 
fuori  (D.  V.  T.  II  p.  373);  ed  è  prova  che  la  stess'arte 
del  miniare  potè  passo  passo  condurre  a  più  |^andi  opere. 
Tutte  però  sogliono,  qual  più  qual  meno,  saper  del  disegno 
greco;  o  fosse  che  i  nostri  originalmente  fossero  istruiti 
da'greci  sparsi  per  la  Italia»  o  fosse  che  riguardando  i 
greci  esemplari  non  osassero  molto  più  oltre. 
Secoixil.  ^^  P^^  antiche  tavole  della  città,  la  Madonna  delle 
Grazie,  quella  di  Tressa,  quella  di  Betlem  ,  un  S.  Pie- 
ro nella  sua  chiesa  e  un  Batista  a  S.Petronilla  con  molte 
picciole  istorie  dintorno,  si  credon  opere  anteriori  al  laoo; 
ma  non  costa  se  d'Italiani,  benché  altri  abbia  cosi  cre- 
duto in  vista  de'caratteri,  e  del  gesso  e  del  disegno.  So, 
che  nelle  due  ultime  è  scritto  il  nome  del  Santo  presso 
la  immagine  in  latini  caratteri;  ma  ciò  non  prova  pittor 
latino.  Ne'musaici  di  Venezia,  nella  Madonna  di  Came- 
rino recata  di  Smirne  (a),  e  cosi  in  altre  pitture  che  i 
greci  fecero  per  le  nostre  città  che  non  sapean  greco, 
essi  misero  o  fecer  mettere  da  altrui  le  iscrizioni  latine; 


(1)  Jl  codicefa  pubblicato  dal  P.  Trombellì  io  Bologna  nel  1766. 
/>•  Falle  T.  1  p.  ^78.  Ciò  che  aggiugne,  poter  esser  questo  Oderico 
lo  stesso  che  Oderigi  da  Gubbio,  nominato  da  Dante  neirXI  canto 
del  Purgatorio,  non  dee  ammettersi.  Dante  potè  cangiar  per  la  rima 
Oderico  in  Oderigi;  ma  che  il  celebre  miniatore  fosse  di  Gubbio, 
non  glàdi  Siena,  io  disse  a  mezzo  verso.  Di  piì^  T  Eugubino,  che 
mori  circa  il  i3oo,  non  potè  avere  operato  nel  12 13. 

(a)  Vi  è  una  Nunziata  con  questo  verso:  Firgoparit  Ckrislum 
ifclut  Angelus  intitnat  ipso  (sic). 
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e  lo  stesso  usarono  nelle  statue  (i).  Nò  anche  prova  che 
sien  opere  d'Italiani  il  metodo  di  dipingere  sopra  uno 
strato  di  gesso  coperto  d'uno  strato  d'oro,  e  poi da'colori^ 
come  si  osserva  inimmagini antiche  sicuramente  italiane: 
io  ho  notato  tal  pratica  più  di  una  volta  ne'  dittici  si- 
curamente greci.  11  disegno  poi  de'volti^  il  torvo  della 
guardatura^  la  composizione  delle  storie^  tutto  ricorda  il 
far  de'greci.  Adunque  poteron  quelle  tavole  esser  fatte  da 
un  greco^  o  da  uno  scolare  o  imitatore  almeno  di  greci* 
Donde  o  quando  venisse^  se  fosse  il  primo  a  recar  l'arte, 
se  dipingesse  quelle  tavole  in  Siena  o  le  mandasse  d'ai- 
tronde,  chi  può  spiarlo?  Ciò  che  sembra  certo  è,  che  fra  i 
senesi  la  pittura  allignò  ben  presto  e  mise  radici  e  molti- 
plicò germi  rapidamente* 

La  serie  de'pittorì  noti  per  nome  si  ordisce  da  Guido  Guido  da 
o  Guidone  rammentato  da  noi  nel  principio  di  questo  ^^^°** 
tomo.  Egli  fiori  prima  che  Cimabue  venisse  a  luce  in  Fi- 
renze; e  sembra  che  fosse  miniatore  e  pittore  a  un  tempo. 
Gli  scrittori  senesi  han  reclamatosemprecontroil  Vasari 
e  il  Baldinucci^  che  tacessero  questo  artefice;  le  cui  no- 
tizie non  poteva  ignorare  il  primo  che  tante  volte  fu  a 
Siena y  né  il  secondo  a  cui  furono  comunicate  prima  che 
pubblicasse  i  suoi  Decennali.  K  del  suosilenziocosiscrive 
il  Cav.  Marmi  (a),  letterato  fiorentino  di  molto  merito, 
in  una  lettera:  //  sig.  Baldinucci  s'impegno  a  far  ere* 
dere  il  risorgimento  della  pittura  da  Cimabue  e  da 
Giotto;  e  per  mantenere  formo  il  suo  sistema  chi  sa 
che  non  tralasciasse  di  dar  conto  di qae'pittori^che/uo* 
ri  de'soprannominati  si  dipartirono  dalla  rozza  e  cattiva 
maniera  grecai  E  Guido  certamente  se  n'era  allontana- 
to non  poco  in  quella  Nostra  Signora  posta  già  nella 
cappella  de' nobili  Malevolti^  in  S.  Domenico;  ove  con 

(i)  Presso  il  duomo  della  stessa  città  sono  due  lioni»  in  uno  dei 
quali  a  caratteri  misti  di  latino  e  dì  greco  i  scritto:  Mahister  The^ 
xdefevit  {focit)  etfo\fitjieri  ambos  istos. 

(a)  V.  Lettere  Senesi  Tomo  I  p.  a43. 
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esempio  imitato  spesso  da'  maestri  di  questa  scuola  a 
gran  prò  della  storia  pittorica^  cosi  scrisse  il  suo  nome 
e  Tanno: 

Me  Guido  de  Senis  diebus  depinxit  amenis 
Quem  Christus  lenis  nulUs  velit  agere  poenis^ 

Au.   1321. 

Il  volto  di  questa  sacra  immagine  è  amabile^  ne  partecipa 
di  quel  bieco  che  fa  il  carattere  de' greci;  e  nel  vestito 
ancora  vedesi  qualche  orma  di  nuovo  stile.  Né  perciò  le 
Madonne  di  Cimabue^  che  sono  in  Firenze  Tuna  a  & 
Trinità,  T  altra  a  S.  M.  Novella^  rimangonle  indietro.  Si 
vede  in  queste  il  progresso  delT  arte  :  il  colorito  è  più 
vivo;  la  tinta  delle  carni  è  più  vera;  la  mossa  della  testa 
nel  S.  Bambino  è  più  paturale  ;  gli  accessori  ^  come  il 
trono  e  la  gloria  degli  Àngioli,  sono  migliori. 

In  questo  proposito  noto  due  cose^  ove  dall'autore 
delle  Lettere  senesi  grandemente  dissento;  salva  però 
sempre  e  la  stima  e  l'amicizia  antica  che  gli  professo. 
L' una  è  ch'egli  per  anteporre  Guido  a  Gimabue  spessa 
mette  a  confronto  la  Madonna  di  S.  Domenico^  unica 
pittura  certa  che  se  ne  additi  (T.  II  p.  i5)^con  le  pitture 
di  Gimabue,  che  son  molte  e  copiose;  e  senza  valutare 
il  colore,  la  copia  delle  idee,  e  le  varie  altre  cose  nelle 
quali  il  fiorentino  prevale  al  senese,  si  fonda  in  certe 
picciole  particolarità^  ove  par  che  Guido  sovrasti.  Un  ar- 
tefice^ di  cui  non  si  sa  che  dipingesse  altro  che  Madonne^ 
facilmente  in  quelle  tanto  o  quanto  perfezionasi;  né  per* 
ciò  l'arte  gli  dee  tanto  quanto  ad  un  altro  che  la  tra- 
sporta a  grandezza  d'opere;  vanto,  che  Marco  da  Siena^ 
scrittor  certamente  non  ligio  de' fiorentini^  non  negò  a 
Gimabue^  come  vedremo  nel  quarto  libro.  L'altra  cosa 
è,  che  ove  trova  pitture  da  fare  onore  a  Cimabue  e  che 
si  oppongono  alle  sue  novità^  non  teme  molto  di  rifiutare 
la  storia  e  la  tradizione;  siccome  già  notai  nelle  grandi 
figure  della  chiesa  di  Assisi^  e  son  ora  in  debito  di  notare 
nelle  due  Madonne  surriferite  che  stanno  a  Firenze. Egli 
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a  pag.  a88  dubita  grandemente  ch'elle  sien  di  Mino  da 
,  Turrita,  perchè  vi  souo  rappresentati  da  mano  assai  pe- 
rita lavori  in  musaico^  nei  quali  Alino  era  sperto^  non 
era  sperto  Ciroabue;  quasi  un  pittore  non  possa  ben  di- 
pingere e  fabbriche  senza  saper  costruirle,  e  vesti  senza 
saper  tagliarle,  e  drappi  senza  saperli  tessere.  Cosi  anche 
di  Giotto  dubitò  se  sia  stato  in  Francia  (T.  II  p.  ^'i),  per- 
chè avria  egli  dovuto  fare  il  ritratto  di  M.  Laura,  non 
Simone  da  Siena  ;  quasi  la  storia  non  insegnasse,  che 
.Giotto  ne  partì  fino  dal  j3i6,  cioè  tanto  prima  che  il 
.Petrarca  invaghisse  di  tal  bellezza.  Vi  sono  altre  specu- 
lazioni simili,  alle  quali  egli  a  niun  patto  avria  dato 
luogo,  se  un  sistema  vero  nel  suo  fondo,  ma  forse  innol- 
trato  soverchiamente,  non  lo  avesse  a  ciò  indotto,  quasi 
-dissi  contro  sua  voglia,  ^^è  io  di  ciò  farei  motto;  ma  scri- 
vendo io  di  questi  artefici  deggio  ricordarmi  che  V  unU 
cuìque  suum  non  è  detto  solo  a'giudici,  è  detto  anco  agli 
storici. 

Nella  età  di  questo  pittore  son  da  emendare  i  croni- 
sti. La  più  certa  pittura  di  Guido  è  quella  die  porta  Tanno 
12.91;  perciocché  Taltra  a  S.  Bernardino  del  1262  gli  si 
«scrive  senza  bastevole  fondamento.  Or  chi  nel  1221  è 
sì  valente  in  un'  arte  nuova  non  si  può  accordare  che 
vivesse  ancora  nel  \2^5,  come  altri  afferma  (  Lett.  Sen. 
Tom.  /A  p.  276)  in  vigor  di  un  pagamento  fatto  a  un 
.Guido  pittore.  Il  celebre  Guido  avrebbe  allora  contati 
per  lo  meno  io5  anni;  onde  troppo  verisimilmente  era 
morto,  e  il  suo  nome  senza  pericolo  d'equivoco  era  tenu- 
to da  un  altro  Guido. 

È  parere  pressoché  comune,  che  questo  antichissimo^^^'fj'^^^ 
artefice  istruisse  F.  Mino  o  Giacorhino  da  Turrita  celebre  dei  con- 
musaicista,  di  cui  si  è  scrittonel  primo  libro.  Della  costui  ^™^!^'' 
età  similmente  si  è  detto  molto,  senza  dar  molto  nel^-?**".^*'* 
segno.  Il  Baldinucci  lo  fa  morto  intorno  al  1 3oo;  e  tace 
nella  sua  vita  che  operasse  fiadal  laiS,  quantunque  ciò 
sia  scritto  nel  musaico  di  S. Giovanni  in  Firenze  a  lettere 
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cubitali  (i).  Tal  epoca  è  sfuggita  anco  a'cronisti  senesi; 
i  quali  han  prorogata  la  vita  chi  fino  al  i  S198  per  un  pa- 
gamento fatto  a  A/mz^cc/o  yt^ir^or^^  chi  fino  al  i3oo  in 
circa^  pel  sepolcro  di  Bonifacio  Vili,  che  dicesi  opera  del 
Turrita.  11  più  lungo  termine  che  possa  accordarglisi  è 
Tanno  1290  in  circa;  giacché^  secondo  il  Titi  nella  De- 
scrizione delle  pitture  di  Roma,  Mino  fini  il  musaico  di 
S.  M.  Maggiore  nel  1 289;  poi  cominciato  l'altro  di  S.  Gio. 
Laterano  mori,  e  l'opera  fa  continuata  da  Gaddo  Gaddi 
e  terminata  nel  1292.  Posto  tutto  ciò^  vacilla  lasupposi^ 
cione  che  F.  Mino  imparasse  da  Guido,  insegnasse  dipin- 
gere non  dico  a  Giotto  che  per  altre  ragioni  ancora  esclu- 
demmo dalla  sua  scuola  (p.  20),  ma  a'  Senesi  Memmi  e 
Lorenzetti  (2),  anzi  che  fosse  pittore;  la  qual  si  fonda  in 
un  MS.  delia  biblioteca  di  Siena,  ove  leggesi  nel  1289: 
Si  pagano  il  dì  12  agosto  lire  19  a  Maestro  Mino  pit^ 
tore^  il  quale  dipinse  la  Vergine  Maria  ed  altri  SS.  nel 
palazzo  del  comune  nella  sala  del  consiglio,  per  resto  ec. 
ttatttro  Questi  ch'è  chiamato  nelle  pergamene  maestro  Mino 

e  non  mica  F.  Mino;  che  talora  è  detto  Minuccio ,  ves- 
zeggiativo  non  adatto  a  Frate  si  vecchio,  e  che  opera  in 
Siena  quando  F.  Mino  è  in  Roma,  è  altro  artefice.  Goa 
ciò  veniamo  in  chiaro  di  un  pittor  eccellente  detto  or 
Mino  or  Minuccio,  che  par  da  credersi  il  vero  autore 
della  sopraccennata  pittura  del  1 289,  durata  nella  sala 
del  consiglio  fino  ai  nostri  giorni,  e  di  altre  fino  al  98. 
Bappresentò  ivi  N.  Signora  col  S.  Infante  fra  vari  Angioli 

(1)  Figintiquinque  Christi  cum  mille  ducentis  ce.  V.  Pia* 
ccnza  T.  1  p*  jo.  11  Baldioucci  fu  diligeotifsìmo  in  fatto  di  epoche: 
ma  questa  dovea  tacersi,  perchè  rovesciava  il  suo  sistema. 

(a)  La  storia  gli  dà  solamente  alcuni  aiuti  in  opere  di  musaico} 
a  Pisa  il  Tafi  e  Gaddo  Gaddi,  in  Roma  a  S.  M.  Maggiore  un  relij^ioso 
Francescano»  che  ivi  si  effigiò  e  vi  scrisse  il  suo  nome  che  mal  può 
leggersi,  e  la  patria  che  fu  Camerino.  Un  F.  Giacomo  da  Camerino 
dipingeva  nel  duomo  di  Orvieto  nel  i3ai;  né  è  inverisimìle  che  sìa 
quel  desso  di  Roma. 
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sotto  un  baldacchino^  le  cui  aste  son  tenute  dagli  Apostoli 
e  da^SS.  Protettori  delia  città.  La  grandezza  delle  figure^ 
la  invenzione  e  il  partito  dell'opera  è  cosa  straordinaria 
per  quel  secolo  :  del  resto  non  può  giudicarsi  con  sicu* 
rezza;  poiché  la  pittura  nel  i32i  fu  raggiustata  da  Si- 
mone da  Siena  (p.  a85);  e  vi  ha  cosi  be' tratti  ne' volti 
e  ne' panni)  che  non  si  possono  ascrivere  se  non  al 
restauratore.  Scoperto  l'equivoco  cagionato  da  un  nome 
ìstesso,  il  sistema  del  degno  autore  delle  Lettere  Senesi 
si  consolida  in  parte^  ancorché  in  parte  s'indebolisca. 
Egli  ha  ben  ragione  di  negare  a  Giotto  certi  alunni  se» 
nesi^  che  non  per  altra  ragione  gli  si  ascrivevano, sennon 
per  lo  stile  rimodernato:  ecco  trovato  in  Siena  un  arie* 
fice  che  nello  stile  moderno  ha  dato  pur  qualche  passo 
prima  di  Giotto^  che  nel  1289  contava  i3  anni:  questo 
Mino  e  Duccio,  di  cui  fra  poco  si  parlerà ,  poterono  si-> 
curamente  formar  discepoli  da  competere  con  la  scuola 
di  Giotto;  anzi  lungamente  vivendo  da  vincere  Giotto 
isteaso.  Ma  non  vi  è  stata  ragione  di  preferire  a  Cimabue 
i  pittori  senesi  in  vigor  di  questa  pittura,  come  il  pre* 
detto  autore  fece  più  volte.  11  paragone  dee  farsi  fra  pit- 
tore e  pittore^  fra  coetaneo  e  coetaneo.  F.  Mino  y  di  cui 
contavasi  questa  sola  pittura,  veggiamo  ora  che  fu  solo 
musaicista.  Mino  oMinucciocominciaa  conoscersi  quando 
Cimabue  è  già  quasi  ai  5o  anni  ;  e  si  conosce  per  una 
opera  sola  superstite  >  non  cosi  vasta  né  cosi  immune 
da' ritocchi,  com'è  quella  d'Assisi  da  noi  descritta  :  non 
è  dunque  giusto  il  paragone. 

Ogni  scuola  si  reputa  onorata  bastevolmentequando 
del  secolo  terzodecimo  può  noverar  due  o  tre  pittori:  ma 
la  senese  ne  ha  una  vera  dovizia;  e  son  raccolti  nella 
lettera  a5  che  ha  per  titolo:  sopra  i  discepoli  di  Guido. 
Ne  tralascio  i  nomi,  come  fo  de'pittori  più  dimenticati* 
Non  affermerei  che  tutti  uscissero  dalla  sua  scuola:  giacché 
in  una  città  che  fiori  sì  presto  in  belle  arti,  potean  essersi 
formati  altri  maestri  incogniti  a  noi.  Molto  meno  ascri'» 
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Terei  alla  sua  scuola  pittori  esteri.  Ne'HSS.  del  Mancini 
Bonaren-  31  f^  menzione  di  un  Buonaventura  da  Lucca  y  eh'  è  il 

Lucca.  Berlinghieri  già  nominato  (  p.  io  ).  Non  io  lo  do  né  a 
Guido  né  a  Giunta:  chi  sa  che  i  lucchesi  non  avessero 
anch'essi  un  principio  di  scuola  incognita  a  noi?  Adunque 
lasciate  da  handa  le  cose  incerte ,  affermiamo  solamente 
che  passata  la  metà  del  secolo  Siena  abbondò  di  pittori 
quanto  forse  niun  altra  città  d'Itah'a  ^  ed  eccone  le  ca- 
gioni. 

Erasi  già  da  più  anni  cominciato  il  duomo  con  una 
magni6cenza  tutta  propria  del  pensar  signorile  de'  citta- 
dini. Non  era  opera  da  condurre  a  fine  in  poco  tempo; 
onde  fu  interrotta  più  yolte^  e  moltissimi  anni  si  spesero 
a  consumarla.  Fu  allora  che  molti  artefici  di  fabbriche 
(  Magìstri  lapidum  )  e  di  scoltura  o  venner  d'altronde, 
o  si  addestrarono  in  città  ;  onde  intorno  al  i  a5o  forma- 
vano un  corpo  civile ,  e  chiesero  statuti  a  parte  (p.  ^79). 
Ancorché  nulla  si  sappia  dell'approvazione^  pur  dee 
supporsi,  che  lo  studio  della  statuaria  introdotto  giovasse 
anche  a'pittorj  per  l'affinità  delle  due  arti.  AvVenne  poi 
nel  ia6o  la  famosa  battaglia  di  Monte  Aperto,  ove  i 
senesi  prevalsero  centra  i  fiorentini.  Tal  vittoria  fu  per 
la  città  epoca  di  pace  e  di  opulenza^  e  fomentò  in  privato 
e  in  pubblico  le  arti  del  lusso.  Siccome  riconobbero  tanto 
bene  dalla  mediazione  di  Maria  SS.,  a  cui  la  città  erasi 
dedicata  solennemente;  cosi  a  lei  crebbono  gli  onori  e  se 
ne  moltiplicarono  le  immagini  per  le  contrade  e  in  ogni 
luogo:  quindi  alla  pittura  nuove  commissioni  e  nuovi 
seguaci. 

Uffoiino  '  ^  questo  tempo  dee  riferirsi  Ugolino  da  Siena,  morto 
aaSUna.  decrepitouel  iSSg;  onde  doveva  esser  nato  prima  del  laGo. 
Non  aderiamo  al  Vasari  che  insinua  esser  lui  stato  scolare 
di  Cimabue^  né  al  Baldinucci  che  lo  innesta  in  quel  suo 
albero,  né  ad  altri  che  lo  vogliono  istruito  da  Guido  .* 
questi  nell'adolescenza  di  Ugolino  do  vea  essere  ito  fra 'più. 
Che  però  fosse  erudito  in  Siena  mi  é  verisimile  e  per  la 
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copia  de'maestri  che  allora  v'erano,  e  perchè  il  colorito 
che  si  vede  nella  sua  Madonna  di  Orsanmichele  a  Firen- 
ze^ è  del  gusto  dellantica  scuola  senese;  men  forte  che 
non  debbono  Gimabue  e  i  fiorentini^  e  men  vera  Questa 
è  la  osservazione^  secondo  xne^  che  ha  qualche  peso  ;  di- 
pendendo dal  meccanismo  dell'arte,  ch'era  diverso  se- 
condo i  luoghi:  il  disegno  in  que' primi  terapia  ove  più 
e  ove  meno,  da  per  tutto  sapea  del  greco^  e.  Ugolino  ne 
fu  tenace  oltre  il  dovere.  Dipinse  tavole  e  cappelle  per 
tutta  Italia  (Vas.);  e,  se  io  non  erro,  si  ridusse  a  Firenze 
dopo  i  suoi  viaggi,  e  finalmente  mori  a  Siena. 

Altro  maestro  di  quella  età  è  Duccio  di  Boninsegna,^*^.'^^* 
del  quale,  come  d'inventore  d'un  nuovo  generedi  pittura^     gna. 
tratto  in  altro  luogo.  Il  Tizio  lo  dice  istruito  da  Segna,      ^^^^ 
nome  oggidì  quas'ignoto  a  Siena.  Dovè  però  egli  avere 
avuta  a'suoi  di  grandissima  celebrilà;afiEermando il  Tizio 
aver  lui  dipinta  in  Arezzo  una  tavola  con  una  immagine, 
a  cui  dà  il  titolo  di  egregia  e  di  celebre  assai.  Di  Duccio^^' ^*^' 
poi  ci  ha  lasciata  questa  insigne  testimonianza:  Duccius 
Senensis  inter  ejusdem  opijicii  artifices  ea   tempestate 
primarius  ;  ex  cuius  oleina  velati  ex  equo   trojano 
pictores  egregii  prodierunt.  Quell'ea  tempestate  sì  rife- 
risce al  i3ii^  quando  Giotto  era  in  Avignoue;  e  Duccio 
condusse  in  tre  anni  la  tavola  che  tuttavia  esiste  nella 
casa  dell'opera;  e  fa  quasi  epoca  d'arte.  È  assai  grande, 
come  richiedeva  il  maggior  altare  della  metropolitana, 
per  cui  era  ordinata.  Dalla  banda  che  guarda  il  popolo 
vi  collocò  grandi  figure  di  N.  D.  e  di  varii   SS.,  e  dalla 
l>anda  che  guarda  il  coro,  a  molti  spartimenti  vi  fece 
istorie  evangeliche  di  figure  palmari  e  moltissime.  Pioli 
ne'suoi  Annali  Senesi  non  mai  editi  riferisce^  che  costò 
due  mila  fiorini;  altri  fino  a  tre  mila;  non  tanto  pel  pa- 
gamento dell'artefice,  quanto  per  la  profusione  dell'oro 
e  dell'oltremare.  La  maniera  a  giudizio  comune  ritiene  del 
greco;  è  però  la  più  copiosa  in  figure,  e  delle  migliori  di 
que 'tempi.  Duccio  dipìnse  per  più  città  di  Toscana;  e  a 
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S.  Trinità  di  Firenze  mandò  una  Nunciata^  la  qùal  non 
lascia  dubitare  essere  costui  uscito  dalla  scuola  di  Giot^ 
to  0  de'suoi  discepoli,  dice  il  Baldinucci  a  chi  legge.  Ma 
a  chi  yede  non  potria  dirlo  ed  esser  creduto;  avendo 
quella  tavola  tutt' altro  colore  e  tutt'altro  stile.  La  cro- 
nologìa stessa  noi  consente,  se  già  non  è  turbata  ancor 
qui  da  pittori  omonomi:  Duccio  dipingeva  fin  dal  laSa 
(L.  Sen.  T.  I.  p.  ^'j'])^^  mori  circa  il  i34o  (2^.  //  p.  69)- 
Sìmone  Cresce  ora  la  storia  arrivata  al  rinomatissimo  Simo- 

fiiemmi.  jj^  Mcmmi  o  Simon  di  Martino  (i),  il  pittor  di  Madonna 
Laura,  Tamico  del  Petrarca,  da  cui  fu  celebrato  con  due 
sonetti  che  il  terran  vivo  sempre  nel  mondo.  Il  poeta 
anche  nelle  sue  lettere  ne  fece  elogio,  ove  disse:  duos 
e^o  noi'i  pictores  egregios . . .  loctum  Jlorentinum  civem, 
ctijus  inter  modernosfama  ingens  est,  et  Simonem  se- 
ìtensem;  il  che  fu  non  già  uguagliarlo  a  Giotto  a  cui  fa 
doppio  encomio,  ma  considerarlo  primo  dopo  luì.  Credo 
che  non  avria  omesso  in  sì  opportuno  luogo  loctidìscipu- 
lum,  se  ciò  avesse  saputo;  ma  pare  che  noi  sapesse  ;  e 
ciò  fa  dubitare  ch'egli  studiasse  in  Roma  presso  Giotto, 
per  quanto  il  Vasari  lo  affermi,  e  dica  che  si  costruiva 
allora  il  musaico  della  navicella.  I  senesi  a  ragione  il 
contrastano;  poiché  Simone  nel  i3r)8  non  contava  che  14 
anni  (2).  Adunque  il  vogliono  scolare  del  loro  Mino  :  e 

(1)  Martino  fu  il  padre  di  Simone;  Memmo  0  sia  Guglielmo 
il  suocero:  e  nelle  soscrizioni  de*  quadri  si  denomina  or  dall'uno, 
or  dair  altro.  Bentfoglienti. 

(a)  Fondo  la  congettura  nelFautorità  del  Yasari»che  Io  (a  morto 
nel  1345  di  anni  60»  mesi  2,  i;iorni  3;  e  ne  riporta  V  epitaffio. 
Si  è  trovato  neMibri  autentici  di  S.  Domenico  di  Siena:  Magister 
Simon  Martini  pictor  mortuus  est  in  curia;  cujus  exequias  fé* 
cìmus...  1 344* Èssendo  il  Vasari  ito  sì  d*appresso  al  vero  nell'anno 
della  morte ,  mi  par  ragionevole  di  credergli  anche  nella  età  del 
pittore.  Il  Mancini»  credo,  per  una  sua  congettura.  Io  fa  nato 
intorno  al  1270)  il  che  dà  motivo  al  P.  della  Valle  di  descriver 
Simone  come  un  coetaneo,  anzi  come  un  competitore  in  Roma 
e  un  emulo  dj  Giotto*  Mo»  so  aderirgli^  anche  in  vigore  di  ona 
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cerla mente  ritrae  multo  dal  gran  quadro  a  fres€o  che  no- 
minammo j  sennonché  l'averlo  ritocco  egli  stesso  fa  elio 
Biolto  non  possiamo  fidarci  della  somiglianza.  11  colorito 
ancora  è  più  yario  che  ne' Giotteschi ,  e  d'una  floridità 
che  par  preludere  al  Baroccio.  Ma  se  non  fu  discepol  di 
Giotto^  forse  ne  fu  aiuto  in  qualche  operaio  se  non  altro 
ne  fu  studioso;  come  sempre  han  fatto  i  grandi  pittori 
Terso  i  miglior  maestri.  Quindi  avvenne^che  in  S. Pietra 
di  Roma  contraffece  a  maraviglia  il  suo  stile;  e  fu  })er  tal 
merito  mandato  al  Papa  in  Avignone ^dove  mori.  La  pit- 
tura del  Vaticano  è  perita  :  ne  sono  però  rimase  altre  in 
Italia;  e  più  che  in  Siena,  a  Pisa  e  in  Firenze.  Ivi  al 
Camposanto  son  varie  geste  di  S.  Ranieri;  e  quell'Assun- 
ta sì  celebre  fra  un  coro  d'  Angioli  che  veramente  paion 
volare  e  festeggiar  quel  trionfo.  In  tal  sorta  di  composi- 
zioni il  Memmi  fu  eccellente,  credo, per  le  molte  repliche 
fattene  a  Siena  ;  ora  ve  n'è  una  a  S.  Giovanni  più  copiosa 
della  pisana,  ma  non  più  bella.  A  Firenze  nel  capitolo 
degli  Spagnuoli  veggonsi  opere  più  grandi  ;  storie  di  G.  C.> 
di  S.  Domenico,  di  S.  Pier  Martire,  e  vi  è  l'ordine  de'PP. 
Predicatori  espresso  in  atto  di  servire  alla  chiesa ,  di  com* 
batterei  novatori,  di  lucrare  anime  al  paradiso;  vera 
poesia  in  pittura.  11  Vasari^ a  cui  le  invenzioni  tutte  del 
Memmi  parvero  f^n  da  maestro  di  quella  eia,  ma  da 
moderno  eccetleniissimo,  applaude  specialmente  all'ulti* 
ma;  e  certo  ella  si  crederia  suggerita  dal  Petrarca,  se  il 
confronto  de' tempi  lo  permettesse.  Ma  la  pittura  fu  fatta 
nel  1 332;  ove  Simone  non  andò  in  Francia  prima  del  3G: 
e  ciò  che  dicesi  del  ritratto  di  M.  Laura  entro  quel  capitolo. 

Delizia  cb*  egli  lia  tratta  da'  libri  dello  spedale  seorse ,  cbe  Si«^ 
mone  fosse  in  Sieoa  nel  l'ò^ifCioè  alcuni  mesi  prima  cbe  morisse 
in  Avignone  nella  corte  dei  Papa.  Mi  è  diflìcile  a  credere ,  che  uà 
veccbio  di  74  ^""^  volesse  trasferirsi  da  Siena  ad  Avignone.  Se 
poi  stiamo  alla  relazione  del  Vasari ,  la  difficolti  non  ba  luogo  » 
giaccbè  Simone  non  ancora  sessagenario  non  era  inopportuno  a 
lunghi  viaggi. 
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è  mera  favola.  Ben  ye  ne  sono^  secondo  l'uso  di  que^tem- 
pi^  altri  dì  Papi|  di  Signori^  di  grandi  artisti;  tutti 
vivacissimi.  Competè  ivi  con  lui  Taddeo  Caddi  più  certo 
allievo  della  emendata  e  grave^  per  cosi  dirla  ,  scuola 
giottesca  ;  e  in  queste  doti  prevale  al  Memmi  quanto  n'è 
vinto  nello  spirito ,  nella  varietà  delle  teste  e  delle  mos- 
se^ nella  bizzarria  delle  vesti,  nella  novità  del  comporre. 
Simone  apri  la  via  a' quadri  più  macchinosi,  conducen- 
dogli da  un  capo  all'  altro  di  una  facciata  si  che  si  per- 
corrano a  un  colpo  d'occhio  ;  ove  Ciotto  solea  dipartire 
le  grandi  facciate  in  più  spazi ,  collocando  in  ciascuno 
quasi  un  quadro  d' istoria. 
Minutara  Comechè  tìoti  soglia  io  molto  favellare  di  miniature^ 
diSimoaei^QQ  ricuso  di  nominarne  una  che  vidi  nell'Ambrosiana 
di  Milano,  e  parvemi  singoiar  cosa.  Ivi  è  un  codice  di 
Virgilio  col  comento  di  Servio,  posseduto  già  dal  Petrarca. 
Nel  frontispizio  ha  una  miniatura,  che  ben  congetturasi 
essere  stata  dal  poeta  istesso  ordinata  a  Simone  che  que« 
sti  versi  vi  aggiunse: 

Mantua  yirgilium  qui  t alia  carmina  Jinxit  ; 
Sena  tulit  Sìmonem  digito  qui  talia  pinxit. 
Questo  artefice  rappresentò  Virgilio  sedente  in  atto  di 
scrivere,  che  volto  al  cielo  invoca  il  favore  delle  Muse. 
Ènea  in  abito  e  in  atteggiamento  di  guerriero  gli  è  in- 
nanzi; e  accennando  la  sua  spada  figura  il  soggetto  della 
Eneide:  la  Bucolica  è  rappresentata  da  un  pastore  e  la 
Georgica  da  un  agricoltore,  espressi  in  più  basso  piano 
ambedue  e  intenti  a  quel  canto.  Frattanto  Servio  tira  a 
se  un  cortinaggio  di  velo  finissimo  e  trasparente,  per  in-* 
dicare  ch'egli  svela  con  le  sue  glosse  ciò  che  in  quel 
divino  poeta  rimarrebbe  oscuro  e  incerto  ai  lettori.  Veg- 
gasi  la  lettera  del  eh.  Sig.  Segretario  Ab.  Carlo  Bianconi 
fra  le  Senesi  del  Tomo  li  a  p.  idi;  ov'esalta  la  origina- 
lità del  pensiero,  il  colorito  e  l'armonia  della  miniatura, 
la  proprietà  e  la  varietà  delle  pieghe  secondo  i  soggetti  : 
nel  resto  vi  nota  un  disegno  alquanto  rozzo,  teste  piutto* 
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sto  vere  che  belle^  mani  brutte;  caratteri  poco  men  che 
comuni  in  quest'epoca  ad  ogni  scuola.  Che  avesse  meritò 
ancora  nella  scultura  congetturasi  da  un  ritratto  di  M. 
Laura  presso  il  Sig.  Biudo  Peruzzi  fiorentino  con  questa 
epigrafe  in  carattere  del  secolo  XIV:  Simon  deSenisme 
fecit  sub  anno  D.  MCGGXLIIL  Ciò  serve  a  meglio  inten- 
dere perchè  il  Petrarca  lo  paragoninel  celebre  suo  sonetto 
piuttosto  a  Policleto  scultore  che  ad  A  pelle  o  ad  altro  pit- 
tore antico,  siccome  avria  voluto  il  Tassoni.  V.  il  P.  D.  V. 
nella  Prosa  citata  altrove  p.  353. 

Ebbe  Simone  un  cognato  per  nome  Lippo  Memmi,  ^^^^ 
eh'  egli  medesimo  istruì  nell'  arte.  Costui ,  quantunque 
non  uguagliasse  Simone  nel  genio,  giunse  a  imitare  la  sua 
maniera  egregiamente;  e  con  la  scorta  de' suoi  disegni 
dipinse  cose  che  sarìan  parute  del  maestro^  se  non  ci 
avesse  apposto  il  suo  nome.  Ove  lavorò  senza  tale  aiuto 
fu  pittor  mediocre  in  invenzione  e  in  disegno,  ma  colori- 
tor  buono.  Una  tavola  lavorata  da  entrambi  è  in  S.  An- 
sano di  Castel-vecchio  di  Siena  (i).  Altrove,  come  in  An- 
cona e  in  Assisi,  furon  opere  cominciate  dal  primo  e 
terminate  dal  secondo.  In  Siena  è  qualche  tavola  tutta 
di  Lippo,  e  il  descrittore  di  Pisa  ne  ricorda  una  quivi  a 
S.  Paolo  non  senza  lode.  Nell'altra  edizione  aggiunsi  un 
Cecco  di  Martino  come  fratello  di  Simone,  tenendodietro  Cecco  di 

,  ..•x  -n  11  •!••        Martino 

^nza  esame  a  cronisti.  Ora  ri  flettendo  che  questi  dipin- 
geva circa  il  i38o»  e  che  v'ebbe  in  Siena  circa  il  i35o 
un  altro  Simon  Martino  men  celebre,  nominato  dal  Cit- 
tadini, non  credo  bene  il  seguitarli. 

(i)  Vi  è  scritto  A.  D.  1 333  Simon  Martini  et  Lippus  Menta- 
mi de  Senis  me  pinxerunt.  Ora  è  io  Firenze  nella  R.  Galleria. 
IVotisi  per  la  cronologia  di  questo  pittore,  che  ove  non  si  legge 
Memmi,  ma  solamente  Lippo  o  Filippo, non  par  da  intendersi  sem- 
pre di  lui.  Cosi  il  M.  Filippo  che  ricevè  un  pagamento  nel  i3o8,  e 
quel  Lippo  che  nel  i36i  si  dice  compagno  d*altro  pittore (Z.^^e/i. 
T.  II.  p.  I  IO.,  )  verisimilmente  son  diversi  dal  Memmi.  Questi  era 
minor  del  fratello  e^  a  detta  del  Vasari^  gli  sopravvisse  i4  anni» 
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Di  altra  famiglia  pittorica,  anch'essa  insigne^  fu  capo 
.un  tal  Lorenzo  e  per  vezzo  Lorenzetto;  padre  di  un  Am- 

Lorenza^  brogio  cbe  perciò  è  chiamato   dagF  istorici  Lorenzetti. 

^  .Una  grande  opera  di  questo,  ove  si  soscrive  jimbrosius 

Zaurenùii,  si  vede  in  palazzo  pubblico  e  si  può  dire  an- 
che un  poema  d'insegnamenti  morali.  I  Vizii  di  un  mal 
Governo  sotto  aspetti  diversi  e  con  simboli  convenienti 
vi  sono  rapprentati;  aggiuntivi  anche  dei  versi  che  ne 
spiegano  le  qualità  e  gli  effetti.  Vi  si  veggono  anche  le 
Virtù  personificate,  come  oggi  dicesi ,  pur  con  simboli 
adatti;  e  tutto  il  dipinto  tende  a  formare  alla  Repubblica 
de'governanti  e  de'politici  non  animati  da  altro  spirito^ 
che  di  virtù  vera.  Se  in  queste  figure  fosse  più  varietà  di 
volti  e  migliore  compartimento,  poco  invidierebbono  le 
più  belle  istorie  del  Campo  Santo  di  Pisa.  Più  altri  fre- 
schi e  pitture  in  grande  ne  ha  Siena:  ma  non  sorpren- 
dono quanto  le  picciole,  nelle  quali  sembra  preparar  la 
via  al  B.  Angelico  lodato  a  suo  luogo.  Nulla  ho  veduto  di 
aimile  nei  contemporanei;  e  vi  è  un  carattere  di  nazio- 
nalità, che  non  lo  lascia  confondere  co' Giotteschi  ;  altre 
indoli,  altro  colorito,  altre  vesti.  Di  tal  gusto  è  una  ta- 
vola presso  il  eh.  Sig.  Abate  Ciaccberi  Bibliotecario  della 
Università  di  Siena,  ove  Ambrogio  dipinse  alcuni  novis- 
simi; superando  di  lunga  mano  gli  Orcagnì.  Era  il  suo 
stile  celebrato  in  Firenze  ancora  ;  ove  per  soddisfazione 
de'suoi  amici  che  ne  volevano  veder  qualche  saggio,  la- 
vorò a  S.  Procolo  certe  storie  di  S.  Niccolò  trasferite  in 
Badia. 
Pietro  L'altro  figlio  di  Lorenzo  si  nomò  Pietro  e  insieme 

^udetti* col  fratello  figurò  la  Presentazione  e  lo  Sposalizio  di  No- 

LaoratL  stra  Signora  nello  spedale  di  Siena,  dove  leggevasi:  ifoc 
opus  fecit  Petrus  Laurentii  et  Jmbrosius  ejus  Jrater. 
i335.  Tal  iscrizione  conservataci  dal  eh.  Sig.  Cav.  Pecci 
che  la  lesse  quando  nel  1730  quella  pittura  fu  guasta,  è 
stata  opportunissima  per  emendare  il  Vasari  che  avea 
letto  in  altra  soscrizione  Petrus  Laurati  itivece  di  Lau- 
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reniii.  Quindi  lo  credette  tult'  altro  che  fratello  di  Am- 
l>rogio;  e  fondato  in  certa  somiglianza  che  ha  con  Giotto, 
lo  suppose  di  lui  discepolo;  quando  Pietro  avendo  tal 
padre  e  tal  fratello  non  par  che  dovesse  cercare  la  edu- 
cazione pittorica  fuor  di  sua  casa.  Aggiunse  però  di  questo 
illustre  senese  giudizi  vantaggiosissimi  e  che  posson  fare 
l'apologia  della  sua  equità.  Di  una  sua-pittura  in  Arezzo 
dice  dàe/u  condotta  con  miglior  disegno  e  maniera,  che 
4kltra  che  fosse  stata  fatta  in  Toscana  injino  a  quel 
tempo.  Ed  altrove  asserisce  ch'egli  divenne  miglior  mae-^ 
stro  che  Cimabue  e  Giotto  stati  non  erano.  Che  potea 
dire  di  più  ?  Si  saria  voluto  che  lo  dicesse  non  discepolo 
di  Giotto  j  ma  condiscepolo  alla  scuola  di  F.  Mino  (  V. 
frasari  ediz.  Senese  T«  II  p.  78  ).  Permetto  che  Giotto 
non  gli  fosse  maestro  :  ma  come  crederlo  suo  condisce* 
polo 7  Le  pitture  di  Giotto  si  cominciano  a  conoscere  pri- 
ina  del  i^qS:  quelle  di  Pietro  nel  i337.£  F.  Mino  dove^ 
quando,  a  chi  insegnò  pittura?  Rimane  di  Pietro  nel 
Campo  Santo  di  Pisa  la  Vita  de'  Padri  dell'  Eremo ,  ove 
con  la  scorta  della  ecclesiastica  istoria  son  dipinti  i  diversi 
esercizi  di  que'  solitari:  quadro,  se  io  non  erro,  il  più 
ricco  d'idee,  il  più  nuovo,  il  più  ben  pensato  che  vi  si 
vegga.  Ve  n'è  copia  in  tavola  nella  ft.  Galleria  di  Firen- 
ze, se  già  non  è  replica  fatta  dall'autore  ìstesso  :  certo  il 
gusto  delle  tinte  non  par  della  scuola  fiorentina,  ma 
della  senese  di  quella  età. 

Dopo  che  la  pittura  ebbe  in  Siena  toccato  si  alto  i  Pittori 
segno,  devette  retrocedere  sì  per  la  solita  condizione  dei*3J""2|j* 
miglior  tempi,  a' quali  sempre  succedono  i  tempi  della  correi- 
imitazione  servile  e  della  pratica  frettolosa  ;  e  si  per  la 
orribile  pestilenza  del  i348  che  desolò  la  Italia  e  la  Eu- 
ropa ,  e  in  ogni  scuola  estinse  e  maestri  e  giovani  eccel^ 
lenti.  Siena  non  perde  allora  i  suoi  Lorenzetti ,  che  con- 
timiarono  ad  ornarla  per  alquanti  anni  :  ma  se  una  volta 
contò  fino  a  7$  mila  persone,  n'ebbe  dipoi  molto  meno. 
Ciò  non  ostante  eb)>e  poco  appresso  un  numero  di  pittori 
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da  poter  forse  compararsi  a  Firenze  stessa»  Tanto  appare 
dagli  Statuti  dellJ  rie  de' Pittori  Senesi  ^'^xihhVkCdXì  àtàX 
P.  della  Valle  nella  sedicesima  lettera  del  primo  tomo. 
Sono  distesi  con  quella  semplicità,  chiarezza  e  precisióne, 
che  fa  il  carattere  de' trecentisti;  e  tì  sono  provvedimenti 
bellissimi  pel  buon  costume  degli  artefici  e  per  V  onore 
dell'arte.  Yedesi  che  nella  società  eran  persone  colte  e 
ben  educate;  né  fa  maraviglia,  che  reggendosi  allora  Siena 
a  democrazia ,  dall'  arte  de'  pittori  traesse  talvolta  i  ma- 
gistrati più  onorevoli  della  re  pubblica.  Fu  questo  un  corpo 
civile,  non  una  mera  confraternita  né  un'accadèmia  di 
disegno;  ed  ebbe  l'approvazione  non  dal  vescovo,  ma 
dalla  città  o  sia  dalla  Repubblica  nell'anno  i355.  Si  è 
congetturato  che  tali  statuti  esistessero  fin  dal  secolo  pre- 
cedente, e  che  fossero  traslata  ti  di  latino  in  volgare  circa 
al  I  ^9 1  ;  nel  quale  anno  dice  il  Tizio  che  statata  mater-- 
na  lingua  edita  sunt  ad  ambiguitates  tollendas.  Ma  il 
trizio  dovette  scrivere  degli  statuti  dell'arte  della  lana  e 
di  altri  che  già  esistevano; e  i  pittorici  poterono  esser  fatti 
più  tardi.  £  veramente  nel  mòdo  in  cui  son  distesi,  senza 
mai  far  motto  di  ordinazioni  precedenti^  par  vedere  una 
prima  fondazione.  Che  se  già  v'  erano  statuti  e  furono 
pubblicati  in  volgare  fin  dal  91  ,  perché  si  dovea  differir 
66  anni  a  legalizzarli  ?  o  perché  non  doveàn  distinguersi, 
come  si  fa  in  altri  simili  codici, i  vecchi  da' nuovi  ? 

Nel  codice,  di  cui  scrivo,  son  registrati  moltissimi 
nomi  di  pittori  vivuti  dopo  la  metà  del  3ooe  ne'principii 
del  400.  Gli  taccio,  come  feci  de'  fiorentini,  pago  di  ri- 
ferirne alcuni  che  meritano  qualche  cousiderazione.  Vi 
trovo  Andrea  di  Guido  (i),  Jacomo  di  Frate  Mino  e 
Galgano  di  Maestro  Minaccio;  e  gli  adduco  per  confer- 
ma di  ciò  che  congetturai  a  p.  359,  che  i  pittori  omonimi 

(1)  Questo  Guido  da  Siena  è  forte  quello  che  nominò  il  Sac- 
chetti nella  nov.  84)  e  di  cui  esiste  in  S.  Antonio  una  tavola  del 
l3(Ì2.  jpaldinucci. 
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c'  intralcili  la  storia  di  questa  scuola.  Vi  leggo  N.  Tede- 
sco »  Vannino  da  Perugia , Lazzaro  da  Orvieto^  Niccolò  da 
Norcia,  Antonio  da  Pistoia  e  simili  forestieri;  e  ne  argo- 
mento che  quella  quasi  università  di  pittura  abbia  dati 
maestri  a  varie  città  in  Italia  e  fuori.  Vi  riscontro  alcuni 
pittori,  de'quali  qualche  special  ricordanza  ci  vive  ancora 
o  nella  storia  o  nelle  soscrizioni  delle  pitture.  Martino  di  Martino 
Bartolommeo  è  quegli  che  nel  i4o5  dipinse  in  duomo  la  lòmmeo. 
Traslazione  del  corpo  di  S.  Crescenzio;  e  di  cui  resta  una 
tavola  a  S.  Antonio  Abate  con  grado  miglior  di  essa.  Il 
nome  paterno  fa  risovvenire  Bartolommeo  Bologhino  (  o  Bartolomei 
anzi  Bolgarino  ),  che  leggesi  nel  Vasari  come  il  miglior ^^0    ^ 
allievo  di  Pietro  Laurati,  e  lodevole  pittore  di  molte  ta- 
vole in  Siena  e  per  la  Italia  ;  egli  fu  uomo  di  condizione 
e  ornato  di  magistratura.  Andrea  di  Vanni  è  sicuramente  A^^>«''.. 
il  pittor  del   S.  Bastiano  che  vedesi  nel  convento  di  S. 
Martino ,  e  della  Madonna  con  vari  SS.  in  quello  di  S. 
Francesco; noto  similmente  fuori  di  patria, e  specialtnente 
in  Napoli  ove  dipinse  prima  del  1 373. Questi  ancora  ebbe 
parte  ne'  maneggi  pubblici  ;  e  potè  dirsi  il  Rubens  della 
sua  età,  Capitan  di  popolo,  Ambasciator  della  sua  Re* 
pubblica  al  papa,  onorato  da  S.  Caterina  da  Siena  in  una 
delle  sue  lettere,  ove  gli  dà  ottimi  ammaestramenti  so- 
pra il  governo. 

Circa  il  1370  fioriva  Berna  (cioè  Bernardo)  da  Sie*  Berna  da 
na ,  di  cui  dice  il  Vasari  cheyii  il  primo  che  cominciasse  ** 
a  ritrarre  bene  gli  animali;  aggiugnendo  anche  delle  sue 
£gure  umane  elogi  non  comuni, specialmente  in  fatto  di 
espressione.  Esiste  nella  pieve  d^  Areàuu)  un  suo  lavoro  a 
fresco,  più  ricordevole  per  l'estremità  nelle  quali  avanza 
molti  di  quel  secolo ,  che  per  le  vesti  e  pel  colore  ove  ha 
molti  che  avanzan  lui.  Mori  in  età  verde  circa  il  i38o  a 
S.  Gimignano,dopo  aver  in  quella  pieve  condotta  a  buon 
termine  una  copiosa  opera  che  vi  rimane  ;  e  sono  alcune 
storie  evangeliche.  Fu  continuata  con  miglior  colorito,  ma 
con  meno  disegno  da  Giovanni  d'Asciano  che  dicesi  ^uod'AwUoo 
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scolare.  Dura  quest'  opera^  e  tredici  e  forse  pia  son  le  sto- 
rie dello  scolare,  che  operò  anco  in  Firenze  protetto  dalla 
casa  Medicea  e  riputato  fra  gli  artefici.  £  di  questi  due , 
perchè  viyuti  assai  fuor  di  patria  ,  non  trovo  ricordo  nel 
catalogo  già  citato. Una  bella  tavola  d*  altare  n'è  rimasa 
in  Venezia  col  nome:  Bernardinus  deSenis,  Alcuni  suoi 
quadretti  si  son  trovati  nella  Diocesi  di  Siena  da  quello 
Eminentiss.  Zondadari  a  rei  vescovo ,  che  fa  raccolta  di  pit- 
ture antiche  della  scuola  senese  e  ne  ha  formato  un  quasi 
museo  assai  bello  nella  canonica.  In  queste  pitture  in  ta- 
vola il  Berna  comparisce  assai  buon  coloritore;  pregio  che 
Luca  ai  ^^^  ^^  dipingendo  in  muro.  Vi  si  nomina  Luca  di  Tome 
Tome,  altro  scolar  di  Berna  rammemorato  dal  Vasari.  Una  sua 
S.  Famiglia  resta  a  S.  Quirico  nel  convento  de'  Gappuo- 
cini;  con  data  del  1367.  Non  ha  morbidezza  che  basti; 
ma  in  tutto  il  resto  è  assai  ragionevole. 
SecoloXV         Nel  cominciare  del  quintodecimo  secolo  si  trovan 
moltiplicati  non  pure  i  pittori ,  ma  le  intere  famiglie  ove 
per  lunga  serie  di  anni  era  V  arte  passata  di  padre  in 
figlio.  Ciò  fu  buon  mezzo  per  ampliarla  ;  giacché  un  raae« 
stro  che  insieme  è  padre^  insegna  senza   invidia  e  mira 
per  lo  più  a  formare  un  allievo  maggior  di  se.  Celebre 
Predi»  fra  tutte  divenne  la  famiglia  de' Eredi  o  de'  Bartoli.  Vi* 
^jj^Q^jjvea  con  molta  fama  cominciata  a  raccorre  nel  sec.  XIY 
JSftrtoio.  un  Taddeo  chiamato  nelle  pergamene  Thaddaeus  magi-' 
stri  Bartholi  magistri  Predi  (  Manfredi  )  dal  padre  (i) 
e  dall'avo,  artefici  di  qualche  nome.  A  questo^  come  al 
miglior  pittore  de* suoi  tempi ^  dice  il  Vasari^  fu  fatta 
dipingere  la  cappella  del  palazzo  pubblico,  ove  si  veggo- 
no tuttavia  alcune  storie  di  N.  Signora  ;  e  nel  1 4' 4  ^^  ^^^ 
contigua.  Qui  figurò, oltre  certe  sacre  immagini,  una  quasi 
galleria  di  uomini  illustri,  specialmente  repubblicani; 

(1)  Alla  pieve  di  S.  Gimignino  i  una  sua  istoria  a  fresco  eoa 
data  del  i356,  ed  aoa  tavola  a  S.  Agostino  nel  luogo  istesso  di 
molto  miglior  maniera,  dice  il  Vasari,  dipinta  nel  i388»  ove  il  P, 
della  Valle  legge  i358. 
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e  àà  istruzione  de'  cittadini  vi  aggiunse  Tersi  in  latino  e 
in  volgare;  merce  abbondantissima  in  questa  scuola.  Il 
meglio  dell'opera  è  la  dignità  e  la  novità  del  ritrovamen* 
to^  che  poi^  dipingendo  soggetti  sacri,  fu  imitato  in  parte 
da  Pietro  perugino  nella  sala  del  Cambio  in  Perugia.  Nel 
resto  i  ritratti  sono  ideali,  e  quantunque  romani  ogreci^ 
vestono  alla  usanza  di  Siena,  né  posano  felicemente.  Altre 
sne  pitture  nominate  dal  Vasari  in  Pisa  e  in  Volterra 
sono  in  essere;  e  molto  conservata  è  quella  dell'Arena  in 
Padova  nella  tribuna  della  chiesa.  Vi  si  conosce  il  prati- 
co; poca  varietà  e  men  grazia  di  Tolti, tinte  deboli,  imi* 
taziooi  di  Giotto  che  scompariscono  presso  V  originale. 
Alcuni  suoi  quadretti  gli  fan  più  onore,  e  più  vi  campeg- 
gia la  imitazione  di  Ambrogio  suo  gran  prototipo,  e  quel 
moderato,  ma  pure  ameno  colorito  di  questa  scuola  ;  la 
quale,  come  le  al  ire  d' Italia ,  nelle  piccole  proporzioni 
operò  allora  sempre  meglio  che  nelle  grandi. 

La  maniera  di  Taddeo  fu  seguita  da  principio,  e  poi 
migliorata  e  aggrandita  molto  da  Domenico  Bartoli  suo  ^"JJ^J^^ 
nipote  e  discepolo.  I  colti  forestieri  ne  veggono  con  pia- 
cere i  diversi  quadri  che  a  fresco  dipinse  nel  pellegrinalo 
dello  Spedale;  rappresentandovi  alcune  storie  della  sua 
fondazione  e  gli  esercizi  di  carità  cristiana  che  vi  si  fanno 
Terso  gì'  infermi ,  verso  i  moribondi ,  Terso  gli  esposti. 
Comparando  quadro  con  quadro ,  il  pittore  si  Tede  cre- 
scere e  uscire  pia  che  altri  dall'antica  secchezza  ;  miglior 
disegno,  prospettiTa  e  composizione  più  regolata  ;  senza 
rammentare  ciò  eh'  è  pregio  universale  di  questa  scuola , 
la  dovizia  e  la  Tarietà  delle  idee.  Da  tai  pitture  deriva- 
rono Raffaello  e  il  Pinturicchio  molte  vestiture  nazionali, 
dipingendo  a  Siena,  e  forse  qualche  altro  esempio;  essendo 
proprio  de' grandi  uomini  trar  profitto  dalle  cose  anche 
mediocri. 

Cosi  passo  passo  erasi  aTanzata  l'arte  in  quella  repub-,?o*ioPJo 
ica  ;  quando  sorser  nuove  occasioni  di  grandi  opere,  che  sa  Tarte. 
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sono  appunto  le  occasioni  nelle  quali  si  sviluppano  e  si  affi- 
nano i  talenti.  Siena  aveva  dato  alla  Sede  Romana  Pio  II, 
cittadino  amantissimo  della  patria  e  grandiosissimo  nelle 
sue  idee;  ed  era  da  lui  presente  abbellita  sempre  dì  fabbri- 
che e  di  ogni  genere  di  ornamenti:  più  anche  vi  avrebbe 
profuso;  ma  disgustato  dalla  ingratitudine  della  plebe, 
Tolse  a  Roma  le  sue  cure  e  le  sue  beneficenze.  Fra  i  miglio- 
raménti dello  stato  senese  uno  fu  quello  di  accrescerlo  di 
una  città;  e  fu  Corsignano^  luogo  della  sua  nascita,  che 
da  lui  si  è  di  poi  chiamato  Pienza.  La  nuova  città  ebbe  da 
lui  altra  forma  e  altri  edifizi  ;  e  fra  essi  il  duomo.  Era  già 
eretto  nel  14^2,  e  per  adornarlo  invitò  i  miglior  pittori 
di  Siena;  Ansano  e  Lorenzo  di  Pietro,  Giovanni  di  Paolo 
e  Matteo  suo  figlio.  Il  loro  stile  era  il  diligente  e  minuto, 
carattere  quasi  universale  di  quella  età;  giacché  il  gusto 
della  pittura  passava  di  paese  in  paese  ,  senza  che  fàcil- 
mente si  possa  determinare  onde  avesse  principio,  ove 
terminasse:  ma  è  natura,  come  osservai,  che  nelle  arti 
del  disegno,  dopo  il  primo  passo,  ispira  a  chi  siegue  le 
sue  tracce  il  secondo  e  il  terzo.  Questi  quattro  pittori  si 
Ansano  leggono  nel  catalogo;  e  in  certa  età  Ansano  o  Sano  si 
**"*•  trova  in  possesso  del  primo  credito.  Fin  dal  1422  avea 
sopra  la  porta  romana  dipinto  quel  bell'aiffresco  che  vi  è 
àncora  ;  ed  è  una  incoronazione  di  N.  Signora  vicinissima 
allo  stil  di  Simone  e  in  qualche  cosa  migliore.  Nella 
chiesa  di  Pienza  resta  una  sua  tavola  non  cosi  bella.  Lo- 
l\  Vece-  renzo  di  Pietro,  detto  il  Vecchietta ,  fu  valentuomo  nella 
chieiu.  g^uitura  e  nel  getto  de'  bronzi,  e  se  ne  leggon  le  memorie 
presso  il  Vasari:  in  pittura  par  men  valente ,  e  peccò  ia 
durezza  di  stile  per  quanto  scorgesi  nelle  sue  poche  re- 
liquie rimase  a  Siena,  non  avendone  ora  Pienza.  Una  sua 
tavola  fu  acquistata  non  ha  molto  dalla  Galleria  Medicea 
GioTauni  con  data  del  14^7*  Giovanni  dì  Paolo  fa  in  Pienza  buona 
di  Paolo,  comparsa;  e  migliore  in  un  deposto  di  croce  dipinto  sei 
anni  appresso  alla  Osservanza  di  Siena  ;  ove  i  difetti  del 
secolo  sono  coutrappesati  da  doti  non  volgari  a  que'tem- 


pi ,  e  specialmeDte  da  una  sufficiente  intelligenza  del 
nudo. 

Matteo  di  Giovanni  era  allora  ffiovane.  ma  perrotti-M«i*««  «i» 
ma  disposizione  detringegno  supero  tutti.  Questi  è  quel 
Matteo  da  Siena  cbe  alcuni  cbiaraanoilMasacGÌoddla  sua 
scuola;  benché  a  dir  vero  gran  distanza  ci  corra  dal  Ma- 
saccio  di  Firenze  a  lui.  11  suo  nuovo  stile  s'incomincia  a 
conoscere  in  una  specialmente  delle  due  tavole  lavorate 
in  quel  duomo.  Lo  migliorò  di  poi  in  altre  fatteperSiena 
a  S»  Domenico,  alla  Madonna  della  Neve  e  in  qualche 
altra  chiesa;  e  fu  de'primi  che  destasse  a  più  moderno 
gusto  la  scuola  di  Napoli.  Avendo  imparato  a  dipingere 
a  olio^  diede  alle  figure  una  morbidezza  sufficiente;  e  per 
la  familiarità  con  Francesco  di  Giorgio,  architetto  cele- Francesco 
bre  (i),  seppe  bene  immaginare  le  fabbriche  e  fu  inge-  *^'^^**^ 
gnoso  nel  variarle  con  tondi  e  altri  bassirilievi.  Scortò  an- 
ch^  bene  i  piani;  piegò  i  panni  con  più  naturalezza  e  con 
men  tritume  che  il  comune  della  sua  età  ;  diede  avvolti, 
se  non  molta  bellezza,  varietà  almeno  ed  espressione;  e 
indicò  ne'corpi  ragionevolmente  i  muscoli  e  le  vene.  Non 
fece  pompa  di  sempre  nuove  invenzioni:  anzi  avendo  di- 
pinta una  Strage  degrinnocentiych'è  la  sua  composizione 
più  lodata  (a),  la  ripetè  più  volte  in  Siena  e  anche  in 
Napoli,  migliorandola  sempre:  e  la  più  studiata  replica 
è  quella  presso  a'Servi  in  Siena  fatta  nel  i49S  che  certo 
fu  degli  ultimi  di  sua  vita.  Usò  di  aggiugnere sopra  le  sue 
tavole  qualche  storia  diversa  dal  lor  soggetto,  in  figure 
picciole  nelle  quali  assai  lodasi  ;  e  ne  han  quadretti  i 
nob.  Sozzini  ed  altri  per  Siena.  Resta  indietro  nell'arte 
a'Bellini,  aTrancia,  a'Vannucci,  ma  prevale  a  molti.  Un 

(1)  Fu  anche  buoDO  scultore  yseconclo  l'uso  di  que'  tempi  dì  non 
disgiungere  le  tre  belle  arti  sorelle^  e  fu  pittore,  ma  di  poco  grido. 
Kon  vidi  di  lui  se  non  un  presepio»  in  cui  più  cbe  altri  emulò  il 
Mantegna.  È  nella  Raccolta  fatta  dal  sig.  abate  Giaccheri ,  cbe  può 
dar  lume  a  cbi  vuol  conoscere  questa  scuola. 

(a)  Se  ne  vede  il  rame  nel  Tomo  IH  delle  Lettere  Senesi^ 

$t.   Pitt.   T.   I.  !iO 
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altro  egregio  senese ^  vivuto  De'primi  tempi  della  nostra 
pittura  a  olio,  ci  scuopre  Ciriaco  Anconitano  (i)  che  lo 
conobbe  nel  i449  ^^^^  ^^^^^  ^^^  Marchese  Leonello  di 
^ngelo  £ste.  Nomavasi  Angelo  Parrasio;  e  nel  palazzo  di  Belfiore 
presso  Ferrara  dipingeva  le  nove  Muse^  imitando  Gio.  e 
Ruggieri  da  Bruggia. 

(i)  la  UD  frammento  di  lettera  riferito  dal  eh.  sig.  ab.  Colucci 
nel  tomo  XV  delle  Antichità  Picene  pag.  i43;  Cujus  nempe  in- 
clytae  artis  et  eximii  artijicum  ingenti  egregium  equidem  imi^ 
tatorem  jàngelum  Parrasium  Senensem,  recens  picturae  in 
Latio  specimen  yidimus  etc. 


EPOCA   SECONDA 


Pittori  esteri  a  Siena.  Princìpii  in  quella  città 
e  progressi  nello  stile  moderno. 


F 


inora  Don  si  è  riscontrato  in  Siena  alcun  estero 
che  insegnasse  o  che  desse  nuovo  aspetto  alla  scuola. 
L' arte  avea  chiuso  il  suo  terzo  secolo  esercitata  del  tutto 
o  quasi  del  tutto  (i)  da'nazionali;  ed  era  ben  provveduto 
negli  statuti  pittorici  che  i  forestieri  non  ambissero  quivi 
di  far  faccende.  Vi  k  un  c^i^ìloXo che qualnntiue forestiere 
volesse  lavorare  ptìghi  un  fiorino^  e  in  oltre  che  dia  una 
buona  e  sufficiente  ricolta  insino  alla  quantità  di  XXV 
lire.  L'accorgimento  fu  sottile:  da  una  parte  non  si  esclu- 
devano gli  esteri  con  nota  d'inospitalità,  e  dall'altra  si 
distoglievano  insieme  dal  pretendere  in  Siena  a  commise 
sioni  con  pregiudizio  de'pittor  cittadini.  Di  qua  venne, 
dice  il  P.  della  Valle,  che  non  si  trovino  quivi  pitture 
di  esteri  sennon  tardi.  Ma  di  ciò  se  venne  utile  a 'pittori, 
venne  alla  pittura  non  pocodanno:  perciocché  intromessi 
i  forestieri,  la  scuola  senese  avrebbe  a' suoi  capitali  po- 
tuto aggiugnere  gli  altrui  e  avanzarsi  a  par  delle  altre; 
ciò  che  non  fece.  Che  anzi  dopo  aver  gareggiato  coMìo- 
rentini  in  pittura  e  aver  loro  per  alquanti  anni  tolta  la 
roano,  nel  cadere  del  secolo  quintodecimo  non  avea  forse 
miglior  pennello  del  Capanna  che,  aiutato  dagli  altrui nCapaoDa 

(i)  IlBaldiuucci  nella  vita  di  Antonio  veDeziano  vuol  che  que- 
sti vivesse  in  Siena  per  qualche  tempore  ne  riportasse  il  sopra o nome 
di  senese:  il  silenzio  de^r  istorici  della  città  (a  dubitar  di  questo 
racconto. 
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Andrea  disegoì^  dipinse  alcune  facciate  (i),  o  di  Andrea  deÌBre«» 
kUoìoo!  scianìno  che  trovasi  aver  fatta  non  so  qual  tavola  insie- 
me con  un  suo  fratello  per  una  chiesa  di  Olivetani.  Co^ 
toF^udmÌ.  ^^01*0  ebbon  dagli  istorici  più  lode,  che  Bernardino  Fun- 
Wcroccio.  gai^  emendato  ma  arido  artefice  (2),  o  Neroccio  o  altro 
senese  di  queHempi;  non  però  poteano  stare  del  pari  coi 
migliori  dMtalia^  Sentirono  gli  ottimati  la  decadenza  della 
scuola  patria  e  la  necessità  di  valersi  di  forestieri  ;  e  gli 
vollero,  forse  con  mormorazione  del  volgo,  solito  in  o^ni 
luogo  a  pretendere  che  l'orzo  del  suo  territoriodiasi  al  giu- 
mento paesano  piuttosto  che  al  cavallo  estero.  La  pittura 
fiorentina  a  quei  giorni  era  ambila  a  Roma;  ma  Tantica 
rivalità  e  le  vedute  politiche  non  la  facean  desiderare  ai 
senesi.  Perugia  parve  più  acconcia*  Di làfucbiamatoprima 
il  Bonfigli;  quindi  il  suoscolare  Pietro  Peruginocbe  vi  fece 
'  due  tavole;  per  ultimo  vari  allievi  di  questo,  che  vi  di- 
morarono gran  tempo  in  servigio  di  due  senesi  celebri  nel- 
la storia.  L'uno  fu  il  Cardinal  Francesco  Piccolomini  che 
indi  a  poco  divenne  Pio  III:  il  quale  volendo  ornare  la 
«agrestia  del  duomo  (  oltre  la  cappella  di  sua  famiglia  ) 
con  varie  istorie  della  vita  di  Pio  II  suo  zio  invitò  a  Siena 
il  Pinturicchio;  e  questi  seco  trasse  da  Perugia  altri  sco- 
lari di  Pietro  e  lo  stesso  Raffaello  y  che  dicesi  facesse  i 
disegni  di  quelle  storte  o  tutti  o  in  gran  parte.^  U  altro 
fu  Pandolfo  Petrucci  che  per  qualche  tempo  tirann^giò 
4a  Repubblica;  e  bramando  pure  di  abbellire  il  suo  pa- 
lagio e  qualche  tempio,  si  valse  del  Signorelli  e  del  Gea- 
f  a  (3)^  e  richiamò  il  Pinturicchio. 

(1^  È  detto  dil  Vasari  ragionei^ole  maestro  nella  vita  di  D« 
~^         Bartolommeo:  dalla  nota  fattavi  dal  Botlari  ti  raccoglie  che  fioriva 
circa  il  1 5oo.  11  Gigli  lo  vuol  maeitro  del  Beccafumi. 

(2}  Vi  è  una  sua  Incoronazione  a  Fonte  Giusta  e  una  tavola 
con  var]  SS.  al  Carmine»  ddl'an.  i5ia. 

(3)  Veggasi  il  T.  Hi  delle  Lettere  Senesi  pag.  S^o,  ove  si  ri- 
porta la  iscrizione  del  Signorelli  sotto  le  pitture  della  casa  Petrucci, 
e  si  emenda  il  Vasari. 
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G)rreva  il  principio  delSecolo  XVI;  giacché  la  sagre- Sec.  XVI. 
stia  si  diede  per  terminata  nel  f5o3,  e  nel  i5o8  il  Pintu- 
ricchio  fu  richiamato;  né  con  molto  intervallo  por  che  vi 
venisse  anco  ilGenga  y  scolare  di  Pietro,  ed  il  Signorelli, 
Da  indi  innanzi  la  scuola  senese  comincia  a  correre  verso 
lo  stil  moderno:  il  disegno,  l'impasto  de'colori, la  prospet- 
tiva, tutto  si  perfezionò  in  pochi  anni.  S'ella  avesse  avuta 
nna  famiglia  simile  alla  Medicea  in  gusto,  in  potenza,  in 
disposizione  a  protegger  le  arti,  che  saria  stata  !  Quattro . 
ingegni  v'erano  intorno  a  quel  témpodispostissimi  a  qua- 
lunque grande  riuscita,  il  Pacchiarotto,ilRazzi,ilMeche- 
rino,  il  Peruzzi  ;  i  quali  il  Baldinucci  non  so  per  quale 
ragione  fa  della  scuola  di  Raffaello  tutti  quanti,  dalKazzi 
in  fuori.  Le  opere  dell'Urbinate  allor  giovane  edeglialtvi 
forestieri,  lungi  dall'avvilire  il  loro  spirito,  lo  destarono 
anzi  a  una  onesta  gara.  Chi  vede  le  dipinture  di  Matteo 
e  le  paragona  alle  loro,  crederebbe  che  fra  lui  ed  essi 
corra  una  lunga  distanza  d^  anni  ;  e  nondimeno  vivean 
tutti  e  quattro  quando  Matteo  usci  di  vita.  Eccoci  dunque 
al  buon  secolo  della  scuola  senese,  ed  eccone  i  maestri 
più  degni. 

Jacopo  Pacchiarotto  (•)  è  il  più  attaccato  di  tutti  al-  p^^*^,^. 
la  maniera  di  Pietro;  quantunque  né  sia  della  sua  scuola,  colica. 
ne  forse  uscisse  di  Siena  priadel  i535. loquest'annocom- 
mossa  ivi  non  so  qual  sedizione  della  plebe  contro  il 
Governo,  nella  quale  egli  fu  uno  de' capi,  avria  lasciata 
la  vita  in  un  inàime  patibolo,  se  non  Favesser  soccorso  i 
PP.  Osservanti,  tenendolo  celato  per  alcun  tempo  dentro 
un  sepolcro;  di  là  uscito  si  trasferi  cautamente  in  Francia 

(i)  Così  lo  nomioa  il  Baldiouccì^  ma  il  Vasari  Delia  vita  del 
Razzi  fa  meozione  di  uo  Girolamo  del  Pacchia  competitore  del  Razzi 
stesso;  e  sembra  essere  questo  Pacchiarotto.  Fa  pur  menzione  di 
Giomo  0  Girolamo  del  Sodoma  che  mor]  giovane;  e  questo  ti  il  P. 
Orlandi  e  si  Mons.  Bottari  ban  confuso  col  Pacchiarotto,  quando  è 
da  crederlo  piuttosto  qualche  crealo  del  Razzi  spento  nel  fior  de^ 
gli  anni. 
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ove  operò  insieme  col  fiosso  y  e  credesi  che  vi  morisse. 
Del  suo  stile  perogìnesco  sono  in  Siena  parecchi  quadri  e 
da  camera  e  da  altare  ;  e  specialmente  uno  assai  bello 
nella  chiesa  di  S.  Cristoforo.  NeTreschi  di  S.  Caterina  e 
di  S.  Bernardino,  fatti  a  competenza  de' migliori  artefici 
di  Siena,  comparisce  anciie  eccellente  compositore.  Quivi 
lodatissima  è  la  Visita  che  la  S.  Vergine  Caterina  fa  al 
cadavere  di  S.  Agnese  da  Montepulciano,  quadro  copioso; 
e  di  simile  gusto  ne  condusse  più  altri.  Par  certo  che  stu- 
diasse attentamente  in  Raffaello;  YÌson  figure,  vi  son  teste 
di  una  vaghezza  e  di  un'aria  di  voi  tocche  ad  alcuni  inten- 
denti son  parute  di  quel  grande  artefice  della  bellezza 
ideale.  Nondimeno  il  Pacchiarotto  è  quas' ignoto  fuor 
della  patria,  non  avendone  scritto  il  Vasari  se  non  di  pas- 
saggio ;  e  alle  sue  pitture  è  succeduto  il  nome  odi  Pietro 
o  della  sua  scuola. 
Giaonan-  Giaunantouio  Razzi,  o  sia  il  Cav.  Sodoma,  godècer- 

!j.  ^'tamente  la  cittadinanza  di  Siena;  ma  se  fosse  naturai  di 
Vergelle,  villaggio  del  Senese,  a  anzi  di  Vercelli  in 
Piemonte,  è  stato  soggetto  di  controversie.  Il  Vasari  dice 
chiaramente  che  fu  a  Siena  condotto  da  alcuni  agenti  della 
nob.  casa  Spannocchi;  nel  resto  il  fa  vercellese,  e  con  lui 
consentono  il  Tizio,  il  Giovio,  il  Mancini  e  quanti  altri 
ne  scrissero  prima  dell'Ugurgieri.  Concorre  a  persuader- 
melo il  color  delle  carni,  il  gusto  del  chiaroscuro, e  certe 
altre  particolarità  dell'autica  scuola  milanese  e  del  Gio- 
venone  che  ne 'primi  anni  del  Sodoma  fioriva  in  Vercelli; 
e  parmi  veder  tracce  di  quello  stile  nelle  opere  di  Gio. 
Antonio:  parlo  special  mente  di  quelli?  di'  egli  coDclu^se 
quand'era  più  recente  dalla  sua  scuuhìi  Non  ho  osservate 
le  storie  di  S.  Benedello  che  dipini^e  circa  il  i5o3  a  Monte 
Oli  veto,  le  cui  pitture  ci  sono  &tLiEeai>iÌLii  hendescriltedal 
nob.  Sig.  Giulio  Perini  Scgielario  deirAcciidemia  fioren- 
tina. Ben  ho  vedute  quelle  altre  che  iv  !  pontificalo  di 
Giulio  II  lavorò  in  Roma.  Ne  fece  parecchie  nel  Vaticano, 
che  non  essendo  piaciute  al  Papa,  furono  atterrate:  itaf- 
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faello  vi  sostituì  nuove  istorie;  ma  lasciò  in  esseFe  le  grot- 
tesche.  Certe  altre  pitture,  e  son  fatti  di  Alessandro  il 
Macedone,  fece  dopo  ciò  il  Sodoma  in  palazzo  Chigi,  detto 
oggidì  la  Farnesina.  Migliore  quivi  è  lo  Sposalizio  di  Ros- 
sane,  che  la  supplichevole  Famiglia  di  Dario.  Non  vi  è 
la  sveltezza ,  la  grazia,  la  nobiltà  delle  teste  che  caratte- 
rizza il  gusto  del  Vinci;  vi  è  molto  del  suo  chiaroscuro  che 
allora  era  seguito  assai  dalombardi;  vi  risalta  la  prospet- 
tiva ch'era  quasi  il  retaggio  loro;  vi  sono  immagini  gaie^ 
certi  Amorini  che  saettano,  certo  corteggio  che  diletta. 

Nondimeno  migliori  opere  lavorò  a  Siena,  frutto  in- 
sieme delle  cose  osservate  in  Roma  e  della  età  più  matura. 
La  Epifania  a  S.  Agostino  a  un  gran  professore  d'oltra- 
monti  che  menepariòconammirazione, parve  tutta  leonar- 
desca. 11  Cristo  flagellato,  ch'enei  chiostro  di  S.Francesco, 
si  è  voluto  preferire  alle  Ogure  di  Michelangiolo;  di  che 
giudichino  i  periti  dell'arte:  lor  voto  concorde  pre  che  sia 
non  avere  il  Razzi  pixnlotta  miglior  pittura.  Vi  è  chi  gli 
pone  a  lato  il  s. Sebastiano  che  ora  vedesi  nella  R.Galleria^ 
e  si  è  creduto  copiato  da  torso  antico.  La  S.  Caterina  da 
Siena  in  isvenimento,  dipinta  a  fresco  in  una  cappella  di 
S.  Domenico,  è  cosa  raffaellesca:  il  Peruzzi  ne  fu  rapito, 
e  affermò  di  non  aver  veduti  ugualmente  beneespressi  da 
verun  altro  gli  affetti  delle  persone  svenute.  Generalmente 
però  è  ne'suoi  dipinti  un'aria  e  una  varietà  di  teste^  che 
non  imitò  da  veruno;  e  in  questo  il  Vasari  stesso  par  che 
lo  ammiri.  La  scelse,  credo  io,  fra  il  popol  di  Siena, come 
altri  di  quella  scuola  che  dipingon  ne^olti  un  certo  che 
di  lieto,  di  sincero,  di  brioso  ingenito  in  quelle  indoli. 
Operava  assai  volte  senza  preparativo  di  studi  e  per  sola 
pratica;  specialmente  quando  già  vecchio  cercò  lavori  a 
Pisa,  a  Volterra,  a  Lucca,  penuriandone  a  Siena  :  ma  in 
ogni  sua  pittura  si  riconoscono  tracce  di  un  valentuomo 
che  non  volendo  far  bene,  non  sa  far  male.  Il  Vasari 
uimicissimo  alla  memoria  di  questo  artefice  che  le  pia 
volte  chiama  il  Mattacelo^  ha  ascritto  al  Ct'isQ;  alla  fortuna^ 
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al  talento  ciò  che  fece  dibuono;quasiperabitofos8epittor 
cattivo.  Nel  che  fu  poco  memore:  percìocchènellavitadi 
Mecherino  confessò  che  il  Sodoma  avea  gran  fondamento 
di  disegno]  altrove  ne  ha  lodato  il  colorito  acceso  recato 
di  Lombardia;  e  prima  di  descrìvere  le  sue  opere  senili, 
le  altre  spesso  ha  chiamate  belle ^  e  talora, bellissime  e 
maravigliose:  cosi  potria  dirsi  anche  di  lui:  moda  aii^ 
modo  negai.  Monsig.  Giovio  guidato  dalla  pubblica  fama 
ne  scrisse  con  altra  stima,  ove  rammentata  la  morte  di 
Baffaello;  soggiunse: /^/ureiyc^ari  paene  gloria  certantes 
artem  ejcceperunC,  et  in  his  Sodomas  Vercellemis  (1). 
Chi  rifiuta  il  testimonio  di  un  gran  letterato,  riceva  quello 
di  un  gran  pittore.  Annibale  Caracci  passando  per  Siena, 
disse  che  il  Razzi  parea  grandissimo  maestro  e  di  gram 
dissimo  gusto,  e  che  di  simili  pitture  (parlava  deììebìHme 
rimase  in  Siena)  se  ne  vedevano  poche  (a). 
^Rmii^**  Ne'molti  anni  che  visse  il  Sodoma  a  Siena  dovette 
far  molti  allievi;  pochi  però  ne  ha  raccolti  Monsignor  Man- 
cini in  un  suo  frammento  (  T.  Ili  p.  343  );  e  sono  il 
Il  Busiico.  Rustico,  pdre  di  Cristofaiio  eccellente  in  grottesche  delle 
LoSc«ia-q""li  empiè  Siena;  lo  Scalabrino  uomo  d' ingegno  e  di 
Midirun/"*'^';^  poetico  (3);  Michelangiolo  Anselmi  oMichelangiol 
g««>»|>_An.  da  Siena,  pittore  ambito  da  più  patrie.  Noi  lo  conside- 
reremo fra'suoi  parmensi,  non  avendo  in  Siena  lasciato 

(1)  Pretto  il  P.  della  Valle  nel  Supplemento  alla  vita  dìGio. 
j4ntonio  Razzi.  V.  Fasari  ediz.  senese  p.  397.  Nella  paf^.teguente 
par  corso  errore  tu  ia  cronologia.  Si  approva  il  detto  del  Baldiaucci 
che  il  Razzi  nascesse  nel  i4;9>  ^  ^i  dice  fatta  la  sua  tavola  di  S. 
Francesco  circa  il  149O9  cioè  contando  lui  undici  anni  in  circa. 

(a)  V.  anche  il  Perini  nella  Lettera  su  /'  Jrchicenobio  di 
Monte  Olivete  f  ove  a  p.  49  difende  il  Razzi  dalla  taccia  di  scon- 
venevolezza che  gli  dà  il  Vasari ,  scrivendo  de*  grotteschi  e  ca- 
pricci che  dipìnse  in  quel  luogo. 

(3)  Dubito  però  molto  della  sua  patria.  Uno  Scalabrinus  Pi^ 
storiensiSf  pittor  dì  vaglia  e  del  secolo  ìstesso,  si  trova  soscrìtto  in 
S.  Francesco  fuor  della  pòrta  dì  Toscanella  ^  nella  qual  chiesa  la^ 
sciò  sette  tavole.  Memorie  per  le  belle  arti.  T.  II.  p.  igo. 
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altro  che  un'  opera  a  fresco  nella  chiesa  di  Fonte  Giusta, 
cosa  giovanile  e  men  degna  di  sì  gran  nome.  Scolare  del 
Bazzi  per  gran  tempore  poi  aiuto  e  in  fine  anche  genero 
fu  Barlolommeo  Neroni.  altramente  detto  Maestro  Riccio,  ^■■*?5^"" 

.      .  •11  1  "^  riero- 

che,  mancati  i  quattro  primi  sostegni  della  scuola  senese, ni. 
ne  resse  il  credito  molti  anni;  e  probabilmente  le  nodri 
un  restauratore.  Può  conoscersi  agli  Osservanti  in  quel 
isuo  Crocifisso  con  tre  SS.  dintorno  e  con  popolo  in  lon- 
tananza. Ben  è  vero  che  il  suo  capo  d'opera  fu  un  De- 
posto alle  Derelitte  di  maniera  molto  al  Razzi  conforme* 
Altre  pitture  ne  restan  ora  per  città,  ove  par  vedere  tal- 
volta misto  allo  stile  del  suocero  un  non  so  che  di  vasa^ 
resco  nel  compartimento  delle  tinte.  Si  sa  che  fu  ottimo 
prospettivo,  e  particolarmente  in  fatto  di  scene  ;una  delle 
quali  fu  intagliata  dall'  Andreani.  Seppe  anche  molto  in 
architettura,  ed  ebbe  provvisione  da'sigg.  lucchesi  per 
servire  in  qualità  di  architetto  il  lor  pubblico.  Come  suoi 
discepoli  son  nominati  in  qualche  libro  TAnselmi  che 
più  veramente  gli  fu  affine,  e  Arcangiolo  Salimbeni  che 
morto  lui  ne  terminò  qualche  tavola ,  e  solo  per  ciò  n'  ò 
stato  creduto  allievo.  Da  questo  dovrem  cominciare  la 
nuova  epoca  della  scuola. 

iUecherino,  o  sia  Domenico  Beccafumi,  trasse  questo go"«»^«j 
cognome  da  un  cittadino  di  Siena ,  che  vedutolo  ancor 
fanciullo  e  pastore  disegnare  in  pietra  non  so  qual  cosa, 
argomentò  del  suo  ingegno ,  e ,  chiestolo  al  padre,  il  con- 
dusse in  città  e  raccomandollo,  dice  il  Gigli ,  al  Capanna 
che  lo  istruisse.  Si  esercitò  allora  in  copiar  disegni  di  buoni 
artefici  e  in  imitare  le  tavole  di  Pietro  Perugino,  la  cui 
maniera  tenne  dapprima.  Me  interamente  la  spogliò  mai, 
notato  di  secchezza  anche  nelle  opere  del  duomo  di  Pisa, 
che  sono  della  sua  età  matura  (i).  Ito  in  Roma  nel  pon* 

(i)  V.  il  Sif;.  da  Morrona  T.  I  p.  1 16.  Mecherino  vi  fece  gli 
Evangelisti  e  alcune  storie  di  Mese  :  il  Razzi  vi  espresse  un  Deposto 
di  croce  e  uo  Sacrificio  di  Abramo,  che  sono  delle  sue  ultime  opere 
e  noa  delle  migliori» 
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tificato  di  Giulio  II  videsi  aprir  nuova  scena  e  ne'marmi 
antichi  de' quali  fu  cupidissimo  disegnatore, e ne'di pinti 
che  a  prova  già  ayean  condotti  Michelangiolo  e  Baflfaello. 
Tornato  dopo  due  anni  in  patria  e  continuativi  grandi 
studi  di  disegno,  si  vide  forte  a  competer  col  Razzi,  e  se 
diamo  fede  al  Vasari  >  lo  superò.  Può  accordarglisi  nella 
prospettiva  e  nella  copia  delle  invenzioni  pittoriche.  Nel 
resto  in  Siena  Mecherino  è  posposto  al  Razzi  ;  e  i  vari 
luoghi  ove  competerono  insieme,  agevolano  il  paragone  a 
chi  voglia  farlo.  Da  principio  secondò  la  placidezza  del 
suo  naturale,  dipingendo  d'uno  stile  dolce:  scelse  in  quel 
tempo  belle  arie  di  teste  ^  e  sopra  tutto  ripetè  molte  volte 
quella  di  una  sua  favorita.  Lodasi  in  tal  genere  la  tavola 
posta  a  S.  Benedetto  degli  Olivetani,  ove  col  S.  Titolare 
e  con  S.  Girolamo  dipinse  la  vergine  S.  Caterina ,  aggiun^ 
tevi  picciole  istorie  della  sua  vita.  L' ultimo  annotator 
del  Vasari  preferisce  quest'opera  a  molte  altre  di  Meche* 
rino^  e  duolsi  che  invaghito  poi  dell'energico  del  Sonar- 
ruoti  deviasse  dalla  sua  prima  maniera.  £  veramente  da 
che  aspirò  a  comparire  più  forte,  non  di  rado  parve  gros* 
solano  nelle  sagome,  trascurato  nelle  mani  e  ne'pìedi,  rozzo 
nelle  teste.  Crebbegli  questo  difetto  in  vecchiaia  ;  in  tan- 
toché le    teste  allora  dipinte  al  Vasari  stesso   parver 
Tìsacci. 

Il  suo  modo  di  colorire  non  è  il  più  vero^  avendolo 
ammanierato  di  un  rossigno  che  pure  affascina  e  rallegra; 
èperònetlo,lucido^impastato  inguisa  chenelte  paretidura 
fino  al  di  d*oggi  conservatissimo.  Pocodi  lui  restaa  Genova^ 
ove  il  prìncipe  Doria  lo  fece  dipingere  al  suo  palazzo;  non 
molto  a  Pisa  :  la  patria  è  ricca  de' suoi  lavori  in  privato  e 
in  pubblico.  A  tempera  ebbe  merito  più  che  a  olio  ;  e  più 
che  altra  pittura  gli  fecer  credito  le  storie  a  fresco.  È 
maraviglioso  nel  compartirle  secondo  i  luoghi  e  nell'adat- 
tarle  al  fabbricato;  e  tanto  le  adorna  colle  grottesche  e 
co' fregi,  che  non  vi  lascia  desiderare  né  stucchi  durati 
Ile  altro  lusso.  Sono  inventale  con  una  feUcilà^  che  a  chi 
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sa  i  fatti  basta  riguardarle  per  tornarne  in  memoria.  Le 
tratta  con  copia ,  con  dignità,  con  vivezza  :  dà  loro  e  gran- 
diosità con  le  prospettive  e  amenità  con  le  usanze  degli 
anticbi.  Sommamente  poi  diiettasi  di  alcune  cose  più  re- 
condite dell'arte  e  meno  allora  divulgate;  siccome  sono 
certi  riverberi  di  fuoco  o  di  altra  luce,  e  certi  scorti  dif- 
ficili^ specialmente  di  sotto  in  su,  clie  in  que' tempi  era- 
no nella  Italia  inferiore  assai  rara  cosa.  11  Vasari  descrive 
a  lungo  la  immagine  della  Giustizia^ che  tinta  appiedi  di 
color  molto  scuro  va  poi  gradatamente  rischiarandosi  fino 
alle  spalle  y  e  finisce  in  una  luce  chiarissima  e  quasi  ce- 
leste; né  è  possibile  j  die' egli  ^  immaginare  y  non  che  ve- 
dere la  più  bella  figf^a . . .  .fra  quante  ne  furono  mai  di- 
pinte y  ohe  scortassino  al  di  sotto  in  su.  Stando  a  questo 
giudizio  9  Mecberino  in  tanto  diffidi  parte  della  pittura 
dovrìa  dirsi  quasi  il  Cor^gio  della  Italia  inferiore;  giac- 
ché niun  de'moderni  vi  avea  prima  di  lui  osato  altrettanto. 
Pose  la  figura  surriferita  nella  volta  del  Concistoro  de'Si- 
gnori,  e  schierò  sotto  a  lei  vari  tondi  e  quadri;  ciascun 
de'  quali  contiene  un  £itto  memorabile  di  qualche  repub- 
blicano. Simile  idea  eseguì  in  una  camera  appartenente 
ora  a'  sigg.  Bindi,  che  il  P.  della  Valle  ha  creduta  il  suo 
capo  d'opera.  Le  figure  son  come  nelle  logge  di  Rafiaello; 
piccìole  e  perciò  migliori  in  disegno,  più  attive,  più  ben 
colorite  di  quelle  del  Concistoro:  essendo  veramente  lo 
Btile  diMecherino  come  un  liquore^ che  chiuso  in  picciol 
Tetro  mantiene  la  virtù  sua  ;  trasportato  in  maggior  va* 
80 y  svapora  e  perde.  Ma  ciò  fu  proprietà  d' innumerabili 
altri;  sua  singoiar  cosa  è  quella  che  al  Vasari  comunicò;  che 
fuor  delV  aria  di  Siena  non  gli  parea  di  saper  bene  ope- 
rare ;  eSeito  che  il  P.  Guglielmo  ascrive  al  dimane  sari« 
buon  segreto  per  popolarlo  di  pittori.  Forse  è  da  recarsi 
alla  maggior  quiete  e  tranquillità  che  godea  in  sua  casa  y 
fra' suoi  amici,  fra' cittadini  portati  a  incoraggiar  con  la 
lode^  non  a  invilire  col  biasimo^  fra  gli  spettacoli  e  il 
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brio  delia  sua  patria  ;  cose  tutte  che  chi  vi  è  nato  desidera 
e  non  trova  facilmente  fuori  di  Siena. 
^.     .  Lo  stile  di  Mecherino  che  abbiam  descritto  ebbe  fi* 

Giorgio 

daSieoa.  ne  con  lui:  perciocché  Giorgio  da  Siena  suo  allievo  die- 

desi  alle  grottesche,  e  in  patria  e  in  Roma  si  attenne  a 

nella.    Gio.  da  Udine:  il  Giannella  o  sia  Gio.  da  Siena  si  distolse 

daPino.  P^esto  dalla  pitturale  la  mutò  con  T architettura  :  Marco 
da  Pino,  cognominato  anch'  esso  da  Siena ,  fece  un  mist<> 
di  più  maniere.  Il  Baglione  e  i  Cronisti  senesi  lo  dicoa 
educato  in  Siena  dal  Beccafumi ,  aggiugne  il  Baldinucci 
anche  dal  Peruzzi  :  il  P.  della  Valle,  osservandone  il  co- 
lorito acceso,  lo  contrasta  ad  ogni  altro  e  lo  accorda  al  So- 
doma. Tutti  però  convengono, che  la  sua  maggior  dottrina 
la  derivasse  da  Roma,  ove  dapprima  operò  coi  cartoni  or 
del  Ricciarelli,  ora  di  Pierino , e,  se  crediamo  al  Lomaz- 
zo,  fu  istruito  anco  dal  Bonarruoti.  Non  è  facile  trovare 
tra'fiorentini  chi  come  lui  abbia  saputo  essere  seguace  di 
Michelangiolo  senza  far  pompa  di  esserlo; cosi  ne  ha  presa 
la  massima  senz'  aflfettarne  il  sapere.  Il  suo  fare  è  gran* 
de,  sciolto,  pien  di  decoro;  addotto  in  esempio  dal  Lo- 
mazzo  per  la  forma  del  corpo  umano  e  per  la  giusta  de- 
gradazione della  luce  verso  gli  oggetti  che  si  allontanano; 
e  in  questa  parte  lodato  insieme  col  Vinci,  col  Tintoretto, 
col  Baroccio.  Poco  operò  in  patria  oltre  non  so  qpal  pit- 
tura in  casa  dei  nobb.  Francesconi;  e  poco  se  ne  vede  ia 
Boma  fuor  della  Pietà  in  un  altare  di  Araceli  »  ealcmie 
pitture  a  fresco  alla  chiesa  del  Gonfalone.  Il  suo  teatro 
fu  Napoli;  ove  ci  tornerà  sotto  gli  occhi  maestro  e  iste- 
rico di  quella  scuola. 

Se  è  lecito  seguire  la  congettura  in  assegnare  mae- 
stri a'pittori  antichi ,  volentieri  darei  a  Mecherino,  più t- 
VoUerraf ^ ^^*^^  che  al  Razzi  e  al  Peruzzi,  anco  Daniele  di  Volterra, 
di  cui  sappiam  certo  che  ne'  primi  suoi  anni  studiò  a  Sie- 
na, quando  i  tre  ultimi  pittori  teneano  accademia  aperta. 
Il  Peruzzi  era  tutto  di  Raffaello;  il  Razzi  non  amava  stil 
fiorentino  :  solo  il  Beccafumi  ambiva  di  esser  detto  fido 
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seguace  del  Bonari^uoti  :  adunque  assegnandolo  a  lui  si 
rende  ottimamente  ragione  del  suo  gusto  tanto  michelan- 
giolesco^  quanto  dicemmo.  Né  altri  meglio  di  Mecherino 
potè  iniziarlo  ueirarte  di  fonder  bronzi,  in  cui  si  distin- 
se ;o  dargli  più  spessi  esempi  di  quella  forte  opposizione  di 
colori  candidi  e  scuri,  che  tenne  Daniele  in  alcune  opere. 
Nondimeno  io  non  partirò  dalla  miglior  massima,  che  in 
tali  dubbi  non  si  abbandoni  facilmente  la  storia.  Ogni 
pittore  fu  sempre  libero  nella  elezione  dello  stile;  e  potè 
dal  maestro  esser  messo  per  una  ria^  e  dal  suo  genio  o  da 
qualche  combinazione  esser  tratto  a  una  diversa. 

Baldassare  Peruzzi  è  uno  di  que' moltissimi,  il  cuiB«M«**^ 
merito  non  dee  misurarsi  con  la  fortuna.  Nato  povera-'^^  ^^^ 
mente  nella  diocesi  di  Volterra,  ma  nello  Stato  q  di 
padre  senese  (i),  crebbe  fra  lo  stento,  e  fu  in  vita  sog- 
getto a  continue  disavventure  ;  posposto  agli  emuli  per- 
ch'era  modesto  e  timido,  quan t'essi  erano  arroganti  e 
sfrontati;  spogliato  nel  sacco  di  Roma  d' ogni  suo  avere; 
astretto  a  vivere  ora  in  Siena,  ora  in  Bologna,  ora  in 
Roma  con  poco  soldo  (a);  morto  quando  cominciava  ad  es- 
sere conosciuto,  con  sospetto  di  veleno  datogli  per  invidia, 
e  col  dolore  di  lasciar  la  moglie  e  sei  6gli  quasi  mendichi. 
La  sua  morte  svelò  al  mondo  la  grandezza  di  questo  inge- 
gno meglio  che  la  sua  vita  ;  e  al  suo  titolo  sepolcrale,  che 
il  paragona  quasi  agli  antichi,  si  è  fatto  eco  da  ogni  po- 
sterità. Egli  per  comun  voce  è  contato  fra' migliori  archi- 
tetti della  etìk  sua;  e  sarebbe  anche  tenuto  uno  de' primi 
pittori,  se  colorisse  come  disegna  e  fosse  uguale  a  se  me- 
desimo; ciò  che  in  vita  sì  travagliosa  non  potè  sempre. 

Dopo  che  il  Peruzzi  ebbe  avuto  in  patria  il  primo  av-i|,°piu^lll 

(i)  Cosi  provano  gli  scrittori  di  Siena  contro  il  Vasari  che  il 
fece  fiorentino  di  origine.  Y.  Leti.  Sen.  Tom.  Ili  pag.  178. 

(a)  Dall'opera  del  duomo  di  Siena  avea  3o  scudi  Tanno;  dalla 
fabbrica  di  S.  Pietro  aSo.  Le  particolari  commissioni  poco  gli  frut- 
tavano, perchè  si  abusava  per  lo  più  della  sua  modestia  non  pagan- 
dolo 0  pagandolo  scarsamente. 
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vìa  mento  all'arte  non  si  sa  da  qual  maestro ,  fin  dal 
tempo  di  Alessandro  Sesto  passò  in  Roma  a  perfezionarsi. 
Conobbe^  ammirò,  imitò  Raffaello  (  di  cui  alcuni  lo  fan 
discepolo  ),  specialmente  in  alcune  sacre  Famiglie  (i). 
Molto  pure  gli  si  avvicinò  in  alcune  opere  a  fresco  ;  qual 
è  il  Giudizio  di  Paride  nel  Castello  di  Belcaro  che  tiensi 
per  l'opera  sua  migliore,  e  la  celebre  Sibilla  che  predice 
ad  Augusto  il  parto  della  Vergine  ;  istoria  dipinta  a  Fonte 
Giusta  di  Siena 9  ammirata  da  tutti  fra  le  pitture  della 
citlà  più  famose.  Ad  essa  diede  un  entusiasmo  cosi  divino, 
che  Raffaello  trattando  il  soggetto  stesso ,  non  che  Guido 
o  Guercino  di  cui  tante  Sibille  si  mostrano,  forse  mai 
non  lo  han  vinto.  Ne' quadri  di  gran  macchina,  com'è  la 
Presentazione  in  Roma  alla  Pace  (a),  è  bravo  compositore 
e  ritrattista  di  affetti;  e  gli  nobilita  con  edifizi  da  suo 
pari.  Rarissimi  sono  i  suoi  quadri  a  olio;  e  quelli  dei 
Magi  che  vidi  in  più  quadrerie  a  Firenze ,  a  Parma  e 
in  Bologna,  son  tratti  da  un  suo  chiaroscuro  che  poi  co- 
lori, come  il  Vasari  racconta,  Girolamo  da  Trevigi.  Udii 
in  Bologna  chela  pittura  di  Girolamo  perisse  in  mare,  e 
che  quella  che  ivi  ne  hanno  i  sìgg.  Rizzardi  sia  una  copia 
fatta  dal  Cesi.  Rarissime  anche  sono  le  sue  tavole  d'altare 
a  olio;nè  altra  con  certezza  saprei  additarne,  toltane  queU 
la  di  tre  mezze  figure  (  N.  Signora  fra  il  Batista  e  S*  Gi- 
rolamo )  a  Torre  Babbiana,  iS  miglia  lungi  da  Siena. 

(i)  Doa  ne  vidi  presto  il  Gav.  Cavaceppi  io  Roma,  di  cui  qoel 
gran  conoscitore  solea  dire,  che  potea  parere  di  Rafiaello  ,  se  fosse 
stata  simile  nel  colore  ,  come  net  resto.  Una  pur  ne  hanno  a  Siena 
i  nobili  Sergardi,ed  ha  per  compagna  un'altra  S.  Famiglia  del  Razzi* 
Si  annoverano  fra  le  prime  lor  opere^esi  credon  fatte  a  competen7a: 
in  quella  del  Peruzzi  si  conosce  fin  d'allora  nella  sveltezza  di  dise- 
gno che  amò  poi  nelle  sue  figure,  massime  nel  palazzine  Chigi,  detto 
ora  la  Farnesina. 

(a)  E  a  fresco,  e  quantunque  ritoeco,  sorprende  per  la  noviii 
dell'  insieme  e  per  la  espressione  delle  figure.  Annibale  Caracci  lo 
disegnò  per  suo  studio. 
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Ciò  che  ho  scritto  sarìa  d'avanzo  alla  gloria  di  orai Fo, gl'ode 

*  11       1-    -n   I  1  \  archiUlto 

«uro  pittore;  ma  a  quella  di  Saldassare  è  ancor  poco. 
L'ingegno  di  quest'uomo  non  si  limitò  a  tavole  e  a  pit- 
ture di  buon  frescante.  Fu  y  come  dissi ,  architetto^  o  come 
il  Lomazzo  lo  intitola,  universale  architetto; e  in  questa 
professione  appresa  dalla  continua  osservazione  delle  anti- 
che fabbriche  tiene  uno  de'  primi  gradi  ;  fino  ad  essere 
anteposto  a  Bramante.  Gli  encomi  che  fannogli  i  più  ce- 
lebri scrittori  di  architettura,  son  riferiti  alla  lettera  7  nel 
terzo  tomo  delle  Senesi.  Miuno  però  lo  ha  onorato  quanto 
il  Serlio  già  suo  scolare  ;  che  nel  proemio  del  IV  libro 
vuole  che  in  quanto  ha  di  meglio  si  dia  lode  non  già  a 
se,  ma  a  Baldassare  da  Siena;  de'  cui  scritti  fu  erede ^  e 
oe  deon  udirsi  Giulio  Piccolomini  nella  susi  Siena  illustre 
ed  altri  scrittori  senesi ,  ne  fu  plagiario.  La  protesta  già 
riferita  lo  assolve  da  questa  nota^  se  già  altri  non  desi- 
derasse, che  il  Serlio  in  ogni  notizia  da  lui  appresa  o 
trovata  ne' suoi  scritti  dovesse  nuovamente  ripetere  il  no- 
me di  Baldassare;  ciò  che  saria  voler  troppo.  Ben  lo  ha 
fatto  di  tanto  in  tanto;  commendandolo  per  quel  suo 
gusto  sodo,  facile^  svelto  e  nel  disegno  delle  fabbriche  e 
negli  ornamenti.  E  a  dir  vero  il  dar  vaghezza  alle  opere 
pare  il  suo  dono;  né  può  vedersi  alcuna  cosa  ch'egli 
ideasse,  che  non  abbia  in  certo  modo  l' impronta  di  un 
gaio  spirito.  Tal  è  il  portico  de'  Massimi  a  Boma^  il 
grande  altare  della  Metropolitana  di  Siena^  il  portone 
di  casa  Sacrati  in  Ferrara ,  si  vagamente  ornato^  che  si 
nomina  fra  le  rare  cose  della  città  e  in  suo  genere  d'Italia 
ancora.  Ma  ciò  che  più  gli  fa  fede  di  un  ingegno  eccellente 
e  moltiplice ,  è  il  palazzo  della  Farnesina  con  fiotto  con 
quella  bella  grazia  che  si  vede  non  murato ,  ma  pe- 
ramente  nato  (  Vas.  ). 

Era  maraviglioso  in  ornar  facciate;  dipingendovi  ar-CMarisca- 
chitetture  finte  che  paion  vere,  e  bassirilievi  di  sacrifici,  [^uItT. 
di  baccanali ,  di  battaglie ,  che  mantengono ^  dice  il  Serlio, 
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gli  edifizi  sodi  e  ordinati ,  e  gli  accrescono  di  presenza 
(  fogl.  191  ).  Diede  in  ciò  esempi  bellissimi  a  Siena  e  in 
Roma;  e  qui  fu  seguito  da  Polidoro  che  portò  quest'  arte 
fin  dove  può  arrivare  pennello  d'  uomo.  Il  Peruzzi  ne 
fece  uso  alla  Farnesina  nelle  storie  di  verde  terra,  onde 
la  cinse  al  di  fuori  ;  e  più  nelle  decorazioni  che  le  formò 
al  di  dentro.  Vi  operò,  per  tacere  di  F.  Sebastiano,  lo  stesso 
Raffaello;  che  in  una  loggia  vi  fece  tutta  di  sua  mano  la 
celebre  Galatea.  Ivi  Baldassare  dipinse  la  volta  e  i  pe- 
ducci con  alcune  favole  di  Perseo  e  di  altri  ;  lo  stile  è 
svelto 9  spiritoso,  raffaellesco;  ma  cede  al  confronto.  Se 
però  fu  vinto  in  figure,  in  altre  cose  mostrò  non  potersi 
vincere.  Aggiunse  a  quel  luogo  un  ornamento  di  stucchi 
finti  che  paiono  di  rilievo  ;  sicché  Tiziano  medesimo  vi 
restò  ingannato ,  e  perchè  si  ricredesse  convenne  fargli 
mutar  veduta.  Simile  inganno  all'occhio  produce  la  sala 
ornata  di  colonnati ,  che  per  gli  strafori  fanno  apparire 
il  luogo  di  una  molto  maggior  grandezza.  Tale  opera  in- 
dusse Pietro  Aretino  a  dire,  che  in  quella  casa  non  era 
pia  perfetta  pittura  nel  grado  suo  (  Seri.  l.  e.  ).  Cosi 
fossero  anche  a'  nostri  giorni  giunte  le  scene  eh'  ei  di- 
pinse per  le  commedie  recitate  in  palazzo  apostolico  per 
divertimento  di  Leon  X:  più  certamente  che  la  Calandra 
del  Card,  da  Bibbiena  saria  lodata  la  prospettiva  del 
Peruzzi  ;  e  si  direbbe  di  lui ,  come  di  queir  antico ,  che 
egli  trovò  un'arte  nuova  ,  ed  egli  la  perfezionò.  È  comun 
parere  del  Vasari ,  del  Lomazzo,  degli  altri  antichi,  con- 
fermato recentemente  dal  eh.  Sig.  Milizia  nelle  Memorie 
degli  architetti  f  che  il  Peruzzi  in  prospetti  va  ya  insupe- 
rabile. In  questo  artifizio  parmi  aver  lui  dati  all'  arte  i 
primi  esempi  più  classici.  Quindi  se  riferirò  nel  decorso 
della  mia  istoria  prospettivi  celebri  in  Roma  o  in  Vene- 
zia 0  in  Bologna  ,  sappiasi,  ch'egli  è  stato  vìnto  da  altri 
in  vastità  di  opere ,  in  perfezione  non  mai.  Dopo  esso  a 
Siena  si  loda  in  prospettiva  Maestro  Riccio  che  gli  fu  sco* 
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late  per  qualche  tempo^  ancorché  di  poi  nelle  figure  se^ 
gwsse  il  suocero. 

Qual  fosse  Baldassare  in  grottesche^  meglio  vedesia  ^jfj^*" 
Siena  che  a  Roma.  Tal  pittura  ,   ch'è  sempre  parlo  di 
una  mente  bizzarra^  non  potè  dispiacere  né  al  Mecherino 
né  al  Sodoma;  Tuno  e  Taltro  vi  si  esercitò  con  successo. 
£  il  secondo  parve  nato  per  idearle  ad  un  tempo  e  per 
eseguirle  con  una  facilità  d' improvTisatore  :  ne  fece  al 
Vaticano;  ed  ebbono  Tapprovazione  di  Baffaelloche  non 
volle  scancellarle,  come  ne  scancellò  le  figure  ;  ne  fece 
pure  a  Monte  Oliveto  facetissime  e  quasi  ritratti  del 
suo  cervello.  Cristoforo  Rustici  e  Giorgio  da  Siena  v'eb-Cristfrfbro 
bon  pure  gran  nome.  Ninno  però  di  questi  uguagliò  iloìorgiod* 
Pemzzi.  Egli  che  sparse  grazie  in  ogni  sua  opera  y   in  ^^^** 
grottesche  fu  graziosissimo,  e  fra  la  libertà  che  ispira  una 
pittura  tutta  capriccio  serbò  un'arte  che  il    Lomazzo 
studiò  per  formarne  leggi.  Usa  ogni  sorta  d'idee  ;  satiri^ 
maschere,  fanciulli,  animali,  mostri ,  casamenti ,  piante , 
fiorì.  Tasi,  candelabri,  lucerne,  armi,  fulmini:   ma  nel 
luogo  dove  gli  colloca ,  nelle  azioni  che  rappresenta  e 
cosi  nel  resto  non  lascia  d*imbrig1iare  con  la  ragione  il 
capriccio.  Aggira  e  lega  quelle  immagini  con  maravigliosa 
simmetria,  e  se  ne  vale  come  di  emblemi  e  di  simboli 
verso  i  fatti  a  cui  son  vicine.  Quest'uomo  in  somma, vi- 
vuto  nel  miglior  tempo  delle  arti  risorte,  è  un  de'soggetti 
che  interessano  maggiormente  la  storia  loro.  Istruì  molti 
all'architettura,  non  cosi  molti  al  dipingere;  un  France- France^o 
SCO  senese  e  un  Virgilio  romano  lodati  dal  Vasari  per  Virgliró 
qualche  pittura  a  fresco,  e  nominati  a  Siena  talvolta  nelle  ^o"*»©- 
grottesche  d'incerta  mano. 

Alquanto  più  tardi,  e  certamente  prima  che  la  pittu-  P.i*8i  ce. 
ra  risorgesse  in  Siena,  colloco  un  frescante  che ilBaglione 
e  il  Titi  chiamano  Matteo  da  Siena  :  e  in  patria  é  detto  Matteo  da 
Matteìno  per  non  confonderlo  col  vecchio  Matteo  quattro- 
centista. Viveva  in  Roma  a'tempi  di  Niccolò  Circignani, 
alle  cui  pitture,  e  similmente  a  quelle  di  altri  artefici, 
Si.  Pitt.  T.  1.  9  1 
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aggiugneva  prospettive  e  paesi.  Ne  ha  S.  Stefano  Rotonda 
in  3a  istorie  di  Martiri  che  figurò  il  Gircignani  e  intagliò 
il  Cavalieri.  Molti  suoi  paesi  sono  nella  Galleria  Vatica* 
na,  belli  ancorché  di  antica  maniera.  Mori  in  Roma  ove 
erasi  stabilito^  nel  pontificato  di  Sisto  V^  contando  55 
anni.  Quindi  mi  si  rende  men  verisimile  che  dipingesse 
nel  casino  di  Siena  fin  dal  i55i^  o  nel  palazzo  Lucarini 
insieme  col  Bustichino:  la  prima  epoca  parmi  troppo  sol- 
lecita,  la  seconda  troppo  tarda. 
Cliiari9ca-  Diamo  ora  qualche  notizia  de'chiariscuri  lavorati  di 
^^'^^^'^  pietre  commesse,  che  deono  la  loro  perfezione  alla  scuola 
senese,  e  la  deono  in  questo  periodo  che  oggi  mai  finiam 
di  descrivere.  Premisi  già,  che  i  senesi  costruirono  in 
molti  anni  un  duomo  magnificentissimo.  Or  aggiungo, 
che,  per  quanto  sia  divenuto  tale  in  ogni  sua  parte, 
ninna  parte  è  riuscita  sì  unica  e  si  ammirata  da  tutti  ^ 
come  il  pavimento  dalla  banda  dell'aitar  maggiore  tutto 
istoriato  con  fatti  del  Vecchio  Testamento,  adattativi  a 
luogo  a  luogo  fregi  e  figure  che  servono  a  compartire 
e  a  variar  con  arte  tutto  il  gran  piano  delle  istorie.  Una 
serie  di  artefici,  succedutisi  con  impegno  sempre  di  mi- 
gliorare quel  lavoro,  lo  portò  dopo  non  molti  anni  ad 
un  grado  che  fa  stupore.  La  stessa  qualità  delle  pietre  che 
si  cavano  nell'agro  senese  ha  agevolata  Tarte  che  non 
sarebbe  ugualmente  facile  in  ogni  luogo.  Ella  nacque, 
siccome  ogni  altra,  da  piccioli  e  quasi  informi  principìi. 
Duccio.  Duccio  fu  il  primo  ad  ornare  quel  pavimento,  e  la  parte 
che  ne  condusse  è  tessuta  di  pietre ,  ove  le  figure  soii 
lavorate  col  trapano  nelle  parti  e  in  tutt'i  contorni; secco 
prodotto  del  trecento,  ancorché  non  manchi  di  grazia.  È 
di  Duccio  nel  coro  una  verginella  che  ginocchione  con  le 
braccia  in  croce  implora,  come  ivi  è  scritto,  misericordia 
dal^ignore:  è  forse  la  Pietà  cristiana;  ed  ha  certamente 
Urbano  da  ^  nell'atto  e  nel  volto  espressociò  che  domanda.  Quei  che 
Cortona,  coutinuarou  Tonerà  dopo  Duccio  non  son  ben  coraiti  :  si 

Antonio  r  r  i     •    i  . 

Federighi,  leggono  uu  Urbano  da  Cortona  e' un  Antonio  Federighi 
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che  fecero  disegno  e  commesso  di  due  Sibille;  e  cosi  al  tr«  si 
trovali  disegnate  da  mediocri.  Tuttavia  costoro  migliora- 
rono alquanto  Tarte^  lavorando  le  figure  a  graffito  e  gli 
incavi  fatti  dal  ferro  riempiendo  di  pece  o  di  altra  mi- 
stura nera^  che  fu  quasi  l'abbozzo  del  chiaroscuro.  Suc- 
cede a  questi  Matteo  di  Giovai^ni,  e  dal  considerare  con  Matteo  dì 
attenzione  le  opere  dei  predecessori  prese  occasione  di  su-  '**^*'"*** 
perargli.  Notò  nella  veste  di  un  Davide  una  vena  di  mar- 
mo che  formava  ne  una  piega  naturalissima^  e  per  la  op- 
posizione del  colore  facea  comparire  quasi  di  rilievo  il  gi- 
nocchio e  la  gamba  della  figura;  e  similmente  in  un  Sa- 
lomone trovò  una  diversità  di  marmo  assai  acconcio  a 
cavarne  efietto.  Adunque  scelti  marmi  di  colori  diversi  e 
commessigrinsieme,  come  si  faceva  nelle  tarsie  de'legni 
colorati  variamente^  ne  formò  un'opera  che  può  dirsi  un 
chiaroscuro  di  marmi.  In  tal  modo  condusse  per  se  me- 
desimo una  Strage  degl'innocenti^  composizione  che  ripe- 
tea  del  continuo,  come  osservammo.  Cosi  aprì  la  via  al 
Beccafumi  dMstoriare  con  sempre  miglior  metodo  tan-  n  Becca, 
ta  parte  di  quel  pavimento  che  per  lui  divenne,  dice 
il  Vasari  y  il  più  bello,  il  più  grande  e  magnìfico  che 
mai  fosse  stato  fatto.  Fu  quest'  opera  quasi  il  suo  pas- 
satempo fino  alla  vecchiaia;  e  se  lo  interruppe  per  dipin- 
gere^ non  lo  abbandonò  sennon  morendo  ;  onde  alcune 
istorie  furon  poi  terminate  da  altri,  si  crede^  co'suoi  car- 
toni. Egli  vi  fece  il  Sacrificio  d'Isacco ,  figure  quanto  il 
vero;  e  il  Miracolo  di  Mosè  che  trae  acqua  dalla  rupe, 
con  un  vero  popol  di  Ebrei  che  accorre  ad  attignerne  e 
a  dissetarsi;  e  le  tante  altre  storie  che  descrisse  il  Vasari 
e  più  esattamente  il  Laudi  (i).  Noi  aggiugneremo  qual- 
che notizia  sul  meccanismo  dell'arte.   Il  primo  suo  ap- 

(i)  Leti. Senesi  Tom.  III.  lett.  6.  V.  anche  la  lettera  8.  p.  ^a3, 
ove  son  molte  riflessioDi  sai  disegno  di  Mecberino  e  su  la  esecozione 
che  fu  commessa  ai  fratelli  Martini  egregi  scultori  del  suo  tempo. 
Delle  stampe  fattene  dall'  Andreini  e  poi  dal  Gabuggiani  è  da  vede- 
re il  Bottari  nelle  oote  alla  vita  di  Meclierino  p.  435. 
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l^drccchio  fu  formare  un  quadro  di  tarsia  di  legname  y 
che  8Ì  conservò  lungamente  nello  studio  de'Vanni>  poi 
passò  in  casa  de'Conti  Delti.  Vi  rappresentò  la  Gonyer^ 
sìone  di  S.  Paolo^  adoperando  legni  di  pochissimi  colori 
che  bastassero  a  formare  un  chiaroscuro*  Su  quell'esem- 
pio scelse  poi  i  marmi  blandii  pe 'chiari  delle  figure , 
e  i  bianchi  pe'  lumi  più  forti^  i  bigi  per  le  mezze  tin- 
te, i  neri  per  gli  scuri,  e  pe'tratti  più  vivi  si  valse  anco 
talvolta  di  stucco  nero.  Di  tali  marmi  tutt'  indigeni  ta- 
gliò i  peszi  e  gli  commise  tanto  maestreyolmente,  che 
non  è -facile  discernere  ove  V  uno  finisca  e  l'altro  inco- 
minci. Quindi  si  è  creduto ,  che  altro  non  sia  in  quel 
pavimento  che  marmo  bianco,  e  che  le  mezzetinte  e  gli 
scuri  sian  formati  con  certe  tinte  fortissime,  atte  a  inte- 
nerire il  marmo  e  a  colorarlo  nella  superficie  e  ancora 
per  entro.  Da  una  lettera  delGallaccini  si  ritrae  che  cosi 
pensavano  alcuni  senesi, e  da  un'altra  del  Manette  si 
vede  che  questo  gran  conoscitore  ne  fu  persuaso  ugual- 
mente ,  e  trasse  anco  nel  suo  parere  Monsig.  Bottari  (i  ). 
Contro  tale  opinione  reclama  V  occhio  che  scuopre  le 
commettiture  ove  finisce  un  colore  e  comincia  un  altro; 
onde  quella  tintura  è  tenuta  per  favolosa  dall'autore 
delle  lettere  senesi,  e  comunemente  da'  più  sensati. 

il «rro!  co-         Ciò  che  tì  ha  di  vero  è ,  che  il  segreto  di  colorire  i 

^^^^^^^^" marmi  non  in  quella  età»  ma  in  altra  più  tarda  fu  tro- 
menie    yato  in  Sieuaj  e  il  Gay.  Michelangiolo  Vanni  che  ne  fu 

gioio  v«a-r  inventore,  volle  anco  lasciarne  memoria  a'  posteri  (a). 

'^*  Eresse  al  cav.  Francesco  suo  padre  un  sepolcro  con  co- 

lonne e  fregi  e  festoni  e  putti,  e  con  lo  stemma  della 
famiglia; il  tutto  disegnato  in  gran  pezzo  di  lastra  bianca, 
ma  colorita  artifiziosamente  in  ogni  parte  come  richiede 

(i)Y.le  Leti.  Piti.  T.  I  pa|;.  3i  i,  e  Tom.  IV  pag.  344,  « 
le  Dote  al  Vatari  Tom.  IV  pag.  436|  edizione  di  Firenze. 

(a)  Ei  scritte:  Francisco  Funnio.é.  Michael  jéngtlus  •  •  • 
noi^ae  hujus  in  petra  pingendi  artis  inpentor  et  Raphael.  • . 
Fila  parenti  opiimo  m.  p.  a.  |656. 
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la  natura  delle  cose;  onde  par  che  sia  nn  commesso  di 
diversi  marmi.  Credesi  che  i  colori  si  dessero  al  marmo 
eoa  r  estratto  di  qualche  minerale ,  perchè  penetrano 
molto  addentro.  Nella  iscrizione  del  sepolcro  egli  s' inti- 
tolò inyentor  di  queir  arte.  Tal  segreto  possedeva  fin  dal 
1640  Niccolò  Tornioli  pittor  senese;  di  cui  è  scrìtte  che^*<^^ 
avendo  dipinta  con  esso  una  Veronica  fece  segare  il  mar- 
mo^e  quella  pittura  medesima  fu  trovata  nelle  due  super- 
ficie del  segamento  (i).  Era  verìsimilmente  costui  della 
scuola  del  Vanni  ;  e  Miehelangiolo  con  quel  suo  epitafio 
provvide^  ch'egli  non  usurpasse  la  gloria  della  sua  in- 
venzione. L'affinità  delle  cose  ha  fatto  che  io  nominassi 
questi  due  arteGci  innanzi  tempo.  Il  vero  lor  postoè  nella 
terza  epoca  della  scuola  senese ,  a  cui  passo  senz'altro 
indugio. 

(1)  y.  la  Dola  di  Metisfg^.  BeCtari  alla  kit.  del  GaDacciai.  Teak 
1  pa^.  3o8. 
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L'arte  decaduta  in  Siena  fra  le  pubbliche  traversie, per 
opera  del  Salimbeni  e  de'  figli  torna  in  buon  grado. 

Traragii e xxbbiam  riferiti  gli  avanzamenti  della  scuola  senese  e 
u'^RepXl^  sue  opere  più  insigni  dal  principio  del  secolo  XVI  fin 
^^^'  presso  alla  metà  :  non  però  abbiam  ponderata  mai  una 
circostanza  cbe  accresce  smisuratamente  il  pregio  agli 
artefici  e  a' lavori  di  quel  tempo.  Se  riandiamo  la  storia 
di  quel  mezzo  secolo,  troveremo  che  ogni  altro  luogo 
d'Italia  gemè  percosso  da  pubbliche  calamità;  ma  noa 
troveremo  altro  luogo  che  tutti  i  mali  più  acerbi  toUe* 
rasse  o  sì  congiuntamente  o  si  lungamente  come  Siena. 
Carestie,  contagi,  sospensioni  di  commercio  se  afflissero 
altri  dominii,  in  questo  pare  che  imperversassero;  fazioni 
civili  e  guerre  di  esteri  se  scossero  anche  altre  repubbli- 
che, a  questa  non  lasciarono  per  moltissimi  anni  tran- 
quilla un'ora.  Era  la  repubblica  de' senesi  grande  pel 
valore  de'cittadini,  ma  nel  resto  picciola;  e  perciò  simile 
a  que' golfi,  ove  le  tempeste  son  più  spesse  e  più  violente 
che  ne'mari  maggiori.  La  tirannia  deTetrucci,  le  discor* 
die  fra  la  nobiltà  e  la  plebe ,  le  gelosie  delle  potenze 
straniere  che  mirarano  a  conquistarla,  la  tenevano  in 
continuo  sospetto  e  spesso  fra  le  armi  e  le  stragi  ;  e  il 
rimedio  che  ne  cercava  dalla  protezione  or  de'cesarei  or 
de'  francesi  non  serviva  che  ad  accrescere  i  tumulti  al  di 
dentro,  le  guerre  al  di  fuori.  Fra  questo  continuo  ondeg- 
giamento non  so  se  più  deggia  ammirarsi  o  il  genio  dei 
cittadini  volti  sempre  ad  ornar  le  case  e  la  patria,  o  il 
cora^'gio  degli  artefici  intesi  a  lavorare  con  tanto  studio: 
so  che  di  simili  esempi  non  trovo  copia  in  altri  paesi. 
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Venne  finalmente  Tanno  j555,  nel  quale  Cosimo  I  spo- 
gliò i  senesi  delT  antica  lor  libertà,  fissi  V  avrìan  ceduta 
con  men  dispetto  a  qualunque  altra  nazione  che  alla  fio- 
rentina; onde  non  è  da  stupire  se  due  terzi  de' cittadini 
in  tale  occasione  cangiaron  suolo,ricusando  di  viver  sud- 
diti di  si  abbominato  nimico. 

In  questa  occasione  e  fra'  disastri  raccontati  di  sopra, 
perde  la  città  molti  professori  già  formati  e  varii  citta- 
dini altresì,  onde  sorsero  di  poi  buoni  artefici  la  cui 
origine  da  Siena  ci  contesta  l'istoria.  U  Baglione  dice  di 
Camillo  Mariani  che  nacque  in  Vicenza  di  padre  senese  £*^||q^ 
che  per  le  guerre  era  fuggito  dalla  patria  ;  e  a  tale  arte- 
fice y  morto  in  Roma  con  riputazione  di  eccellente  scul- 
tore ,  dà  pur  lode  di  pittura  in  quadri  da  stanza.  Trovo 
similmente  in  Bologa  un  Agostino  Marcucci  senese,  e^^^^^c^L 
tuttavia  ignoto  a  Siena»  forse  perchè  nato  da  emigrati  iu 
paese  estero.  Costui  fu  discepolo  de'Caracci  finattantochè 
nato  in  quella  scuola  uno  scisma  che  descriveremo  a  suo 
luogo»  fu  de'  primi  che  aderirono  al  Facini  capo  di  quel 
partito  e  che  osarono  di  opporre  una  nuov'  accademia 
alla  caraccesca.  Visse  dipoi  e  insegnò  in  Bologna ,  ove 
ancora  mori,  contato  dal  Malvasia  fm^ primi  uomini  di 
quel  tempo.  Ne  ricorda  un  solo  scolare  che  fu  il  Ruggie- 
ri, e  una  sola  pittura  alla  Concezione  (i);  a  cui  però  la 
nuova  Guida  ne  aggiugne  parecchie  altre. 

Siena  intanto  cominciò  poco  a  poco  a  respirar  da'suoif^^^^^jSl 
malie  ad  affezionarsi  al  Governo  nuovo,  che  raccor-F>i*»55o. 
tezza  di  Cosimo  facea  comparire  non  tanto  nuovo  Goverr 
no»  quanto  riforma  del  vecchio;  né  molto  andò  che  il 
vuoto  lasciato  in  città  dagli  artefici  emigrati  fu  riempiuto 
da  altri.  Vi  era  rimaso  il  Rustico ,  e  il  Riccio  di  lui  mi- 
gliore che  nella  venuta  di  Cosimo  fece  una  celebre  scena; 
abilità  in  esso  già  da  noi  indicata.  Cranvi  il  Tozzo  ed  il{!  J.^*^' 
Bigio,  che  il  Lancillotti  nelV Oggidì  annovera  fra  pittori 

(i)  Y.  BiaWatia  T.  I  pa{.  579»  e  T.  Il  pag.  355« 
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pia  famosi;  credo  in  picciole  figure  che  pur  ne  restano^  e 
facilmente  se  ne  scambia  Fautore;  essendo  stati  ambedue 
uniformissimi  nello  siile.  Da  alcuno  di  essi  potè  avere  i 
^rcauRio.  rudimenti  delF  arte  Arcangiolo  Sali mbeni  ^  che  il  Saldi- 
la '"^nucci  chiaramente  intitola  discepolo  di  Federigo  Zue* 
cari.  Può  essere  ciò  che  Tistorico  siegoe  a  dire^  che  stando 
in  Roma  contraesse  amicizia  ed  intrinsichesza  con  tal 
maestro;  ma  il  suo  stile  scuopre  massime  al  tutto  o[^x>6te 
alle  zuccaresche;  e  per  quanto  si  sia  indagato  non  è  riu- 
scito di  trovarne  pure  un  dipinto  che  faccia  sospettare 
di  si  fatta  scuola.  Ama  egli  la  precisione  più  che  la  pa- 
stosità del  disegno;  fino  a  vedervisi  un  attaccamento  al 
far  di  Pietro  perugino^  come  osserva  il  della  Valle  in  un 
Crocifisso  fra  sei  SS.  alla  pieve  di  Lusignano.  In  altre  ta- 
vole che  ne  restano  in  Siena  y  come  nel  S.  Pier  Martire 
a' Domenicani ,(i),  è  del  tutto  moderno^  ma  diligente  e 
alieno  da  que'  difetti  ^  dei  quali  spesso  è  convinto  Fede- 
rigo eh'  era  in  quel  tempo  uno  degli  antesignani  del 
manierismo.  E  fu  vera  fortuna  dì  questa  scucia  ^  che 
ynancato  anche  il  Riccio ,  gli  succedesse  questo  artefice  ; 
il  quale^  se  non  ebbe  gran  genio,  ebbe  almeno  giudizio 
da  non  seguir  la  corruttela  de'  suoi  tempi.  Cosi  fra  la 
infezione  delle  scuole  vicine  questa  rimase  o  illesa  o 
xnen  tocca;  e  i  nuovi  allievi  che  produsse  cospirarono 
mila  riforma  dell'arte  in  Italia.  Essi  non  furono  ca* 
saliughi  come  il  Mecherino  ;  dipingevano  ugualmente 
bene  fuori  di  Siena  ;  si  recavano  ad  altre  città  quantun- 
que lontane  ;  e  dappertutto  lasciavan  opere  in  pubblico 
ed  in  privato^  che  si  conservano  ancora.  Dopo  l'indirizzo 

(i)  Ti  è  il  tao  nome  e  l'anno  1579,  la  qaa!  data  debbe  essere 
sapposta.  La  moglie  di  Arcangiolo  dopo  la  morte  di  esso  passò  ad 
altre  nozze  e  le  nacque  Francesco  Yanni  net  i565.  Quindi  non  potè 
essere  scolare  di  Arcangiolo,  quantunque  tale  persuasione  sia  conu^ 
Dissima.  E  questi  ben  poco  tempo  potè  istruire  il  suo  Ycnturi  e  il 
Sorri  e  il  Casolanij  se  Tepoca  di  lor  nascita  è  vera. 
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ayuto  o  dal  Salixnbeni  o  da  altro  meo  noto  artefice^  cia- 
scuno prese  diversa  guida  ;  ed  ecco  la  loro  istoria.  ^    .   _ 

Pietro  Sorri,dopo  la  prima  istituzione  avuta  inSie-Saiimbeai 
na^  passò  in  Firenze  sotto  il  Passignano;  di  cui  divenne  $11^^ 
genero  e  compagno  ne'  lavori^  non  meno  ivi  che  in  Ve- 
nezia. Emulò  la  maniera  di  lui ,  mista  ^  come  dicemmo , 
di  fiorentino  e  di  veneto  ;  e  la  fece  sua  fino  a  non  discer- 
nersi  le  opere  dell'  uno  da  quelle  dell'  altro ,  e  ad  apprez- 
zarsi nelle  stime  ugualmente.  Fu  men  celere  dipingendo^ 
che  il  suocero^  ma  ebbe  colorito  più  durevole  e  disegno^ 
86  io  non  erro,  più  grazioso.  La  confraternita  di  S. Bastia^ 
no^  ornata  a  prova  da' migliori  senesi  di  guest'  epoca  ^  ha 
un  suo  dipinto,  cosa  in  Siena  piuttosto  rara^  avendo  egli 
passati  gli  anni  più  belli  fuori  di  patria.  Molto  si  trattenne 
in  Firenze  ;  e  scorse  poi  altre  città  di  Toscana  :  né  ve  ne 
ha  quasi  veruna  delle  principali^  che  non  abbia  saggi 
del  suo  facile  e  grazioso  pennello  ;  Pisa  singolarmente^ 
nel  cui  duomo  non  si  dovea  desiderar  tale  artefice.  Egli 
vi  figurò  la  Consecrazione  della  Basilica  istessa  in  una 
gran  tela;  e  in  altra ^  ove  scrisse  il  suo  nome^  la  Disputa 
di  Gesù  co'Dottori;  né  mai  meglio  sfoggiò  in  architetture 
e  in  ornamenti  alla  paolesca.  Dipinse  anco  alla  Certosa 
di  Pavia  e  in  Genova^  ove  ci  attende  istruttore  di  quella 
scuola. 

Il  Casolani  ebbe  il  cognome  da  Casole»  castello  onde  ^^^J^"- 
era  a  Siena  venuta  la  sua  famiglia.  Nella  R.  Galleria  di  Fi*  Uni 
renze  è  un  ritratto  di  donna  che  dicesi  Lucrezia  Piccolo- 
mini^  con  quello  di  tre  uomini  nel  quadro  istesso;  e  si  è 
creduto  ch'ella  vi  sia  espressa  insieme  con  tre  suoi  figlia 
Alessandro  Casolani  ^  Francesco  Vanni ^  Ventura  Salim- 
beni  9  nati  a  lei  nel  corso  di  pochi  anni  da  diversi  mariti. 
Cosi  Alessandro  saria  stato  figliastro  di  Arcangelo  Salim- 
beni,  e  fratello  uterino  di  Ventura  e  del  Vanni.  Tal 
aneddoto  non  trovo  in  veruno  scrittore^  eccetto  Niccolò 
Pio  romano^  scrittor  di  ninna  critica ,  il  cui  MS.  con  no- 
tizie di  25o  artefici  si  conserva  nella  libreria  Vaticana  ^ 
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e. fu  disteso  circa  il  1724  (•)•  Avendo  taciuta  una  parti- 
colarità cosi  memorabile  gli  scrittori  patrii  ed  antichi  > 
non  dee  ascoltarsi  il  Pio  estero  e  moderno.  La  relazione 
dunque  che  Alessandro  ebbe  con  Arcangelo  fu  di  scolare^ 
ancorché  più  che  da  lui  apprendesse  dal  cav.  Roncalli  in 
Siena  ed  in  Roma.  In  questa  città  fu  gran  tempo^  ne  di- 
segnò le  migliori  opere ,  e  prese  idea  di  stili  diversi.  Gli 
crebbero  anche  le  cognizioni  nel  viaggio  che  fece  dopo 
alcuni  anni  a  Pavia  ^  ove  dipinse  per  la  Certosa  e  per  al- 
tri luoghL  La  sua  maniera  è  varia  oltre  modo.  Vi  si 
scuopron  tracce  del  migliore  stile  del  Roncalli  ^  buon 
disegno  ^  componimenti  sobrii ,  tinte  moderate ,  quieta 
armonia.  Sembra  però  che  aspirasse  a  qualcosa  di  ori* 
ginale;  perciocché  mutava  continuamente^  mescolandovi 
il  gusto  or  di  questo  or  di  quell'autore^  e  talora  pre- 
mendo un  sentiero  che  ha  del  nuovo.  Avea  prontezza 
d' ingegno  e  di  mano  :  presto  figurava  in  tela  il  suo  con- 
cetto, e^  ove  se  ne  pentisse  ,  scancellava  talvolta  il  lavoro 
piuttosto  che  lo  emendasse  in  qualche  part  e.  Malgrado  il 
bello  ideale  che  non  conobbe,  fu  ammirato  da  Guido 
che  fra'  moderni  n'  é  quasi  il  padre  ,  e  celebrato  con  que- 
sto elogio  :  costui  è  veramente  pittore.  Chi  ama  di  vederlo 
tale  nel  suo  miglior  pezzo  ,  osservi  il  Martirio  di  S.  Bar- 
tolommeo  al  Carmine  di  Siena.  È  quadro  assai  grande, 
vario  molto  nelle  figure  e  negli  affetti,  e  di  un  insieme 
che  sorprende.  Dicési  che  il  Roncalli  considerandolo  se 
ne  compiacesse  fino  a  dirgli ,  che  V  arte  in  que'  tempi 
era  riposta  in  lui.  Ma  il  Gasolani ,  dopo  aver  tocco  si  alto 
segno  di  eccellenza  y  visse  ben  poco,  né  potè  adempier 
tanta  speranza.  Sono  le  sue  opere  in  varie  città  di  To- 
scana, e  fuori  di  essa,  in  Napoli,  in  Genova  ,  a  Fermo ^ 
nella  cui  Metropolitana  é  un  S.  Lodovico  Re  che  si  an- 
novera fra  le  belle  tavole  della  città. 

(1)  V.  la  lettera  lay  nel  tono  V.  delle  Lett.  Pittoriche  > 
a  cui  è  inserito  il  catalogo  di  questi  pittori. 
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Buon  numero  delle  sue  pitture  in  Siena  ha  dei  tratti  Scolari  • 
ed  anche  delle  figure  di  man  diversa  ;  compiute  quale  dal  Cuoianì, 
Yanni^ quale  da  Ventura  Salimbeni,  e  quale  da  altri,  or 
della  sua  scuola  ed  or  di  diversa.  Ilario  Casolani^  nato*  Ciim)7uiL 
gli  da  una  figlia  del  Rustici ,  terminò  V  Assunta  per  la 
chiesa  di  S.  Francesco  ;  passò  indi  a  Roma ,  ove  dal  cap* 
Pomaranci  era  portato  per  la  memoria  del  padre ^  scrive 
il  Mancini  come  di  cosa  de' suoi  giorni^  e  aggiugne  che 
se  ne  sperava  buon  progresso.  11  Baglione  e  il  Pio  lo 
chiaman  Cristoforo^  nome  ricevuto  forse  fra'  due  o  più 
che  s' impongono  nel  battesimo  ;  e  paruto  in  Roma  al  Se- 
nese  miglior  che  Ilario ,  perchè  Cristoforo  si  chiamava  il 
Roncalli.  Sotto  lui  divenne  un  frescante  pratico  del  suo 
stile  ^  che  imitò  specialmente  alla  Madonna  de' Monti  in 
alcune  storie  della  Vergine  e  nell'  Ascensione  eh'  è  in  su 
la  volta  :  questo  è  forse  il  meglio  che  facesse  nel  breve 
corso  de'  suoi  anni.  Presso  il  Titi  è  nominato  sempre 
Cristoforo  Consolano;  ma  combinando   le  notizie    del 
Mancini  e  del  Baglione  par  da  mutarsi  in  Casolano.  A 
una  Risurrezione  di  Lazzaro ,  cominciata  da  Alessandro 
per  la  chiesa  pure  di  S.  Frapcesco^  diede  1'  ultima  mano 
Vincenzio  Rustici.  Era  verisimilmente  suo  scolare  ed  af-j[^'2^® 
fine; ed  è  il  men  celebre  in  questa  famiglia  di  pittori.  Una 
tavola  pel  Santuccio  gli  fu  ultimata  da  Sebastiano  Folli.  ^^^Af 
Di  questo  si  veggono  in  Siena  più  opere  a  fresco  che  a 
olio;  e  alle  sue  figure,  ov'è  alquanto  ammanierato,  pre- 
valgono i  suoi  ornati  :  be'compartimenti^  architetture  ben 
condotte^  stucchi  finti  che  ìngannan  l'occhio,  possesso 
di  sotto  in  su.  Nel  1608  competè  a  S.  Sebastiano  con  vari 
pittori  nelle  istorie  a  fresco  del  S.  Martire  ;  e  in  quel  con- 
fronto non  cede  che  a  Rutilio  Manetti.  Nella  Guida  del 
cav.  Pecci  trovo  indicati  i  cartoni  del  Casolaui  eseguiti 
in  pitture  a  fresco  da  Stefano  Volpi;  del  quale  non  pò-  StefiDo 
che  volte  in  quel  libro  si  legge  il  nome  ;  e  potè  essere      ^  ^^ 
scolare  di  questo  valentuomo. 

Terzo  della  scuola  delSalimbeni  pongono  il  cav.  Yen-  Sau^ibcoi 
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tura  suo  figlio;  quantunque  Arcangiolo  ben  poche  lezioni 
potesse  dargli.  Il  giovinetto  usci  presto  di  casa ,  e  girando 
per  le  città  di  Lombardia  studiò  nel  G>reggìo  e  negli  al- 
tri ,  al  cui  gusto  si  era  cominciato  ad  applaudire  in  To- 
scana. Si  recò  a  Roma ,  e  nel  pontificato  di  Sisto  Y  destò 
un'aspettazione  del  suo  ingegno  assai  vantaggiosa,  che  poi 
datosi  al  bel  tempo  non  uguagliò.  Lasciò  ivi  non  poche 
pitture  a  fresco  lodate  dal  Baglione;  fra  le  quali  T  Abra- 
mo che  adora  gli  Angioli,  entro  una  cappella  del  Gesà , 
par  piuttosto  opera  di  pittor  consumato.  E  quivi  un  certo 
che  di  lieto  e  di  grazioso  nelle  tinte  e  ne'  volti ,  che  ri- 
tenne sempre;  e  vi  è  in  oltre  uno  studio  di  disegno  e  di 
chiaroscuro ,  che  trascurò  di  poi  in  gran  parte  de'  suoi 
dipinti.  Lavorò  alcune  volte  in  compagnia  del  Vanni;  e 
forse  da  lui ,  benché  minore  di  otto  anni ,  trasse  profitto. 
È  certo  che  in  molte  opere  lo  somiglia  in  quel  far  ba- 
roccesco;e  gli  cede  appena  nella  grazia  de'con torni,  nella 
espressione,  nel  dipinger  morbido  e  sfumato.  Ammirasi 
nella  chiesa  di  S.  Quirico  e  in  quella  di  S.  Domenico: 
ivi  è  un'Apparizione  dell'  Angiolo  presso  il  sepolcro,  qui 
un  Crocifisso  fra  varj  SS.,  eh'  escono  dal  comune  delle 
sue  opere  ;  e  ne  ha  Siena  di  gran  merito  anco  in  altri 
luoghi ,  specialmente  ov'ebbe  vicini  i  maggiori  artefici 
della  sua  scuola.  Belle  istorie  dipinse  anco  nel  chiostro 
de'  Servi  a  Firenze  competendo  col  Poccetti  ;  e  nel  duo- 
mo di  Pisa  operando  presso  tanti  valentuomini.  Lo  Spo- 
salizio di  N.  Signora  al  duomo  di  Foligno ,  il  S.  Gregorio 
a  S.  Pietro  di  Perugia,  altre  opere  a  Lucca,  a  Pavia  e 
in  varie  città  d' Italia  fan  fede  a  ciò  che  ne  scrive  il 
Baglione,  ch'egli  non  volle  mai  stare  troppo  fermo  in 
un  luogo.  In  Genova  si  trattenne  non  cosi  poco^  La 
bella  camera  in  Casa  Adomo  e  altre  opere  che  vi  con- 
dusse restano  in  essere ,  peritene  alcune  altre.  Vi  era  ve- 
nuto con  Agostino  Tassi  che  lo  servi  di  ornatista  e  di 
GLiiIi***  P^^^'^^^j^fo'*^  P^r  sua  opera  vi  venne  Ottavio  Ghissoni 
senese^  dimenticato;  se  io  non  erro;  nella  storia  patria; 
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fredCatìte  lieto  più  che  corretto.  Avea  studiato  in  Roma 
sotto  Gherubiao  Alberti;  ma  la  patria^  lo  stile  e  il  tempo 
della  sua  vemita  a  Genova  fan  sospettare,  che  frequen- 
tasse anco  il  Salimbeni.  Il  Soprani  diede  a  Ventura  il 
soprannome  di  Bevilacqua ,  che  più  veramente  è  un  co- 
gnome impostogli  dal  card*  Bevilacqua  in  Perugia^  quan- 
do lo  creò  cavaliere. 

Il  Cav.  Francesco  Vanni  è  a  parer  di  molti  il  miglior  Francesco 
pennello  della  scuola ,  e  in  Italia  stessa  è  contato  fra  ^^^' 
quei  che  ristaurarono  la  pittura  nel  secolo  sestodecimo. 
La  prima  coltura  di  questo  ingegno  più  verisimilmente 
par  da  assegnarsi  al  fratello  che  al  padrino.  Giovanetto 
di  circa  a  sedici  anni  si  condusse  in  Roma  a  disegnar  Raf- 
faello e  i  miglior  maestri  ;  e  fu  per  qualche  tempo  diretto 
da  Gio.  de' Vecchi  y  la  cui  maniera  recò  in  patria.  Se  ne 
trovan  saggi  in  più  chiese,  e  si  ha  notìzia  che  non  pia* 
cquero  a' suoi  cittadini;  ciò  che  potè  a  lui  cagionare  breve 
rincrescimento,  ma  in  appresso  gli  fu  origine  di  lunga 
soddisfazione.  Perciocché  si  risolse  allora  di  vedere,  come 
il  fratello  avea  fatto,  le  pitture  di  Lombardia;  e  ferma- 
tosi a  Parma  per  &rne  copie,  si  trattenne  poi  ancora  in 
Bologna; e  quivi  pure  si  esercitò.  Scrive  TUgurgieri,  che 
vi  era  stato  fin  dal  1567  quando  contava  la  anni»  e  la 
credo  favola:  il  Mancini,  che  avea  conosciuto  il  Vanni, 
non  seppe  tal  cosa.  Il  Malvasia  la  riporta  su  la  fede  del- 
l'Ugurgieri;  ma  non  trova  del  Vanni  altra  memoria  in 
Bologna ,  che  V  esservi  lui  capitato  già  adulto  e  aver  di- 
segnato nell'accademia  del  Faciui  e  del  Mirandola ,  in- 
trodottovi forse  dal  suo  Marcucci.  Lasciò  pure  in  quella 
città  qualche  opera  caraccesca ,  se  già  è  sua  una  Madon- 
na che  in  una  delle  quadrerie  Zambeccari  mi  fu  additata 
per  un  Vanni^  Anche  la  Fuga  in  Egitto  fatta  per  S.  Qui- 
rico  di  Siena  ha  non  dubbie  tracce  della  scuola  bolo- 
gnese. 

Mei  resto,  comunque  egli  tentasse  altri  stili,  non 
fece  come  il  Casolani  che  in  ninno  si  fissò  mai  :  il  Vanni 
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si  fermò  nel  gentile  e  florido  del  Barocci^  in  cui  riusci 
egregiamente.  Ne  fa  testimonianza  in  Roma  la  Caduta  di 
Simon  Mago  dipinta  in  S.  Pietro  su  la  lavagna  ;  quadro 
che,  quantunque  .ripulito  in  questi  ultimi  tempi  poco  di- 
scretamente, pure  fa  ammirazione.  Esso  è  disegnato  e 
colorito  alla  baroccesca  ;  e  preparato  con  una  diligenza 
che  ha  retto  alia  umidità  di  quel  tempio,  né  si  è  dovuto 
rimovere,  com^  è  avvenuto  a  vari  altri.  Anche  in  Siena 
e  in  altre  città  italiane  ha  dipìnte  tavole,  nelle  quali  più 
che  il  Viviani  o  verun  altro  educato  lungamente  dal  Ba- 
rocci istessO;SÌ  è  avvicinato  a  quel  suo  esemplare.  Lodato 
molto  in  patria  è  lo  Sposalizio  di  S.  Caterina  al  Refugio 
con  una  truppa  di  Angioli  numerosissima;  la  Madonna 
fra  varii  SS.  fatta  per  la  chiesa  di  Monna  Agnese;  il  S. 
Raimondo  che  cammina  sul  mare  a'PP.  di  S.  Domenico, 
che  alcuni  credono  il  miglior  pezzo  che  ne  abbia  Siena 
ov'è  frequentissimo  a  vedersi.  A  Pisa  nella  Primaziale 
contasi  fra'  quadri  più  belli  la  Disputa  sul  Sacramento 
fatta  in  competenza  del  cav.  Ventura  fratello ,  che  in 
queiraltare  degli  Angioli  avea  vinto  se  stesso.  Alla  Umiltà 
di  Pistoia,  a' Camaldolesi  di  Fabriano,  aXappuccini  di  S. 
Quirico  son  pure  alcune  sue  opere  delle  più  squisite;  e 
tante  altrove  se  ne  veggono,  che  io  non  credo  esserne  mai 
stato  fatto  un  pieno  catalogo.  E  nella  più  parte  siegue 
assai  dappresso  il  Barocci,  come  dicemmo.  Spesso  i  di- 
lettanti nelle  chiese  e  nelle  gallerie  scambiano  il  Barocci 
col  Vanni,  ingannati  specialmente  dal  colorito  e  dalle 
teste  de' putti  che  paiono  d'un  conio  stesso.  Ma  chi  lia 
buona  pratica  di  Federigo,  nota  in  lui  un  disegno  più 
grande  e  un  tocco  di  pennello  più  franco.Le  pitture  fatte 
dal  Vanni  per  poco  prezzo  o  senza  studio  (  e  in  Siena  ve 
ne  ha  parecchie  )  si  pena  a  credere  che  sian  sue. 
ScuoU  del  P^**  S}^  esempi  e  per  gli  ammaestramenti  del  Vanni 
Vanni/  3}  mantenne  in  Siena  gran  tempo  Tenore  della  pittura. 
Egli  v'incamminò  molti  giovani;  i  quali  però  non  adot- 
tarono il  suo  stile  almeno  durevolmente,  volti,  com'  è  Y  uso 
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covnnne  y  a  seguire  ruUìino  maestro  di  grido,  che  è  quanto 
dire  a  seguir  la  moda.  Cominciamo  da  due  suoi  figlia  ai 
quali  avea  imposto  i  nomi  più  rispettati  nell'arte.  Miche- ^^J^Y*^3 
langiolo  il  primogenito  fu  da  noi  lodato  come  inventore  n^ 
del  colorire  i  marmi  ;  ma  fuor  di  ciò  non  conseguì  molta 
celebrità.  Non  so  che  uscisse  di  Siena; e  quivi  non  molte 
cose  di  lui  si  veggono  oltre  una  S.  Caterina  in  atto  di 
recitare  TufiBzio  col  Redentore  dipinta  per  gli  Olivetani. 
Raffaele  ch'era  il  secondo  »  rimaso  orfano  di  anni  i3,  fuBafiaele 
raccomandato  ad  Antonio  Garacci  ;  e  fece  in  quella  scuola  ^'^^^ 
progressi >  dice  il  Mancini^  da  riuscir  superiore  anche  al 
padre.  Non  cosi  han  detto  i  posteri.  Tutti  gli  accordano 
un  disegno  grandioso  e  un  bel  gusto  di  ombrare  e  di  tin- 
gere, non  senza  qualche  imitazione  del  Cortona,  che 
a^suoi  di  si  traea  dietro  anche  i  coetanei.  La  Nascita  di 
N.  D.  alla  Pace  di  Roma  ed  altri  suoi  quadri  non  hanno 
poco  delle  idee  e  de' contrapposti  cortoneschi.  Visse  quivi 
gran  tempo ,  ricordato  perciò  dal  Titi  non  poche  volte. 
La  Toscana  non  è  scarsa  delle  sue  opere:  a  S.  Cate- 
rina di  Pisa  vi  è  una  tavola  della  Santa  Titolare^  in 
Firenze  le  pitture  di  sala  Riccardi ,  a  S.  Giorgio  di 
Siena  la  Gita  di  G.  C.  al  Calvario.  Queste  si  contano 
fra  le  sue  produzioni  più  singolari;  anzi  l'ultima  si  è 
qualificata  come  suo  capo  d' opera.  I  due  fratelli  furon 
distinti  con  le  insegne  de'  cavalieri ,  che  il  secondo  si 
meritò  più  che  il  primo. 

Contemporaneo  del  Cav.  Raffaello^  e  in  Roma  a  S. 
Maria  della  Pace  e  in  più  luoghi  di  Siena  anche  suo  con- 
corrente, fu  Bernardino  Mei  :  non  so  chi  gli  fu  maestro;  Bernardi- 
e  il  P.  della  Valle,  che  ne  vide  parecchie  opere,  lo  ras- 
somiglia or  a'  Caracci ,  or  a  Paolo  ,  or  a  Guercino;  quasi 
come  da' filosofi  eclettici  ora  la  sentenza  di  una  scuola  si 
adotta ,  or  quella  di  un'altra.  Lo  commenda  nell'arie 
delle  teste  singolarmente  ;  e  dà  per  la  miglior  sua  dipintura 
un  affresco  in  casa  Bandinelli  con  un'Aurora  in  una  volta 
e  con  più  altre  assai  leggiadre  figure  ed  invenzioni. 


Rustici. 
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rranccfco  Più  che  i  predetti  è  celebrato  in  Siena  Francesco  di 

Cristofano  Rustici  y  detto  il  Rustichino  o  perchè  ultimo  di 
una  famiglia  che  tre  pittori  area  dati  prima  di  lui ,  a 
perchè  morto  in  età  verde.  Ciò  forse  ha  contribuito  alla 
sua  gloria.  Così  ninna  pittura  ci  resta  di  lui  men  che  bella: 
come  troppo  spesso  interviene  agli  artisti  che  invecchiano; 
e  tanto  scemano  in  diligenza  quanto  si  avanzano  in  ripu- 
tazione e  in  età.  È  un  gentile  caravaggesco^  e  spicca  sin- 
golarmente nel  lume  chiuso  o  di  candela  ;  simile  molto 
a  Gherardo,  e  per  avventura  più  scelto.  La  Maddalena 
moribonda  che  ne  ha  il  Gran  duca  di  Toscana ,  e  il  S.. 
Sebastiano  curato  da  S.  Irene  che  ne  possiede  il  Principe 
Borghese  in  Roma,  sono  di  questo  gusto.  Né  esso  fu  Tunico 
in  cui  dipingesse  il  Rustichino.  Era  stato  in  Roma,  e 
aveva  studiato  ne'  Caracci  e  in  Guido,  delle  cui  imita- 
zioni ha  sparse  varie  sue  opere ,  ancorché  in  tutte  si  noti 
non  so  che  di  originale  e  di  proprio  suo.  Fra'  quadri  che 
fece  si  dà  la  palma  in  Siena  a  una  Nunziata  (  in  Proven- 
zano  )  innanzi  la  quale  óra  la  S.  Vergine  Caterina ,  ed  è 
adorno  di  molti  Angioli.  Se  il  Rustichino  piace  in  altre 
opere,  in  questa  rapisce.  Una  ne  avea  cominciata  in  pa- 
lazzo pubblico,  e  sono  istorie  della  città,  ove  operò  an- 
cora il  padre  che  in  figure  non  valeva  quanto  in  ornati , 
e  fu  continuata  da  altri  pennelli. 

Rutilio  Manetti  o ,  come  scrive  il  cav.  Pecci ,  Man- 

Mineui.  netti,  segui  il  Caravaggio  con  meno  scelta,  ma  con  più 
forza  di  scuri.  Si  discernono  facilmente  a  Siena  le  sue  pit- 
ture fra  le  altre ,  perchè  partecipano  quasi  sempre  di  un 
far  tenebroso  che  toglie  il  debito  equilibrio  de'  lumi  e 
delle  ombre.  Simil  eccezione  han  molti  de'  suoi  coeta- 
nei, come  avverto  quas'in  ogni  scuola.  Il  metodo  di 
purgare  i  colori  e  di  far  le  mestiche  era  guasto:  e  il 
danno  di  tal  corruttela  non  compariva  ancora  ne'qtfadri; 
ben  vi  si  vedea  il  grand'  effetto  che  il  secolo  gradiva 
tanto.  Il  Manetti  vi  congiunse  emendato  disegno,  idee 
non  volgari,  belle  architetture;  onde  talora  più  volen* 


Rotilio 
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tìeri  che  al  Caravaggio  si  paragonerebbe  al  Guercioo.  Ma 
da  questo  ancora  si  distingue  non  poco  ove  introduce  ve- 
stiti di  color  bianco;  ciò  che  facea  volentieri  per  far 
trionfare^  come  io  credo^  i  suoi  scuri,  e  per  cavare  da 
due  sì  opposti  colori  il  maggior  effetto.  Al  duomo  di  Pisa 
è  di  sua  mano  Elia  presso  il  ginepro,  ove  il  descrittore  di 
quel  tempio  lodò  la  forza  del  colorilo  sugoso  e  la  natura- 
lezza. Molto  ne  rimane  alla  Certosa  di  Firenze  e  in  varie 
chiese  di  Siena,  e  il  più  che  ivi  se  ne  ammiri  è  un  Riposo 
della  S.  Famiglia  a  S.  Pietro  di  Castel  vecchio.  Nelle  qua- 
drerie private^  ove  le  pitture  meglio  si  conservane!  che. 
nelle  chiese,  se  ne  veggon  Madonne  assai  belle;  e  presso 
i  sigg.  Bandinelli  è  una  sua  Lucrezia  commendatiasima. 
Si  scostò  alle  volte  dalla  sua  maniera  >come  in  un  trionfo 
di  Davide  che  ne  ha  il  Principe,  nel  quale  gli  scuri  son 
più  temperati  j  e  il  tuono  della  pittura  è  più   lieto.  Nel 
tomo  I  delle  lettere  pittoriche  si  fa  menzione  di  Bernar-^®^*';*^'- 
dino  Capitelli ,  scolar  del  Mauetti ,  e  intagliatore  ad  acqua  u. 
forte.  E  nel  Tomo  111  si  accenna  di  fuga  ud  Domenico. ^»>ne"*<:o 
Manetti  verisimilmente  della  stessa  famiglia ,  ma  da  non 
confondersi  con  sì  valentuomo.  Egli  poche  cose  ha  ia 
pubblico:  par  che  ornasse  anzi  le  quadrerie  de'  privati^    , 
e  se  ne  loda  in  casa  Magnoui  un  Battesimo  di  Costantino^ 

Astolfo  Petrazzi,  oltre  il  Vanni,  udi  il  giovane  Sa-  Astolfo 
limbeni  ed  il  Sorri,  e  par  che  a  questo  aderisse  più.  che  a 
niun  altro.  Assai  mira  ad  appagar  l'occhio;  e  non  di  rado 
trae  esempi  dalie  scuole  della  Italia  superiore.  È  di  sua 
mano  in  casa  particolare  un  Convito  di  Cana  ,  ove  sem- 
bra riveder  Paolo.  La  sua  Comunione  di  S.  Girolamo  agli 
Agostiniani  ha  forse  troppo  del  caraccesco.  Questo  quadra 
che  aveva  dipinto  in  Roma  ,  piacque  sommamente  in  Sie- 
na, e  fu  il  principio  delle  molte  tavole  che  quivi  fece, 
ornate  sempre  di  Angiolini  festosi  e  vaghi  quanto  altri 
mai.  Fu  gaio  anche  in  quadri  da  stanza  ;  come  nelle  quat- 
tro Stagioni  alle  Volte,  villa  de' Principi  Chigi.  Tenne 
aperta  in  sua  casa  accademia  di  pittura,  frequentata  molto 
Si.  Più.  T.  I.  91 
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Il  Borgo- da'senesi^  e  decorata  dal  Borgognone  che  si  trattenne 
gnonc.   p^gg^  Astolfo  alquanti  mesi  prima  di  passare  a  Roma* 
Quindi  molti  de' primi  suoi  tentativi  in  genere  di  batta- 
glie e  di  paesi  veggonsi  a  Siena  :  la  casa  del  Sig.  Decano 
Giovannelli^  letterato  ornatissimo  di  quella  città^  n'era 
copiosa. 
AiiieTi  dì         Alquanti  altri  pittori  della  stessa  nazione  troTo  fuori 
Terse.      dì  patria.  Antiveduto  Grammatica  colto  pittore  nacque 
to^Gnfm'^'  padre  senese  e  figurò  in  Boma^  avendo  quivi  tenuto 
mitica,     il  primo  seggio  dell'accademia  di  S.  Luca.  Vero  è  che  ne 
fu  tolto  via  per  aver  macchinato  di  vendere  ad  un  Si- 
gnore il  S.  Luca  di  Baffaelloi  e  di  sostituirvi  una  sua  co* 
pia.  In  quest'  arte  del  copiare ,  particolarmente  le  teste ^ 
ebbe  singoiar  talento;  e  perciò  anche  valse  in  ritrattL 
Domenico  Beucliè  uou  SÌ  conosca  altro  suo  maestro  che  un  Dome- 
erugiuo.  ^j^^  Perugino  allora  pittor  di  rametti  (i),  fu  applaudito 
in  grande  opere.  Se  ne  vede  una  Nunziata  agV  Incurabili 
di  un  color  vivacissimo  ;  e  più  altri  quadri  in  chiese  di- 
verse. Mancò  in  Boma  stessa  nel  i(S-i6. 

Due  altri  artefici  forse  ignoti  alla  patria  mi  paWaa- 
rono  le  loro  soscrìzioni.  Nel  Convento  degli  Angioli  sotto 
Franceieo  Assisi  lessi  in  uu  Cenacolo  Franciscus  Àntonius  Seneu* 
da°5ieoa  sis  1614»  o  iv' iutomo.  Lo  Stile  ha  del  baroccesco^  per 
poter  sospettarlo  erudito  dal  Vanni  o  dal  Salimbeui;  né 
dee  credersi  ultimo  in  quella  scuola ,  avendo  posseduta 
r  arte  degli  affetti  oltre  la  mediocrità.  La  figura  di  Giuda 

(1)  Non  ne  rimane  in  Perii|;ia  tennoo  il  nome.  Si  i  peri  ere* 
duto  che  ne  retti  in  Ascoli  uà  quadro  nella  cbieia  di  S.  Angelo  Ma» 
fno,  ove  il  S*  Gio.  Batista  si  ascrive  dal  Lazzeri  nella  saa  J scoli 
in  Prospettiva  a  no  Giandomenico  da  Perugia ,  e  il  paese  dicesi  di 
Gio.  Francesco  da  Bologna^  eh'  è  quanto  dire  del  Grimaldi.  Il  gusto 
della  figura  è  guercinesco  per  osservazione  del  Sig.  Orsini:  onde  non 
so  come  questi  e  il  sig.  Marietti  (p.  a^S)  non  abbian  veduto^  che 
quella  pittura  dovea  essere  di  Giandomenico Cerrini  da  Perugia,  con- 
temporaneo del  Grimaldi  e  del  Guercino;  e  non  di  quel  Domenico 
pittor  di  rametti^  che  viveva  qn  secolo  innanzi. 


t!he  parte  ,  è  il  ritratto  della  disperazione  ;  e  saria  molto 
più  loderole  se  non  gli  avesse  aggiunti  piedi  di  pipistreU 
lo^  bizzarria  da  grottesche.  Nelle  stesse  vicinanze,  e  fu  in 
una  chiesa  di  Foligno ,  lessi  a  pie  di  una  Sacra  Famiglia 
il  nome  di  Marcantonio  Orecchi  senese  e  V  anno   i634*oio'^re^ 
È  di  uno  stile  sodo,  espressivo,  corretto,  più  simile  al^^J/'icroiA 
Tiarìni  di  Bologna  ,  che  a  verun  maestro  di  Siena.  Nic-  lornìoU. 
colò  Tornioli,  ricordato  poc'anzi,  dipinse  a  Bologna  in 
S.  Paolo  e  in  varie  città  d'Italia  :  in  patria  non  lasciò 
quasi  al  pubblico  altra  pittura  che  una  Vocazione  di*S. 
Matteo,  che  vedesi  tuttora  in  dogana.  Nelle  ultime  de- 
cadi del  secolo  la  pittura  sì  commetteva  in  Siena  più  agli 
esteri  che  a' paesani.  Annibale  Mazzuoli  frescante  di  mol-^nnfhnle 
t^  animosità ,  non  di  molto  merito,  era  il  più  adoperato: 
passò  indi  in  Roma,  e  fu  degli  ultimi  che  il  Pio  inserisse 
ne' suoi  elogi. 

Tornò  tuttavia  in  considerazione  la  pittura  senese 
verso  il  1700,  accreditata  dal  ca  v.  Giuseppe  Nasini  scolare  ^^Jjjjj^ 
di  Ciro  Ferri.  Il  Nasini  ebbe  le  qualità  che  abbiara  lodate 
in  molti  della  sua  nazione ,  talento  fervido,  immagina- 
zione copiosa ,  coltura  di  poesia  ;  ma  di  quella  poesia  che 
lui  giovane  correva  in  Italia,  non  frenata  molto  da  legge» 
A  questa  somiglia  il  suo  dipingere  alcune  volte:  vi  si  de^ 
sidera  più  ordine,  disegno  più  scelto,  colorito  meno  voi* 
gare.  Vi  si  trova  però  sempre  un  far  macchinoso,  un 
gran  possesso  di  pennello,  un  insieme  che  impone;  né 
senza  qualche  fondamento  dovette  scrivere  di  lui  il  Redi: 
the  faceva  stordire  il  Mondo  (i).  Ciò  asserì  in  occasione 
che  il  Nasini  dipinse  a'  SS.  Apostoli  in  Roma  la  cupola 
della  cappella  di  S.  Antonio ,  la  cui  tavola  è  del  Luti  ;  e 
competè  poi  col  Luti  stesso  e  co'  primi  pittori  che  in  Ro- 
ma fossero,  ne'grandi  Profeti  della  basilica  Lateranense. 
La  miglior  sua  tavola  si  tien  quella  di  S.  Lionardo,  che 
pose  in  Foligno  alla  Madonna  del  Pianto;  ove  pure  ha 

(i)  Leti.  Piti.  Tomo  II  pag,  6g.  j 
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dipinta  la  volta  da  buon  frescante.  Siena  è  colma  delle  sue 
opere  da  ogni  prezzo  :  più  che  altro  meritan  di  esser  veduti 
i  quadri  de'  Novissimi  fatti  già  per  palazzo  Pitti  e  di  là 
trasferiti  alla  chiesa  de'Gonventuali  di  Siena.  Vi  è  una 
gran  quantità  d' immagini  non  cosi  scelte  né  cosi  ordi- 
nate da  fermare  un  curioso;  ma  chi  passasse  anche  a 
sprezzar  V  autore^  dica  quanti  pittori  d'Italia  poteau  al* 
lora  altrettanto  ? 

Scuola  del         Giuseppe  SÌ  formò  in  casa  due  discepoli.  Ebbe  un 

Biasioi.  fratello  sacerdote  nomato  Antonio,  di  cui,  come  di  buon 

ritrattista,è  la  effigie  fra  quelle  de' lodati  pittori  a  Firenze. 

iipoiioDìo  Nacque  di  Giuseppe  il  cav.  Apollonio  Nasini  che  nella 

basini,  professione  fu  minor  del  padre  ;  nondimeno  lo  aiutò  nei 

lavori  anche  più  vasti ,  e  tenne  onorato  luogo  fra'coeta-^, 

Gioseffo    liei*  Visse  al  tempo  de'  Nasini  Qioseffo  Pinacci  senese, 

Piuacci.  Jiscepolo  del  Mehus  in  figure ,  del  Borgognone  in  batta- 
glie. Fu  buon  ritrattista ,  e  fece  qualche  fortuna  prima 
nella  corte  del  Viceré  Garpio  in  Napoli ,  poi  presso  il 
gran  principe  Ferdinando  in  Firenze  ove  lasciò  alquante 
opere.  Ma  il  suo  maggior  talento  fu  conoscere  le  mani 

Tiiccoiò^  de'  pittori  antichi.  Niccolò  Franchini  ancora  più  che  pel 

ITrancuini*         *  *       .  * 

dipingere  é  memorabile  per  la  pratica  delle  altrui  mani, 
onde  al  Pecci  diede  opportune  notizie  per  la  sua  Guidale 
per  la  prerogatway  dice  il  Gavaliere,£fi  ristorare  te  lacere 
tele  e  ridurle  alVantica  loro  perfezione  senz'adoperarvi 
pennello:  dove  manca  il  colore  supplisce  con  altri  colori 
tratti  da  altre  tele  di  minor  prezzo;  invenzione  che  non 
è  stata  da  altri  scoperta.  Giovami  aver  riferito  questo 
metodo  ;  altri  passino  a  esaminarlo.  Qui  farem  fine  alla 
scuola  senese;  aggiugnendo  per  sua  gloria,  ch'ella  se  non 
conta  pittori  di  primo  ordine, ne  ha  però  molti  de  buoni, 
considerato  il  tempo  in  cui  vissero,  e  non  molto  gran  nu- 
mero di  mediocri  e  cattivi  (i).  Par  veramente  o  che  ii 

(i)  Alcuni  leneti  più  deboli  sodo  accennati  dal  P.  M.  d^lla 
Valle  nel  T.  HI  delle   Lettere  Senesi  a  pag.  ^5^  come  un  Gre- 
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talento  pittorico  sia  innato  nelle  indoli  di  que' cittadini, 
o  eli' essi  non  abbiano  rivolti  all^arte  se  non  ingegni  abili 
a  riuscirvi. 

iceDzio  Gamberelli  NasinescOy  mi  Deifobo  B^urbariui  languido  arte- 
fice, uà  Aurelio  Martelli  detto  il  Mutolo,  un  Gio.  Batista  Ramac- 
ciotti»  prete  e  dr  pittura  dilettante;  il  che  credo  potersi  dire  di 
Bernardino  Funga!  e  del  nob.  Marcello  Loli,  di  Galgano  Perpi- 
gnano  e  simili  poco  o  anche  nulla  mentovati  dal  Sig.  Pecci.  Il  P.  M. 
rinunzia  V  incarico  di  scrivere  di  costoro  a  più  felici  scrittori^ 
e  poiché  non  aspiriamo  a  tale  felicità  >  comportiamo  che  altre  penne 
profittino  della  liberalità  di  questo  scrittore^ 


ANNOTAZIONI 

AGGIUNTE 

DAL  SIO.  PBOr.  ABATE 

LUIGI  DE-ANGELIS 

APPARTENENTI  ALLA  SCUOLA  SENESE. 


A  ag.  6.  T.6.  Detto  Fra  Jacopo^  o  Fra  Mino.  Editato  rittori^ 
tameole  allontanato  ogni  dubbio  tu  '1  nome  di  quetto  celebre  Risto- 
ratore  dell'  Arte  Musaica  nella  Italia.  Giacomo  o  Jacopo ^t non  mai 
MinOf  fu  il  suo  vero  nome.  Notizie  Istorico-Critiche  di  Fra  Gia^ 
corno  da  Turrita  ec.  Siena  i8ai.  in  8. 

Pag.  i3«  V.  s8.  jél  Duomo  di  Pisa.  I  Musaici  del  daomo  di 
Pisa,  de*quali  si  parla»  non  furono  principiati  prina  del  iSoa.IICb. 
Professor  Ciampi  ne  ha  pubblicato  i  documenti^  riportati  nelle  iVb- 
iizie  Istorico-Critiche  qui  sopra  citate. 

Pag.  2j^i.Y.  5.  Fu  raggiustata  da  Simone  da  Siena.  La 
pittura  fu  fatta  da  Simone  nel  i3i5.  Lo  Scrittore  di  queste  Note  fa 
SI  primo  a  tooprire  un  frammento  d' iscrizione  gotica  incavata  nel 
Hiuro  sotto  la  medesima  pittura,  nella  quale  si  legge. 

Mille  trecento  quindici  voliera 

E  Delia  at^ia  ogni  betjiore  spinto  .  .  .  . 

E  Nino  già  gridaiHi  i^mi  rivolgo 

S.  A  man  di  Symone  da 
Esiste  ancora  il  divieto  del  Pubblico  del  ^8  di  Ottobre  t3i6 
Indict.  XV  di  non  far  fuoco  nella  detta  sala  la  quale  mirabiliteret 
pulehrettdL  dipinta.  Nel  i3!ii  fu  raggiustata  dallo  stesso  Simone. 
Notizie  Istorico-Critiche  ec. 

Pag.  aSp.  V.  Zo.  Antichissimo  Arte^ce  istruisce  Fra  Mino. 
Con  molte  ragioni,  con  documenti  e  con  osservazioni  su  le  opererei 
spettive  di  Guido  e  di  Fra  Jacopo  che  lavoravano,  il  primo  nel  i2!i  i, 
Taltro  nel  i2!i5,si  opina  che  tanto  questi,  che  quello  avessero  di- 
versi maestri.  Notizie  Istorico^ritiche  ec. 
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Pag.  954  ▼•  ^6.  Molti  Cittadini.  La  Scuola  taoeie contava  più 
pittori  dal  i348  al  1400  quando  i  saoi  cittadioi  da  circa  80000  si 
erano  ridotti  a  Boooo,  di  quello  che  ne  conlasse  dal  laoo  a  detta 
epoca  i348.  Ciò  si  può  anche  arguire  dal  ruolo  di  eui,  che  ti  legge 
nel  T.  I.  delle  lettere  aanesi  pag.  i58.  E'  notabile  beasi,  che  questa 
•cuoia,  la  quale  aveva  mantenuto  costantemente  per  sopra  tre  secoli 
il  ino  carattere,  airinoltrarsi  del  secolo  XVI.  n  desse  ad  imitare  i 
forestieri.  Le  arti  si  cangiarono  allora  come  si  cangiarono  i  coslomi 
dei  cittadini. 

*-  ▼•  3o  De*  Guidi  e  de"  Mini.  Intorno  al  nome  di  Mino  io  b 
credo  nome  non  diminutivo,  ma  proprio,  che  viene  ad  esser  lo  stesso 
che  MiniaSf  Minius.  (Notizie  StoricoU^titiche  di  Fra  Giacomo 
da  Turrita  pag.  a.) 

Pag.  255.  T.  ft».  S9^tge  ndo  libri.  Di  moki  pittori ,  de'  quali 
n  tempo  del  Ch.  Lansi  non  se  ne  sapevano  he  le  opere  ni  i  nomi, 
selle  ultime  passate  vicende  si  sono  potute  trovare  si  le  une  che  gli 
altri,  come  nel  corso  di  queste  Note  vedremo. 

«--  V.  3o.  dof^ea  averne.  La  prova  più  conviaeente  che  nelse- 
colo  XII  si  dipingesse  in  Siena,  i  Tautorità  del  Tiiio,  riportata  dal 
Cav.  Pecci  nella  Storia  del  Vescovato  di  Siena  (pag.  i64),  il  quale 
afferma,  che  essendosi  nel  11 55  dedicata  la  chiesa  di  S.  Vincenzio 
Levita  e  Martire,  sopra  la  porU  di  detta  chiesa  vedevasi  dipinta 
l'immagine  di  Maria  SS.  Jnno  11 55  dedicatum  est  oratorium 
S.  Fincentii  Lei^itae  et  Martyris  in  suburbio  Sementis  Civita^ 
tis  . . .  Imago  pirginis  supra  osiium pietà  conspici^mtur^quae 
miracnlo  effulxit,*  eam  tempestate  nostra  (an.  i5o6)  pestibuH 
clausura  pideri  non  sinit. 

Pag.  a56.  v.  5.  Jnno  iai3.  Abbaglio  pigliato  dal  P.  Abate 
Trombelli.  Nell'Autografo  che  si  conserva  nella  pubblica  Biblioteca 
H.  1.  4.,  ti  legge  a  caratteri  mainscoli  in  cbabra  *  A.D.MCCXV. 
Ltdict.  Xlll.  Questo  codice  entra  nella  serie  Cronologica  delle  mi- 
niature che  lo  scrivente  ha  combinaU  nella  detta  Biblioteca  dal  se- 
colo  XL  al  secolo  XVI  (. 

—  V.  6.  Canomcodi  Siena.  Toglie  ogni  dubbio  intorno  a  que- 
sto Oderigo  la  testimonianxa  che  abbiamo  nell'obitorio  sanese,  il 
quale  principia  nel  1  i3o,  e  continua  per  tutto  il  Secolo  XV.  Si  con- 
serva  nella  pubblica  Bibh'oteca  A.  1. 3.  Jnno  Domini MCCXXXFL 
Indiet.  nona  die  Filli  Kal.  Febr.  Obiit  Oderigus  Canonicus 
sencnsis  qui  composuit  Ordinem  officiorum  senensis  Ecclesiae. 

V.  16.  quella  di  JBetlcm.  Una  pittura  interessantissima  è  sta- 
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fa  ommessa  dal  Ch.  Lanxi,  rammentata  dal  Padre  delb  Valk  (Lett. 
San.  7*.  /  pag.  272).  (Voi  T  abbiamo  cosi  descritta  nelle  Notizie 
Storico-Critiche  più  volt*»  citate.  L'artista  preparò  sopra  una  ta- 
vola ona  quantità  di  gesso  finissimo.  Lo  ammacchi^  nel  mezzo,  la- 
sciandolo in  piccolissima  altezza  nei  lati.  Poi  lo  bagnò»  e  ne  fececo- 
me  una  pasta.  Quindi  vi  stese  sopra  una  finissima  tela,  bagnata  an- 
ch'essa. Pigliò  poi  una  stampa,  e  ve  la  calcò  sopra.  11  cavo  era  slato 
modellato  da  una  effigie  antichissima  che  si  conserva  nella  cura  su- 
burbana  di  Tressa.  L'artista  ha  di  poi  indorata  la  tek,  stampata 
anch'essa  a  piccioli  quadrateli!,  ed  ha  coperto  di  vari  colori  la  rile- 
vata imagine.  Due  Angiolini  lateralmente  la  incensano:  nella  parbe 
inf<*riore  vi  ha  dipinto,  in  piccolo,  un  Salvatore.  Questa  immagino, 
rome  resulta  dai  libri  dell'opera,  era  in  Duomo  nell'altar  maggiore 
quando  Oderigo  scrisse  il  citato  Ordò  Ojjiciorum  tic.  Conservasi  la 
detta  tavola  alle  Carceri  di  S.  Ansano  in  Castelvecchio. 

—  V.  17.  Nella  sua  Chiesa.  Oggi  l'abbiamo  posto  nella  serie 
dei  quadri  nell'Accademia  delle  Belle  Arti. 

—  T.  —  S.  Petronilla.  Anche  questo  che  risente  un  poco  più 
del  greco,  TabbiaoM)  collocato  nella  detta  serie. 

V.  18.  anteriori  al  1200.  Abbiamo  riunito  ai  detti  due  pa- 
liotti  anche  il  terzo,  donato  all'Accademia  dall' Eminentissimo  Si- 
frnor  Cardinale  Zondadari  Arcivescovo  di  Siena.  Spettava  all'anti- 
rhissima  Badia  di  S.  Salvatore  della  Berardenga.  In  mezzo  vi  2  il 
Salvatore  in  una  mandorla.  E'  a  basso  rilievo  su  'I  legno.  Vi  sono 
)ì0Ì  sei  storie  in  picciole  figure  ,  dipinte  lateralmente  su  la  tela 
ingessata  e  dorata  e  incollata  su  detta  tavola.  Rappresentano  i  mi- 
racoli del  Salvatore.  Vi  sono  a  basso  rilievo  i  quattro  animaU  simbo<> 
liei  degli  Evangelisti.  Su  la  stessa  tela  è  sUto  fatto  il  Meandro,  ove 
si  logge:  Anno  Domini  MCCXV  hec  tabula  facta  est  mense  No- 
vemb.  La  scultura  del  Salvatore  è  barbara.  La  pittura  2  su  lo  stile 
di  Fra  Giacomo. 

—  V.  ao.  in  vista  de^Caratteri.  I  Caratteri  possono  provare 
il  secolo  in  cui  furono  scritti,  ma  non  l'artista.  I  Caratteri  del  pa- 
liotto  di  S.  Petronilla  sono  similissimi  a  quelli  dei  Codici  del  se- 
colo XII. 

Pag.  357.  V.  3.  sicuramente  italiane.  la  questi  ultimi  giorni 
ho  acquistato  una  tavola  alta  cinque  sesti,  e  larga  circa  quattro  sesti, 
nella  quale  è  dipinto  il  transito  d^lla  SS.  Vergine.  La  pittura  è  gre- 
ca ed  è  mirabilmente  conservata.  Ella  appartiene  al  Xli  secolo:  so- 
pra la  tavola  è  stato  dato  il  gesso.  L'oro  è  dato  solamente  dove  non 
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Ti  SODO  ne  figure  hi  febbricati.  La  Vergioe  è  stesa  su  ktto  funebre^ 
lutoroo  vi  sono  i  dodici  Apostoli  e  due  Augeli  cob  i  canddabri;  soN 
lo  uoa  tribuna  vrdesi  il  Salvatore,  il  quale  ba  fra  ìt  sue  braccia  iV 
nima  della  defunta,  sotto  la  stmilitudine  di  una  piccola  bambina, 
coperta  dr  un  drappo  di  oro  trasparentissinio.  Quando  su  Toro  son 
■dipinte  le  figure,  baono  molta  trasparenia,  e  si  scrostano  facilmen-* 
te.  Mella  presente  tavola  non  vi  èaltrodipintosu  Voro,cheuDas'pe« 
eie  di  gloria.  Due  serafini  che  stupefatti  guardano  T  avvenimento,  e 
Ja  seguente  parola  che  va  a  perdersi,  Uy6taM><(»  sono  in  alto. 

—  V.  14.  Guido,  0  Guidone.  Il  P.  Montfaucon  Io  ha  cbtama- 
to  Guidone,  nel  suo  diar.  Ital  edit.  Paris.  1702  a  pag.  35o  e  35r 
ove  descrive  la  detta  pittura.  Egli  ha  letto  male  quel  verso:  Quei» 
Chrislus  lenis  nulli s  nolit  agere  poenis,  perchè  deve  dire:  nulliè 
i^elit  afrore  poenfs.  Seguono  alcuni  Pittori  discepoli  di  Guido,  dei 
quali  abbiam  qualche  tavola. 

Diotisalià  si  è  studiato  di  accrescer  forza  ai  volti  come  si  ri- 
leva dalle  loro  fattezze,  ma  cadono  spesso  nel  deforme.  Sono  assai 
cattive  le  estremità^  e  duro  è  l'impasto.  l^elFAccademia  portammo 
una  tavola  che  a  lui  viene  attribuita,  e  vi  si  conosce  uno  scolare  di 
Guido,  ma  non  pi&  nobile  né  pia  intelligente  del  suo  maestro.  1  pan- 
ili risentono  molto  della  madonna  di  S.  Domenico. 

Gilio,  se  non  prendo  errore,  aveva  volontà  molta  d*inoltrarsi- 
nelFarte,  ma  il  pennello  non  Tobbediva.  Si  vede  all'accademia  a  lui 
attribuito  un  S.  Simeone  Stilita.  L*arte  si  mostra  cresciuta  nel  B. 
Andrea  Gallerani,  che  è  alFAccademia,  dipinto  con  varie  sue  storie 
da  Fentura  di  Gualtieri  e  mostrasi  assai  migliorata  in  Bonamico 
di  cui  esiste  una  Vergine  col  Divin  Bambino  alFAccademia.  Salva- 
ndlo  però  all'arte  ha  riunito  Tesprcssione,  e  tranne  il  bieco  degli  oc- 
chi, e  il  volto  della  Vergine  spogliato  di  nobiltà,  il  nudo  del  Divin 
Bambino^  e  l'atto  col  quale  si  spinge  ad  abbracciare  la  purissima  sua 
Aladre,  è  naturale  e  grazioso. 

Si  riscontrano  questi  pittori  con  alcune  tavolette  dipinte  che 
han  servito  di  coperta  ai  libri  di  Biccherna.  In  una  di  esse  troviamo 
questa  iscrizione:  Liber  Camerarii  tempore  Domini  Bonifatii 
Domini  Castellani  de  Bononia  scnensis  Poteslalis  in  ultimis 
%ex  mcnsibus  sui  regiminis.  La  pittura  è  il  ritratto  di  un  certo  Fra 
Ugo  Monaco  di  S.  Galgano.  La  figura  è  ben  piantata,  il  viso  è  ben 
colorito,  e  l'estremità  sono  sufficientemente  bene  accennate.  Ei  tiene 
su  le  mani  un  libro  nel  quale  si  legge:  /.  j4.  MCCLFIL  In  D.  F.p. 
d.  mense  lulii,  che  vaol  significare  In  Anno  iaS;,  Indici.  S.pri^ 
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ma  die  meniis  lulii.  Cotta  ilai  libri  di  Bicchertii  (spogli di  Bicch. 
y.  I  éfoL  5%.  )  che  il  pittore  di  fueitt  tavola  è  Gilio.  In  mezzo  ad 
una  tribuna^  retta  da  dae  ooloDoe»  «tatti  io  piedi  Ildobraodiao  Psk 
gliareti  Caroerlingodd  comuoe  di  Sieoa.  Tiene  le  roani  tu  di  nn  bas- 
co coperto  di  on  tappeto  rotto  tobotcnro.  Dna  borta  di  pelle  è  vt 
detto  banco  con  nattri  tvolazsanti  legata:  cfoa  e  là  vi  tono  tparte  del- 
le nonete  grotte  di  argento»  e  di  oro.  Vi  è  ritenzione  Liber  Came- 
rarii  etc.  in  anno  Domini  MGCLXIV.  Diotisahi  n*  i  il  pittore 
(  Spogli  di  Biceherna  i^.  i.fol.  ii4)-  Haoieri  di  Leonardo  Pa- 
gliareti  i  il  Camerlingo  dipinto  ta  <|netta  tavola.  Egli  k  vettito  di 
una  toga  di  colore  tendente  al  cilettre,  con  nna  mantelletta  addotte 
aperta  dalle  parti;  come  qaella  dei  prelati .  Con  la  tinittra  tiene  nna 
lunga  borta,  e  con  la  destra  raccoglie  i  denari  che  tono  tparti  topra 
il  banco.  Vi  ti  legge:  Raineri  Palliar  eri  Camerari  etc.  in  primis 
sex  mentibat  Anno  Domini  MGGLXVIIll.il  Pittore  i  M.  Vigoroto. 

Don  Bartolomroeo  Monaco  di  S.  Galgano  è  il  Camerlingo  del 
Comune  di  Siena,  di  cai  è  il  ritratto  tu  quetta  tavoletta.  La  figura 
k  tufficientemente  atteggiata,  le  carni  tono  vigorote.  La  tribuna  i 
architettata  tul  gutto  di  Arnolfo  di  Lapo.  Il  pittore  è  M.  Bonamico. 
(Spogli  di  Bicch.  Voi.  I.  fol.  187.)  Vi  ti  legge  :  Liber  Camerarii 
etc.  tempore  Domini  lacopini  de  Bodillia  in  primis  sex  men» 
Sibus.  Ciò  fu  nel  %^j6,  (Spogli  di  Bicch.  loco  cit.). 

Pag.  a58.  V.  8.  di  nuovo  stile.  Neil'  Etroria  pittrice  P.  I  o. 
III.  manca  larchitrave,  nel  quale  Guido  dipinte  la  gloria,  ove  ttatrf 
il  Salvatore  in  mezzo,  ed  intorno  ad  etto  gli  Apottoli  in  piccole  fi- 
gure. Sono  toccati  con  diligenza ,  ed  hanno  ancora  vari  atteggiamene^ 
ti.  Diverte  ancora  tono  le  arie  delle  tette.  Tutta  la  pittura,  come 
stava  prima  che  fotte  divita,  Tho  fatta  ditegoare  ed  incidere.  In  que-^ 
tta  tavola  i  accaduta  nna  delle  tolite  barbarie.  Non  entrando  etta 
nel  vuoto  dell'ornato  dell'altare  fu  di  vita,  e  la  parte  triangolare  f» 
collocata  topra  il  cornicione.  Si  credè  poi  di  rimediarvi  con  quetta 
iscrizione,  che  ivi  ti  kgge. 

Duplex  .  haec  •  tabula  .  antìquitate  .  csleberrima 
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VÈg.2Sg.r.  g.  Mino  da  Turrita.  GÌAComùiaLTunitÈf  il  che  in* 
tendiamo  doversi  sempre  leggere ,  ove  si  trova  rammentato  ^nesto 
artista. 

—  ▼•  6.  saperli  tessere.  Oltre  k  addotte  ragioni,  le  quali  so» 
DO  verissime,  stanno  contro  il  P.  della  Valle  i  documenti  pubblicati 
dal  Ch,  Abate  Ciampi,  Notizie  inedite  della  Sacrestia  pistoiese 
dal  Secolo  xii  al  Secolo  xir.  docum.  xxr.  xxri.  ove  Cimabue 
comparisce  musaicista.  Si  possono  vedere  le  nostre  Notizie  Istori^ 
co^riticke  di  Fra  Giacomo  da  larrita  pag.  !i8. 

~  v«  24.  vivesse  ancora  nel  129 5.  Altro  k  l'accordare  ebe 
Guido  vivesse  nel  lagS^  altro  i  l'ammettere  per  sua  la  Madonna  di- 
pinta nel  1262.  Il  primo  caso  ti  rende  inverosimile;  l'altro  ba  tutta 
]a  probabilità. 

«—  V.  26.  Guido  pittore.  A  questo  Guido,  creduto  a  ragioiM 
dall'autore  diverso  dall'altro,  si  trovano  nei  libri  della  Biccberna 
fatti  diversi  pagamenti  nel  1278.  1288.  1290.  95.  e  i3o3.  Se  mai 
è  sua  una  tavoletta^  ove  sono  dipinte  varie  figure  nel  1269.  cbe 
portammo  nella  serie  del  secolo  XllI  dell'Accademia  delle  Belle  Ar* 
ti,  egli  aveva  una  maniera  pia  naturale  e  uu  poco  pia  animata.  Vi 
fi  vede  ancbe  il  colorito  alquanto  variato. 

—  V.  32.  Scritto  nel  primo  libro.  La  presente  opinione  si  è 
richiamata  ad  esame  nelle  citate  Notizie  Tstorico-Criticke  di  Fra. 
Giacomo  ec.  e  n'è  resultato,  che  trattandosi  di  due  Artisti,  uno  ri- 
storatpre  della  pittura  nel  1221,  l'altro  egualmente  ristoratore  del 
Musaico  nel  1226,  potessero  avere  diversi  maestri^  giacchi  pare^  che 
in  Siena  a  quel  secolo  ve  ne  potessero  essere. 

Pag.  260  V.  3.  Minuccio  pittore.  Questi  i  totalmente  diverso 
da  Fra  Giacomo  e  da  maestro  Mino.  Egli  fu  figliuolo  di  Filippuc- 
ciò,  e  dipinse  le  armi  del  comune  di  Conio  e  di  messer  Corrado  Po-, 
testa  di  Siena  nell'Armario  di  Biccberna  (Entrata  B.  98.  fol.  ^% 
anno  t2g4).  Fra  Giacomo  a  quell'età  era  morto  in  Boma. 

—  V.6,  8e  io:  1  Musaici  diS.  Gio.  Laterano  furon  finiti 
prima  di  quelli  di  S.  Maria  Maggiore.  Notizie  Istorico-Criti* 
che  ec. 

—  V.  24*  detto  Minuccio.  Vedasi  la  nota  antecedente. 

—  V.  25.  or  Mino,  or  Minuccio.  V  uno  i  diverso  dall'altro, 
come  negli  stessi  di  Biccberna  si  trova  uno  vicino  all'  altro  nomina- 
to. 1  pagamenti  che  loro  si  fanno  contemporaneamente,  mostrano 
cbe  sono  due  diverse  persone. 

Pag.  261.  V.  i^pcr  t/uel  secolo.  La. pittura  di  Mino  non  è 
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qaesta,  ma  un'altra^  forse  perita:  qaeita  appartiene  a  Simone  Mem* 
mi)  ed  è  del  i3i5.  Potrebb'estere  che  1* antica  pittura  di  M,  Mino 
si  trovasse  nelFantico  Bolgano^  dove  a  quell'età  si  teneva  il  pubbli- 
co consiglio.  Anno  1284  (dice  il  Tizio  a  detto  anno )  Ahinulphus 
Comes  ex  comitìbus  Guidis  de  Romena  •  •  •  •  •  concilium  prae^ 
terea  campanae  in  hoc  fori  patatio  quod  ad  primas  asquefe* 
nestras  erigebatur.  Secondo  il  Tommasi  fin  dal  1187  si  principiò 
a  trattare  di  fabbricare  il  presente  palazzo  sopra  detto  bolgano,  ma 
la  deliberazione  di  effettuarlo  si  legge  nel  tomo  Lll.  de'con  tigli  della' 
campana  dal  7.  Giugno  t^gj»  al  3o  Dicembre  di  detto  anno.  A  fot* 

%5  si  dice  d  Die  Mercuri!  4*  Julii ^t  in  ipso  (Consilio)  prO' 

ponere  quodmodo^  et  qualiter  et  ex  quaparte  dictum  palatium 
incipiatur  y  et  quodmodo  et  qualiter  fieri  debeat  eie.  n  Come 
poteva  dunque  dipingersi  nel  12B9? 

—-  V.  aa.  Fra  Mino,  cioè  fra  Giacomo. 
T.  a5.  quasi  ai  So  anni.  A  Mino  eh*  2  diverso  diversissi- 
me da  Fra  Giacomo  e  da  Minuccio  »  fti  trova ,  che  il  dì  121  Agosto 
si  pagano  lire  19.  perchè  dipinse  la  Vergine  Maria  et  altri  Santi  in 
palatio  comuni  seu  consiliOf  per  resto  di  lire  22.  che  doveva  a- 
vere  per  detta  opera  (Entrata  Biccherna  b.  86.  fol.  Sa). 

•—  V.  36.  incogniti  h  noi.  Viene  a  convalidare  la  nostra  opinio- 
ne su  »  diversi  maestri  di  Guido  e  di  Fra  Giacomo  da  Turrita. 

Pag.  262.  V.  3o.  Ugolino  da  Siena.  Il  Vasari^  il  Baldinuccì,' 
Monsignor  Bottari  e  il  P.  della  Valle  non  convengono  su  la   età  dì 
questo  pittore.  Se  Ugolino  visse  nei  medesimi  tempi  di  Stefano  fio- 
rentino>  come  afferma  il  primo  di  detti  scrittori,  non  bisogna  farlo 
morir  vecchio  nel  i349.  Nei  libri  del  Provveditore  delle  Gabelle  di 
Dogana  nel  1 3s4*  <i  trova  rammentato  per  la  prima  volta  «   Ugo^ 
lino  di  Pietro  Pittore.  Alte  denunzie  dei  contratti  leggesi  al  1226:' 
Ugolino  Pittore  y?g/io  di  Pietro  del  già  Neri]  e  cosi  nei  contratti 
della  sapienza  alFanno  1828.  Crederei»  che  fòsse  vissuto  anche  piii 
là  del  1349.  Rimangono  di  suo  molti  pezzi  di  un  quadro  in  tavola 
che  abbiamo  portato  ali*  Accademia.  La  pittura  che  trovasi  a  Or  S. 
Michele,  attribuita  ad  Ugolino,  somiglia  molto  la  maniera  di  quet 
Maestro  Mino,  del  quale  abbiamo  trasportato  nelP  Accademia  la  ta- 
vola che  trovavasi  nelP  andito  del  Curato  di  S.  Antonio  in  Fonte- 
branda  dipinta  Tanno  i364*  H  fare  di  Ugolino  è  alquanto  diverso»' 
di  un  colore  pia  fosco,  e  di  un  piegar  di  panni  un  poco  più  gret- 
to. Io  per  me  porrei  Ugolino  dopo  Tantìco  Maestro  MÌDe>  dopo  Mi- 
DuociO;  dopo  Segna;  e  dopa  Duccio. 
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Vzg.  1163.  r.  i5.  Nome  oggidì  ^uasi  ignoto  a  Siena.  Se  Sa 
ijaei  di  era  qoasi  ignoto  io  Sleoa,  oggi  quest'Accademia  delle  BclJe 
Arti  possiede  il  più  bel  quadro  che  abbia  egli  dipinto.  Consiste  in 
quattro  tavole,  che  formavano  quattro  compartimenti  su  V  aitar 
maggiore  della  Badia  della  Berardeoga.  Rappresentano  la  SS.  Vergi-  ; 
DCy  l'Angelo  che  le  annunzia  Tincarnazione  del  verbo,  S.  Paolo  e  S. 
Romualdo.  Si  dura  fatica  a  credere,  che  siasi  dipinta  in  quella  età. 
II  pittore  ha  sparso  delFoltre  mare  prima  di  dare  il  color  carnicino. 
Questo  modo  di  colorire  dà  vivacità  e  trasparenza  alle  carni.  Gene* 
Talmente  ha  bene  impastato  i  colori,  ed  ha  un  bel  partito  dì  pieghe. 
Gli  occhi  non  sono  biechi  e  lefisonomie  sono  significanti.  E*  il  dipinto 
su  la  tela,  stesa  sopra  la  tavola  e  quindi  ingessata.  Vi  è  gran  sobrietà 
d'oro.  Il  pittore  medesimo  si  è  compiaciuto  di  questa  sua  pittura,ed 
ha  scritto  il  suo  nome  in  caratteri  longobardo-gotici  nella  spada  del 
S.  Paolo  «  Segna  me  fccit.,Keì  l'òSò  Segna  era  morto.  In  un  con» 
tratto  della  sapienza  si  legge  a  detto  anno:  Niccolò Jiglio  del  quon* 
dam  Segna.  Anche  questo  Niccolò  era  pittore  e  scolare  del  Padre, 
come  si  vede  in  no  gran  Crocefisso  che  dalla  Badia  di  S.  Donato 
portammo  all'Accademia.  Questo  pittore  ha  studiato  d'imitare  il  far 
di  Segnaf  ma  ha  lavorato  il  detto  Cristo  in  maggiori  proporzioni,  - 
con  meno  impasto  di  colorito.  Vi  ha  scritto  anchVgli  il  suo  nome»- 
e  lo  ha  posto  sotto  i  confitti  piedi  del  Salvatore:  Nicolaus  Segna 
Senensis  f.MCGCXLlY. 

•—  V.  a5.  Casa  dell*Opera.  Questa  tavola  vedesi  presentemen- 
te in  Duomo  segata  in  due  parti  antica  e  postica.  Il  pittore  Taveva 
dipinta  perchè  la  Vergine  e  gli  altri  Santi  guardassero  la  parte  del* 
laltare^  e  le  storie  del  Salvatore  il  coro4  Cosi  poi  divisa  fu  collocala 
nel  1789  parte  in  corna  epistolae  dell'altare  del  Sacramento,  e 
parte  in  cornu  evangelii  dell'altare  di  S.  Ansano,  che  stanno  di 
Àccia.  Nella  serie  dei  pittori  del  secolo XIV. abbiamo  posto  nellac* 
cademia  due  suoi  quadretti,  uno  de'quali  rappresenta  la  Natività  del 
Signore,  Taltro  l' Epifania. 

Pag.  a64.  V.  7.  da  pittori  omonomi.  Non  possiamo  dispen- 
sarci dal  porre  in  questo  luogo  alcuni  pittori  non  omonomi,  i  quali 
riempiono  la  laguna  che  rimane  da  Duccio  a  Simone  Memmi,  di 
molti  de'quali  se  ne  trovano  le  opere,  che  abbiamo  poste  nell*  Acca- 
demia.  Tali  sono, 

Massarelloi  dal  Crocefisso  da  lui  dipinto  nel  1 3o5  per  la  cap- 
pdla  dei  Signori  {Entrata  Biccherna  b.  eoo.  fot.  70). mostrasi  mcn 
rozzezza  di  disegno  e  di  colorito.  Si  attiene  molto  al  fare  di  Segna.. 


La  Vergine  e  il  S.  Giovanni  che  sonò  nelle  testate  tatérati  lo  tornì* 
gliano.  L'estremità  son  molto  trascurate.  Le  dita  dei  piedi  son  con- 
fase. Grandioso  nei  panni  e  nei  volti,  più  maschile  vedesi  M,  Lucio 
in  quel  suo  tabernacolo,  che  dipinse  per  la  Chiesa  dei  Conventuali 
nel  i3'à6. 1  due  profeti  che  mettono  in  mezzo  il  Crocefisso,  hanno 
gran  maestà.  La  Vergine  al  funesto  avvenimento  stassi  con  gran  co- 
stanza. La  Maddalena  coperta  di  un  manto  foderato  di  ermellino, 
non  ha  quel  nobile  portamento  che  ci  narra  il  vangelo.  Dal  tutto 
insieme  pare  che  Zucio  si  proponesse /buccio  per  esemplare.  Un  poco 
pi&  morbido  è  Gui/Zo  Cenni,  che  avendo  dipinto  alcuni  Santi  in  una 
tavola  bislunga  ha  saputo  coir  ombre  dare  qualche  grazia  e  risalto 
alle  sue  figure.  Bello,  grazioso  e  gentile  è  il  trittico  con  la  iscrizione 
A.  D.  MCCGXXXV.  Rappresenta  la  Vergine  seduta  in  trono ,  eoa 
moltitudine  di  Santi  intorno.  Nei  due  sportelli  vi  è  la  natività  e  la 
morte  del  Salvatore.  A  Vanni  di  Dioti'iahi  viene  attribuito,  e  se 
veramente  i  suo,  si  scorge  quanto  aveva  ringenUtito  il  suo  maestro 
Duccio.  Egli  dipingeva  nel  i33i.  (Memotie  del  BeniH>glienti  p. 
il.  ).  Non  tanto  gentile  è  la  tavola  triangolare  attribuita  a  Suor 
GiWa/ma/'a^ro/i/ celebre  miniatri  ce  in  S.  Marta.  Per  la  intelli- 
ligenza  però  del  chiaroscuro  e  per  larte  di  collocare  le  figure  supera 
ognuno  de' suoi  contemporanei,  seppur  non  si  voglia  eccettuare  Sia- 
mone Memmi.  Una  cena  del  Salvatore,  che  in  uno  di  quei  compar- 
timenti si  mira ,  può  convincere  ognuno  di  quel  die  diciamo.  Di-* 
verso  da  Guido  di  Cenni  è  Guido  Neri,  il  quale  non  aveva  studiato 
n^lto  per  allontanarsi  dai  Greci.  Una  crocifissione  ch'è  alPAccadc« 
mia  soltanto  ci  rimane  di  lui.  L'  espressione  delle  figure  è  nobile  ; 
ma  gli  occhi  sono  ancor  biechi.  £i  dipingeva  nel  iSig.  (  Entrata 
Biccherna  b.  1 79  fot.  3a2. 

Campeggia  oltre  modo  nell'oro,  ed  abbonda  di  belle  pieghe  nel* 
le  figure.  Nello  di  Berto  pittore  di  molta  espressione.  Pare  dal 
Crocefisso,  dalla  Vergine  e  dal  S.  Giovanni  che  sono  neir  Accademia, 
ch'egli  si  facesse  uno  stile  a  parte  su  le  pitture  di  Segna  e  di  Duccio. 
Si  trova  questo  pittore  nei  Spogli  di  Biccherna  (voi  1.  pag.  aoo  ). 

•—  V.  i4-  ^^^  ^^''^  Mino.  Un  antichissimo  quadro  in  tavola 
di  Maestro  Mino  vedesi  appeso  su  la  porta  esteriore  del  capitolo  del- 
la compagnia  dei  Disciplinati  sotto  la  volta  dello  spedale  di  Siena. 
Basta,  che  Tintendente  lo  confronti  con  la  tavola  di  Simone  a  man 
destra  nel  coro  di  S.  Agostino^  per  vedere  con  quanta  ragione  si  di- 
ca Simone  seolart  di  Mino.  Rappresenta  questa  tavola  11  B.  Agosti- 
no Novello. 
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Pàg.  965.  V.  f •  affresco  che  nominammo.  Vedasi  la  Nota», 
nella  qaale  abbiamodimottratoesserqttella pittura diSiraone Martini» 

—.  V.  i3.  in  noi.  Nella  corte  del  papa.  Trattasi  di  un  paga» 
mento  annuo  che  si  può  fare  egualmentcad  altra  persona  commissio- 
nata. Non  i  duoqi»  prova  sicura  che  Simone  a  quell'anno  fosse  in  Siena. 
Simone  dipintore  ha  aifuto  uentijiorinid'  oroj  iijuali  deve  ai>ere 
in  $fita  sua ,  come  appare  scritto  a  sua  ragione  a  carte  282. 

Pag.  a66.  v.  1.  e  mera  favola.  Cosi  credo  che  siasi  mera  fa* 
vola  9  quella  che  si  racconta  da  molti  sul  detto  ritratto  di  Fiam- 
metta nel  capitolo  di  S.  Maria  Novella.  11  Boccaccio  aveva  28  anni, 
quando»  0  realmente  0  immaginariamente  trovossi  fra  i  lacci  di 
Fiammetta  (  Tirab.  Let.  Ital.  T.  Y.  p.  a.  ).  Egli  era  nato  sei  i3i3» 
sicché  t'innamorò  nel  i34i  quando  Simone  avea  gii  dipinto  undici 
anni  prima  il  detto  capitolo. 

—  T-  la.  Un  quadro  d^  Istoria. Qnetio  bell'elogio  ci  confer* 
ma  nella  nostra  opinione  >  che  Simon  Memmi  «iasì  il  vero  pittore  di 
quel  gran  quadro  della  sala  del  Consiglio  di  Siena. 

Pag.  «67  v.  6.  Carattere  del  secolo  XI F.  Gran  disputa  i. 
insorta  in  questo  secolo  tu  '1  vero  ritratto  di  Madonna  Laura.  Il  sig* 
conte  Cicognara  eh.  che  pigliò  le  parti  in  favore  del  ritratto  che 
pocsiede  il  sig.  cav.  Bellanti  Piceolomini  di  Siena ,  ne  fece  una  ben 
lunga  nota  nel  primo  tomo  della  sua  storia  della  scultura»  e  vi  ap- 
pose in  stampa  vari  confronti.  Il  sig.  cav.  Perutzi  difender  volle  i 
suoi  bassi  rilievi  con  documenti.  Si  annuniiò  ancora  nei  pubblici 
fogli ,  che  il  vero  ritratto  di  Madonna  Laura  erasi  finalmente  tro* 
vato  in  Bologna.  Nel  Giornale  Arcadico  dì  Roma  comparve  una  let- 
tera del  prelodato  sig.  conte  Cicognara»  nella  quale  revoca  la  prima 
sua  opinione.  Pare>  che  il  pubblico  istruito  sia  nella  impaxienza  di 
veder  decisa  questa  lite  da  giudice  ben  pratico  delle  belle  arti  e  ben 
dotto  nella  loro  storia. 

—  V.  29.  iV  seguitarli.  Simone  di  Giovanni»  e  non  di  Marti- 
no, o  Martini»  è  questo  del  quale  ora  si  parla.  Di  lui  è  la  Madonna 
dell*  arco  di  Camollia.  Nei  notandi  del  Gallaccini  si  legge;  Nel  i346 

fu  disegnata  V  immagine  della  Beata  Fergine  sopra  il  por* 
ione  di  Camollia  »  e  nel  i'ò6o  fu  ordinato  dal  pubblico  Consi' 
glio ,  che  si  dipingesse. 

Pag.  268.  T.  2.  ^er  vezso  Lorenzetto.  Il  eh.  Autore  non  dice 
che  Lorenzo  padre  di  Ambrogio  fosse  pittore.  Il  P.  della  Valle 
(  Let.  Sen,  Tom.  II p.  ^\/^)  riporta  una  iscrizione  trovata  nelle 
stanze  dell'  opera  del  duomo:  »>  Opus  Laurentii  de  Senis  pinxit 


Av  D.  MGCCXLni.  Dal  monastero  degli  Ognissanti  pottimoio  alla 
Biblioteca,  e  quindi  all' Accademia ,  una  predella  di  un  gran  quadro. 
Io  sei  compartimenti  vi  è  la  vita  di  S.  Bernardo.  11  Bak-ci  e  il  Ben- 
Toglienti  aflfermano,  che  Lorenzo  dipinse  per  quel  Monastero  una 
gran  tavola  ;  chi  sa  che  ad  essa  non  spettasse  questa  predella  ?  pare 
che  sia  opera  del  maestro  di  Ambrogio. 

-^  V.  ^4*  ^'^  Orcagni.  Non  sono  i  novissimi>ma  bensì  è  il  giudi- 
zio universale.  Vi  sono  ameni  boschetti,  ove  s' incontrano  i  santi  re- 
suscitati che  si  abbracciano  beatamente.  Pare  che  Midbelangiolo  lo 
abbia  veduto,  e  che  in  alcune  cose  non  sìa  sfuggito  a  Raffaello. 

Pag.  270.  v.  i3.  nel V  anno  i355.  11  P.  della  Valle  avfva 
avuto  una  bella  occasione  per  pubblicare  un  bel  testo  di  lingua  che 
per  le  operazioni  fattevi  sopra  e  pel  carattere  e  per  le  altre  uie  at- 
tinenze ci  sembra  che  spetti  al  secolo  XI li,  cioè  al  1^197.  Vi  si  no* 
mina  anche  una  chiesa  di  S.  Luca»  la  quale  fu  demolita  nel  1:189 
per  edificarvi  la  sala  del  Consiglio ,  e  nel  1827  fu  di  nuovo  rìe«Ufi- 
cata.  Ora,  trattandosi  di  una  chiesa  senza  cura  di  anime  e  senza  al- 
cun'altra  distinta  qualità ,  potrebbe  dubitarsi  che  V  antica  apparte- 
nesse ai  pittori,  e  che  a  loro  riguardo  sì  riedificasse  la  nuova. 

Pag.  271.  V.  IO.  con  grado  miglior  di  e^Sa.  Kon  posto  non 
ricordare  un'  altra  pittura  di  questo  artista  ^  che  illustra  la  storia 
delle  arti;  poiché  sappiamo  in  questa  occasione  le  pitture  che  fece 
in  Siena  Spinello  Aretino  nella  sala  della  Balia  f^MagisUr  Mar-' 
tinus  quondam  Bartolomei  pictor  conduxit  ì[ui  pingenduni 
omncs  gfuatuor  pultas  salae  nostri  palatii  JDomiaotum' Pria- - 
rum  ut  sunt  inulte  cappelle  ^  etnjon  possit  poncre  aurum^  ^td 
Hagnum  loco  pennellarum  prò  quadraginta  quaiuor  /toremis 
aUreis  in  totum.  (  Lib.  de' Consigli  del  1407  a  dì  iZ  di  Giur 
gnd  ).  Magister  Spinellus  Luce  da  Aritio  lo^avii  se  ad  pin^ 
gcndum  residuum  diete  sale  cunijilio  suo  cum  datario  iater . 
duos  ipsos  quindecim  Jlòrenorum  aureorum  il  mese  da.  co* 
minciare  à  Kalende  di  marzo  futuro  i^oS.  e  9  etfuit  delihe--. 
ratum  quod  magister  Spinellus  pingat  hisloriam  prelii  /V- 
netorum  cum  Imperatore  Federigo  per  mare  proui  victoiia 
fuit ,  prout  patet  in  illa  carta. 

—  V,  la.  ^o/gari/io:  cinque  scompartimenti  di  una  sua  tavola 
rimangono  ancora  air  ingresso  della  Cappella  del  chiodo  nello  spe- 
dale. Vi  si  leggeva:  Frater  BartolomiHeus  Bulgaiinus  de  Setti s 
me  pinxit  tempore  Domini  Galgani  ttectoris  kospitalis  S.  Ma* 
riae  anno  1371  (  Ben^oglienti  rnem*  p,  39  )« 


323 
^  V.  ì^, quello  diS'.  Fmnòesto.ìion  li  è  trovato  pia  nulla  Al 
Xfnettt  pitture.  La  tavola  ch'era  io  S.  Francesco  perì  forse  neirincendio» 
Nt  abbiamo  la  stanpa  nel  fiume  del  terrestre  paradiso  del  Catalano. 

Pag.  173.  V.  1 7.  che  nelle  grandi.  Grazioso  nelF  aria  dei 
tolti,  dovè  eisere  Maestro  Gregorio  da  Siena.  Abbiamo  di  lui  una 
Vergine  col  Divin  bambino,  nella  sagrestia  della  metropolitana.  A U 
cuni  Angeli  sospesi  in  aria  suonano  musicali  strumenti.  Ha  la  sua 
iscrizione:  Gregorius  de  Senis  pinxit  hoc  anno  D.  MCCCGXXIIL 

—  V.  ao  nipote  e  discepolo^  Abbiam  portato  air  Accademia 
«na  tavola  con  la  Vergine,  il  Divin  BambinOi  e  molti  Angeli  che 
suonano  musicali  strumenti:  variate  ed  espressive  sono  le  loro  fiso* 
nomie.  Kelia  gloria  si  legge  y  in  uno  svolazzo  :  j^t^e  stella  micanf 
gcmmaque  gratiosu,  in  fondo  del  quadro: 

O  Decus  y  o  speties ,  o  lux^  o  stella  supraeml 

Eteris.  Exaudi  miseros,  famulosque  deprecantes 

Dominicus  ^  Domini  mal  rem  depinxit^  et  orat. 

Anno  MCCCCXXXlll. 

Pag.  1174.  V  a3.  che  vi  è  ancora.  Oggi  si  è  perduta  in  gran  par* 

le:  ne  abbiamo  trasportate  neir  Accademia  due  repliche  in  tavola. 

—  V.  35.  alla  Osservanza  di  Siena%  Pi!  bello  è  il  quadro 
trovato  al  Monastero  di  S.  Niccolò.  Noi  lo  portammo  all'  Accade* 
mia.  II  pittore  ha  posto  il  santo  io  cattedra;  e  vi  ha  effigiato  nel 
volto  la  testa  di  Giove.  Vi  è  un  S.  Bernardino  che  attenta- 
mente calca  le  vestigia  di  Sv  Francesco  che  lo  invita  a  sc^ 
guirlo»  Vi  ha  posto  sotto:  Hoc  opus  Ioannes  Pauli  de  Senis 
pinxit  MCCCCXXXX. 

Pag.  175  v.  5.  in  not.  questa  scuola.  Abbiamo  ancora  di  Fran- 
cesco di  Giorgio,  V  Assunzione  di  Maria  SS.  dipinta  per  Monto^ 
liveto  Maggiore  a  Chiusumi.  L  folta  di  figure^  e  vi  si  vedono  due 
angeline^  che  sono  una  replica  dell'  altro  quadro.  Qui  più  che  nella 
Natività  si  accosta  al  ilfa/ife^/ia.È  stato  trasportato  all'Accademia^ 

Pag.  1*78  v.  3.  chiesa  di  Olivetani,  Più  correttoè  il  quadro  del* 
l'Ascensione  nella  chiesa  di  S.  Paolo.  Nella  predella  di  esso  y  ch'è  nelle 
stanze  della  Biblioteca  in  piccoli  quadrettini,  spesso  raflaelleggia. 

.—  V*  5.  o  Neroccio.  Pittore  delicato  nelle  carni  trasparenti , 
e  grazioso  nelle  sue  fisonomie.  Ricco  di  bei  panni ,  ma  non  esatto 
nelle  proporzioni.  Abbiamo  portato  all'Accademia  una  tavola,  nella 
quale  P  aria  del  Divin  Bambino  in  braccio  alla  madre  è  veramente 
divina.  Vi  ha  scritto  il  suo  nome^  e  1'  anno:  Opus  Nerocci  Bnr^ 
tolomei  de  Senis  MCCCCLXXVI.  Guidoccio  non  rammentato  dal 

St.  Piti.  T.  I.  a3 
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Lami  la  abbiamo  trovalo  a  pii  di  uaa  tavok  biilangi  ov'  i  U 
nostra  Donoa ,  con  an  Santo  Gesuato  avanti  di  lei  genuOettGi 
Guidoccius  pinxit  A.  D.  MCCGCLXXXIL  Disegnò  con  qoalch'e. 
sattczza ,  ma  non  conobbe  la  bellezza  ideale.  Grandioso  per  altro 
nei  vestimenti»  nelle  pettinature  vario >  ricco  nelle  composizioni  fu 
Benvenoto  »  ma  un  poco  rozzo.  La  saa  Ascensione»  tavola  di  sette 
braccia»  e  mezzo  di  altezza»  e  di  cinque  braccia  di  larghezza  >  che 
collocammo  nell'  Accademia ,  mostra  quauto  sapeva  variare  le  sue 
igure.  Il  Cristo  k  io  bell'atteggiamento»  gli  Apostoli»  i  Discepoli 
sono  attoniti  spettatori  »  e  vi  è  un  paese  si  diligentemente  dipin- 
to^ che  par  di  vederlo  da  vicino.  Benvenuti  de  Senis  pictoris 
HCCCCLXXXVIL  Egli  dipinse  ancora  per  TurriU>  e  per  altre 
Terre  dello  stato  sanese.  Trovavasi  nella  chiesa  dei  Conventuali  di 
Lucignano  altro  contemporaneo  Pittore  che  in  una  tavola  d^  altare 
si  scrisse:  Petrus  Ioannis  de  Senis  MCCCGXLVllI.  Non  omet« 
tiamo  Girolamo  di  Benvenuto»  il  quale  restò  molto  indietro  al 
padre.  Ma  pare  che  in  quel  tempo  superasse  anche  Matteo^  un 
Pietro  Orologi»  che  cessò  di  vivere  nel  9  Agosto  i^^.Xeusi  Apet* 
Uque  haud  inferior  futurus.  Cosi  scrive  il  Tizio  testimone  coo« 
temporaneo.  (  a  detto  anno).  Di  questo  Artista  esiste  lo  sposalizio 
della  Vergine  nella  Compagnia  di  S.  Bernardino  (  ibi  ).  In  concorso 
di  lui  dipinsero  il  Beccafumi  »  il  Farzi»  e  il  Pacchiarotto.  Il  soo 
stile  2  molto  elegante  e  corretto.  Bel  colorito»  belle  pieghe» e  bell'ar*» 
chitettura.  Dalle  quali  cose  non  so  comprendere  come  mai  »»  pag. 
378.  V.  7.  sentirono  gli  Ottimali  la  decadenza  della  scuola 
patria t  e  perciò  si  debba  indurre  che  chiamassero  a  ravvivarla  il 
Pinturicchio.  lo  crederei  piuttosto  al  Vasari  che  rende  la  ragione , 
per  cui  i  vecchi  Cardinali  di  Roma  avevan  piacere  che  dipingesse 
il  Pinturicchio  »  per  arrivare  a  vedere  le  opere  che  gli  commet* 
tevano:  perchè  ei  dipingeva  presto.  Del  rimanente  il  Pinturic* 
chio  almeno  almeno  venne  in  Siena  nel  i5o3|  e  già  il  Pacchia* 
rotto  avea  dipinto  V  affresco  di  Asciano  tendente  al  nuovo  stile 
nel  i497»  Baldassare  disegnava  da  Matteo  »  come  si  vede  nel  S. 
Paolo  del  suo  Taccuino;  il  Sodoma  pigliò  delle  figure  dalle  minia* 
ture  del  1497  del  Corbizzi»  che  si  vedono  nella  pubblica  Biblio» 
teca  :  il  Beccafumi  da  detto  Pietro  Orologi  »  come  agevolmente  si 
vede  nella  lodata  compagnia  di  S.  Bernardino.  1  pittori  di  quel 
secolo  seoz'  avvedersi  tendevano  al  risorgimento»  come  seni'av- 
vedersi  sonosi  veduti  tendere  alla  decadenza  dell'  arte  i  pittori  di 
altri  secoli. 
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iù  Tolte  ho  udita  fraMilettanti  della  pittttra  muovere  se  die«si 
il  dubbio,  se  scuola  romana  dicasi  per  abuso  di  termini^  con  prò* 
o  eoo  quella  proprietà  con  cui  la  fiorentina^  la  bolognese ^«cuou  rcw 
e  la  veneta  si  denomina.  E  veramente  furono  queste  fon*  "^^'^ 
date  e  propagate  per  lungo  corso  di  secoli  da' nazionali; 
ove  la  romana  non  ebbe^  dicono  alcuni^  se  non  Giulio  o 
il  Sacchi  e  altri  pochi  naturali  di  Romaiche  insegnassero 
quivi  e  facessero  allievi:  gli  altri  che  vi  fiorirono  o  furon 
nativi  di  altra  città  dello  Statolo  del  tutto  esteri;  parte 
de'qualisistabilirono  in  Ronia>  parte  dopo  avervi  operata 
si  ricondussero  e  morirono  nella  patria  loro. É  questa^ se 
io  non  vo  errato ,  una  lite  di  vocabolo  più  clie  di  cosa^  e 
simile  a  quelle  che  mòvean  già  i  sofisti  Peripatetici  contro 
la  moderna  filosofia  ;  garrendo  ch'ella  abusava  de'termini^ 
e  diceva,  per  atto  di  esempio,  m  /rt^rr/ae ;  quasi  potess'es* 
ser  forza  quella  ch'era  una  mera  inerzia.  Risero  i  moderni* 
a  tale  difficoltà,  e  freddamente  risposero  che  se  spiacea 
loro  quelm^sostituisseiro  natura  o^\lv2i  voce  equivalente; 
nel  resto  esser  perduta  opera  tenzonare  su  le  parole,  e  non 
curare  le  cose.  Cosi  potria  dirsi  nel  caso  nostro; e  chi  non 
approva  la  voce  scuola  sostituisca  università  ,o  altro  voca- 
bolo che  significhi  luogo  o?e  s'insegni  e  si  professi  pittura. 


Q  SCUOLA 

Or  come  le  uuiversilà  lellei*irie  prcudon  sempre  il  nome 
dal  luogo,  e  dìcesi  università  padovana  o  pisana,  quan< 
tunque  i  lettori  in  grandissima  parteo  anche  tutti  fossero 
esteri  j  cosi  è  delle  università  pittoriche  ,  alle  quali  si  è 
dato  sempre  la  denominazione  dal  paese,  non  mai  dai 
maestri.  II  Vasari  non  fece  divisione  di  scuole.  Monsignor 
Agucchi  fu  de' primi  a  compartire  la  pittura  italiana  in 
lombarda,  veneta,  toscana  e  romana  (i).  Egli  pure 
fra'primi  usò  a  norma  degli  antichi  la  voce  scuole;  e  no- 
minò la  romana.  Errò  forse  dandole  per  capo  oltre  Raf- 
faello anco  Michelangiolo  che  i  posteri  han  collocato  alla 
testa  de' fiorentini;  ma  non  errò  a  distinguerla  da  ogni 
altra  scuola,  avendo  ella  un  suo  proprio  stile;  e  in  ciò  è 
stato  seguito  da  ogni  scrittor  moderno.  11  carattere  che 
assegnano  alla  scuola  romana  è  la  imitasioae  de'  marmi 
antichi  non  pur  nell'energico,  ma  eziandio  nel  più  ele*^ 
gante  e  più  sceltole  vi  aggiungono  altre  note  che  saranno 
indicate  da  noi  a  suo  tempo.  Cosi  o  per  proprietà  o  per 
convenzione  ha  preso  piede  questa  voce  di  scuola  romana 
in  ogni  luogo;  e  poiché  serve  a  distinguere  ubo  degli  stili 
principali  della  pittura,  ci  è  necessario  di  usarb  se  voglia^ 
xno  ch'altri  c'intenda.  Non  diciamo  scuola  di  romani, 
come  quella  che  abbiam  descritta  nel  primo  libro  si  po*> 
tria  dire  de' fiorentini:  non  però  di  meno  se  altri  vdesse 
€o$i. parlare,  può  competerle  quest'  appellazione  ancora 
in  certo  più  ampio  senso. 

Né  fa  forza  in  contrario  che  abbiano  in  Roma  inse- 
gnato Q  anche  dato  tuono  alla  pittura  artefici  esteri.  Per-« 
ciocché  a  Venezia  furono  similmente  esteri  Tiziano  di 
Cadore,  Paolo  di  Verona  »  Jacopo  da  Bassano;  ma  perchè 
sudditi  di  quel  dominio  si  contano  fra'  veneti;  essendo 
questo  nel  comune  uso  un  vocabolo  che  comprende  i 

(i)  Presso  il  Bellori  Vite  de' Pittori  ec,  p.  ìqì.  La  scuola  ro- 
matta  y  delia  quale  sono  stati  i  primi  Raffaele  e  Michelangiolo  ^ 
ha  seguitato  la  hellezza  delle  statue  e  si  à  avvicinata  air  artificio 
d^i  antichi* 
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nativi  della  Capitale  e  della  BepuU)Iica«  Lo  stesso 
vuol  dirsi  de'  pontìfic}*  Oltre  i  nativi  di  Boma,  yì 
venner  maestri  da  varie  ditta  soddifte^  i  quaU  inse- 
gnando in  Boma  han  continuata  la  prima  sucees^ne.  e 
in  qualche  modo  anche  han  tenute  le  prime  massime. 
Lasciamo  andare  Pier  della  Francesca  e  Pietro.  Vanmie*^ 
ci>  e  cominciamo  da  Baflfaello.  Egli  nacque  in  Urbino 
suddito  di  un  Duca  dipendente  dalla  &  Sede^  che  in  Bo-i 
ma  serviva  al  papa  in  ufiizio  di  prefetto  della,  città  ^  il  cui 
^tato,  spenta  la  linea  maschile^  ricadclie-eome  suo  retag*^ 
gio  alla  Chiesa:  non  è  dunque  Raffaello  alieno  dal  domita 
nio  di  Roma.  Succedette  a  lui  Giulio  Romano  e  t  suoi,  e. 
seguiron  gli  Zuccari  e  i  manieristi  di  quel  tempo; finché 
la  pittura  dal  Baroecio  e  dal  Baglione  e  da  altri  fu  ri^ 
messa  in  miglior  sentiero.  Dopo  costoro  fiorirono  il  Saodui 
t  il  Maratta  la  cui  sufccessione  è  durata  fino  a' di  nostri: 
BifitreUa  la  ^uola  fra  questi  termini  è  tuttavia  scuola 
di  nazionali;  ed  è  ben  ricca  se  non  pel  numero ^almeao^ 
dirò  cosi  9  pel  grande  valor  delle  sue  monete  \  fra  le  quali 
è  Bafiaello  che  solo  vai  molti  artefici. 

Gli  altri  pittori  che  in  Roma  TÌssero  e  seguirono  le 
massime  della  scuola,  io  né  gli  do  a  lei  né  gli  tolgo;  es-» 
sendomi  protestato  dal  bel  principio  di  non  voler  decidere 
liti  oziose  e  aliene  dal  mio  scopo.  Molto  meno  le  ascriyot 
quegli  che  in  lei  vissero  esercitando  tutt'  altro  stile;  $ì^ 
come  fece ,  per  darne  un  esempio ,  Michelangiolo  da  Ca-> 
ravaggia  Abbian  questo  o  i  lombardi  per.  diritto  dinar 
scila  f  0  i  veneti  per  diritto  di  educazione:  alla  storia 
mette  conto  che  se  ne  scriva  in  Roma  dove  visse  e  dove 
inUui  al  gusto  de' nazionali  col  suo  esempio  e  co'  suoi  al-> 
lievi.  Nel  modo  istesso  n  troveranno  qui  molti  nomi  che 
sparsamente  si  leggono  seminati  qua  e  là  per  V  opera.  È 
questo  un  dovere  della  storia  e  tutto  insieme  è  un  decoro 
incomparabile  per  la  scuola  romana ,  quasi  ella  sia  stata 
il  ceiltro  di  tutte ,  e  quasi  tanti  valentuomini  non  potes^ 
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aero  divenir  tali  se  non  vedean  Romano  non  potessero 
parer  tali  al  mondo  se  non  aveano  il  suffragio  di  Roma. 
Confini  ^^^  segno  i  confini  di  questa  scuola  con  quei  dello 

della  seno- stato  ecclesiastico  ;  perchè  ri  comprenderei  Bologna  e 
'Ferrara  e  la  Romagna^  i  cui  pittori  ho  riserbati  ad  altro 
tomo*  Qui  considero  con  la  Captale  solamente  le  proyin- 
eie  a  lei  più  vicine  y  il  Lazio ,  la  Sabina  ,  il  Patrimonio  y 
r  Umbria ,  il  Piceno,  lo  stato  d' Urbino ,  i  cui  pittori  fu- 
rono per  la  maggior  parte  educati  in  Roma  o  da  maestri 
Scrittori  almeno  di  là  venuti.  Le  notizie  istoriche  ci  saran  porte, 
ac^u!*  dopo  il  Vasari  y  dal  Baglione ,  dal  Passeri ,  da  Leone  Pa- 
scoli.-Questi  scrissero  le  vite  di  molti  artefici  che  opera- 
rono in  Roma  ;  e  l'ultimo  vi  aggiunse  quelle  de'perugint 
compatriotti.  Egli  non  ha  il  merito  de'primi  tre;  ma  non 
ò  da  sprezzar  tanto,  quanto  fecero  in  alcune  Lettere  Pii* 
tùriche  il  Ratti  o  il  Eiottari ,  e  questi  anche  nelle  note  al 
Vasari  non  lo  risparmia  ,  dicendolo  mesehincy  e  poco  ac-- 
ereditato  scrittore.  Veramente  là  sua  opera  su  gli  artefici 
perugini  mostra  eh'  egli  trascrìveva  ciò  che  altri  o  bene 
o  male  avea  scritto,  e  alle  volgari  tradizioni  su  gli  anti-^ 
chi  dava  più  peso  che  non  dovea.  Ma  nell'altra  opera  ove 
scrive  de* pittori ySCuUori  e  architetti  moderni^  non  manca 
di  autorità.  In  ogni  ramo  di  st;pria  si  fa  contò  degli  scrit- 
tori sincroni , particolarmente  s'eglino  furono  conoscenti 
ed  amici  delle  persone  di  cui  scrissero;  e  qtiesto  vantag- 
gio ebbe  il  Pascoli ,  il  quale ,  oltre  le  Delizie,  eh'  ebbe  di 
lor  bocca ,  ne  trasse  altre  da  familiari  loro>  che  sopravvi- 
vevano, né  risparmiò  diligenza  per  venire  a  capo  del  vero 
(  V.  P^ita  del  Cozza  ).  1  giudizi  poi  che  dà  di  ogni  arte- 
fice non  sono  punto  da  sprezzare,  poiché  raccoglieva  que- 
gli de'professori  di  Roma  allora  viventi,  come  nota  Win- 
ckelmann  (  Tom.  I  p.  4^0  );  e  se  essi  erravano  circa  i 
greci  scultori,  come  questi  pretende ,  non  avranno  ugual- 
niente  errato  circa  i  moderni  pittori  ;  specialmente  il 
Luti,  a  cui  credo  che  il  Pascoli  per  la  stima  e  per  la  ia- 
trinsichezza  deferisse  più  che  a  uiun  altro. 
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A  lire  vite  con  penna  più  erudita  e  più  critica  serùae* 
>I  Bellori;  alcune  delle  quali  si  suppongono  già  smarrite. 
!Erasi  applicato  alla  pittura,  della  quale  arte,  per  quanto 
congetturo  dal  Pascoli^ l^/la  del  Canini^  si  disvogliò  per 
attendere  alla  poesia  e  all'antiquaria.  E Tuna  e laltra sua 
abilità  si  scorge  nelle  vite  che  scrisse^  pòche,  ma  tessute» 
di  descrizioni  vive  e  minute  de'caratleri  de' pittori  e  spe^ 
cialmente  delle  opere  loro;  nel  che  dice  di  aver  seguito  il 
consiglio  di  Niccolò  Poussin.  Compose  anco  una  Descri* 
zione  delle  immagini  dipinte  da  Rajffaele  d'  Urbino  nel- 
le camere  del  Praticano;  libricciuolo  disteso  con  qualche 
amarezza  verso  il  Vasari  (i),  ma  utilissmo  nondimeno. 
Son  pure  abbondanti  di  begli  aneddoti  il  Taia  nella  De- 
scrizione  del  palazzo  praticano,  e  il  Titi  in  quella  delle 
pitture,  sculture  e  architetture  poste  al  pubblico  in  Ro^ 
dna.  Tale  opera  è  stata  riprodotta  e  accresciuta  non  ha 
gran  tempo^  e  noi  la  citiamo  talora  col  nome  di  Guida. 
Simili  Guide  hanno  avute  e  Pesaro  dal  sig.  Becci,  ed  A- 
scoli  e  Perugia  dal  Sig.  Baldassare  Orsini  valente  archi- 
tetto. Vi  son  pure  le  Lettere  perugine  del  sig.  Dott.  An- 
nibale Mariotti,  che  trattano  de'pittori  antichi  di  Perugia 
con  un  corredo  di  documenti  e  di  vera  critica  chele  ren- 
de pregevolissime.  Al  qual  libro  si  dee  aggiugnere  la  Ri- 
sposta  del  già  lodato  Sig.  Orsini;  che  io  vorrei  non  fosse 
entrato  qui  in  cose  etrusche^  se  dovea  ripetere  certi  pre- 
giudizi vecchi  proscritti  già  dal  buon  senso:  nel  resto  èco* 
sa  utile  a  leggersi.  Tornando  alle  Descrizioni^ ne  abbiama 
altresì  di  aiouni  teaipii»  siccome  queUa  della  Basilica  lo- 
retana^'  e  quella  dell'assisiate  composta  dal  P.  Angeli;  e, 
la  storia  del  duomo  d'Orvieto  scrìtta  dal  P.  della  Valle, 
e  gli  opuscoli  su  le  chiese  di  S.  Francesco  dì  Perugia  edi 
S.  Pietro  di  Fano  distesi  da  anonimi.  Recentissime  cogni- 
zioni su  vari  artefici  del  Piceno  e  dell'Umbria  e  di  Ur- 

(i)  V.  /e  Leit.  Pittor.  Tom.  11  pag.  3a3j  e  i  IXialogM  *a- 
ffta  le  tre  arti  del  disegno,  la  Lucca  17^4* 
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}>ii!io  ci  ha  prodotto  il  Sig.  Ab.  Cotucci  nelle  Antìchità 
Picene^  estese  a  T.  XXXI  di  mia  notizia  (i).  Gli  erudi tr 
scrittori  che  ha  nominatii  ed  altri  che  citerò  a  luogo  a 
luogo  mi  appresteranno  i  materiali  opportuni  al  mio  scri- 
vere; quantunque  una  parte  grandissima  ne  aM>ia  io  rac- 
colta per  me  medesimo^  quando  a  voce  da'presenti  equan-- 
do  in  iscritto  dagli  assenti.  Ciò  hasti  alla  introduzione. 


(i)  Sono  adunata  in  quest'opera  varis  produsioni  41  penne  di- 
verte. Di  tatte  però  non  abbiamo  fatto  «io  ogoalmente}  parendoci 
talora  dover  esser  copie  certe  pittare  che  ivi  si  danno  per  originalif 
e  che  parecchi  di  qae'pittori  possan  omettersi  senza  pregiudisio  della 
storia.  Nelle  dtaxioni  spesso  npmioiamo  il  raccoglitore;  talor  anche 
gli  aatori  di  certi  opuscoli  più  considerabili^  siccome  il  P.  Civalli,  il 
Terzi,  il  Sig.  Agostino  Rossi,  il  Sig.  Arciprete  Lazzari;  circa  i  quali 
ci  riportiamo  al  nostro  secondo  Indice,  ove  riferiamo  1  titoli  che  mir 
eeio  in  fronte  ai  lor  lavorìi 
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ibi  vide  quel  tratto  di  paese  che  abbiam  poc^anzi  cii^ 
coscritto  alla  istoria  di  questo  libro^  dee  avere  osservato 
che,  malgrado  l'impegno  di  sostituire  le  nuove  alle  anti- 
che immagini  diffusoinquesta  parte  d'I  talia^vi  si  conservan 
pure  qua  e  là  greche  pitture  e  latine  deVozzi  tempìjdelle 
quali  le  prime  fan  fede  che  greci  vissero  anco  in  queste 
bande»  le  seconde  che  essi  furono  anche  qui  emulati  dai 
nostri.  Di  uno  di  costoro  raccontano  che  avesse  nome  Lu*  ^^^  ^n^. 
ca;  e  a  questo  ascrivonsi  la  tavola  di  Nostra  Signora  a  S« 
Maria  Maggiore  e  le  tante  altre  nello  Stato  e  fuori^  che 
sì  credon  dipinte  da  S.  Luca  l'Evangelista:  chi  fosse  il 
pittor  Luca»  se  fosse  uno  o  più,  s'indagherà  poco  stante. 
La  vecchia  persuasione  fu  impugnata  dal  Manni  (i)edopo 
lui  dal  Piacenzia  (T.  II  p.  120),  né  ora  ha  seguaci  fuori 
del  volgo;  e  volgo  sono  que'molti  che  chiudono  le  orecchie 
a  una  discreta  critica^  quasi  a  dogma  di  novatori.  Osta 
alla  volgar  fama  il  silenzio  degli  antichi; e  osta  ilsapersi 
che  ne'primi  secoli  della  Chiesa  non  si  figurava  la  Madro 
Divina  col  S.  Bambino  in  braccio  (a),  ma  con  le  mani 

(1)  DAV errore  che  persiste  ce.  V.il  secóndo  indice.  Fu  impa* 
^nato  dal  Crespi  nella  sua  Disseriazione  Anticritica^  citala  nel- 
rindice  istesso.  Fu  impugnato  altresì  dal  P.  dell'Aquila  nel  Dizio^ 
nario  pgttafMe  della  Bibbia  tradotto  dal  francese  in  una  lun« 
i;a  nota  dopo  Tarticolo  S.  Luca. 

(-0  ^^  gli  Opuscoli  Calogeriani  al  tomo  4^;  ove  si  riferisce 
una  dotta  dissertazione  che  prova  essersi  tale  uso  introdotto  circa  la 
metà  del  secolo  V,  e  fu  in  occasione  del  Concilio  efesino. 
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distese  in  atto  di  orare;  di  che  fa  fede  il  vétro  cemeteriale 
del  museo  Trombelli  a  Bologna  con  la  epigrafe  Maria,  e 
Tari  bassirilievi  de'  sarcofaghi  cristiani  che  in  simil 
modo  la  rappresentano:  ne  ha  Roma^  ed  uno  assai  copio- 
so di  sìmboli  ne  osservai  in  Velletri  (i).  Adunque  è  qua- 
si  comun  parere  che  quelle  tavole  sian  opere  di  pittori 

Luca  Stn-nominati  Luca.  Il  Lami  produce  una  leggenda  del  Secolo 
XIV  su  la  Madonna  dell'Impruneta^  ove  si  riferisce  cb'è 
opera  di  un  Luca  fiorentino,  per  le  sue  virtù  cristiane  da 
tutti  soprannominato  santo  (a).  Com'egli  dipinse  la  pre- 
detta immagine  della  Impruneta,  cosi  credesi  che  dipin- 
gesse quella  di  Bologna  e  le  tante  altre  in  Roma  e  in  Ita-^ 
lia,  che  per  equivoco  si  dicono  di  S.  Luca»  Esse  però  non 
son  tutte  di  uno  stile  medesimo  e  portan  talora  greci  ca-^ 
ratteri;  intantochè  è  forza  concludere  che  sieno  di  varie 
mani,  quantunque  tutte  sembrino  dipinte  nel  duodecimo 
secolo  o  quivi  intorno*  Nel  resto  Fequivoco  già  narrato 
non  si  trova  adottato  solo  in  Italia  ne'^tempi  passati,  ma 
in  più  chiese  orientali  ancora.  L'autore  degli  jinecdotes 
des  Beaux  Aris  racconta  che  nella  Grecia  è  in  molta 
venerazione  la  memoria  di  un  Luca  Eremita  che  avea 
rozzamente  dipinti  alcuni  ritratti  di  N.  D.,  e  che  al  nome- 
di  S.  Luca  Eremita  con  cui  era  chiamato  ne'primi  tempii 
sia  succeduto  il  nome  dell'evangelista  S.  Luca  per  popo« 
polar  erramento.  Il  Toumefort  {Voy-ag  eie.)  addita  una 
immagine  di  N.  D.  in  Monte  Libano,  di  S.  Luca  a  detta 
del  volgo;  ma  similmente  di  un  Luca  monaco  di  remo- 
tissima età  e  di  santa  vita. 

StcXIIt.         Più  grandi  opere  e  di  greci  e  d'italiani  ci  rimangono 

(i)  Fatto  intagliare  daireraditissimo  Sig.  Card.  Borgia.  Si  co- 
miociò  circa  la  metà  del  Y  secolo  a  rappresentarla  col  S.  Bambino 
in  braccio.  Y.  gli  Opuscoli  Calogeriani  loc.  cit. 

(a)  Dipintore  ne  fu  uno  sert^o  di  Dio  e  di  santa  nta^  no* 
stroJiorentinOf  il  quale  ai^et^a  a  nome  Luca,  Santo  i^olgarmente 
chiamato.  Presso  il  Lami  Deliciae  Eruditorum  Tom.  XY. 
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in  Assisi  del  secolo  terzodecimo,  come  scrissi  nel  primo 
libro  ;  e  alle  pitture  su'muri  che  nominai,  se  ne  possono 
aggiugnére  certe  altre  in  tavola,  tutte  d'ignotoarteiice^è- 
specialmente  il  Crocifisso  di  S.  Chiara,  dipinto, se  credesi 
alla  tradizione,  prima  che  Giunta  sopravvenisse.  Altra 
pittura  anteriore  a  quest'epoca  perchè  del  1:119  yedesi  a 
Snbiaco;  una  Consecrazione  di  chiesa  espressavi  da  un 
artefice  che  vi  scrisse  Conxiolus  pinxit.  Se  oltre  a'pittu-^*»^^^^*' 
ri  si  Toglion  considerare  anco  i  miniatori,  posson  prò* 
durseoe  esempi  in  copia  dalla  libreria  Vaticana  e  da^iitre 
di  Roma.  Io  nominerò  solamente  il  S.  Agostino  della  bi- 
blioteca pubblica  di  Perugia,  in  cui  vedesi  il  Redentore 
con  alcuni  SS.  e  il  principio  del  Genesi  fatto  di  minio; 
cosa  che  nelle  pieghe  angolose  e  spesse  tiene  del  greco 
stile,  ma  non  inutile  a  provar  quest'  arte  già  nota  nel- 
l'Umbria •  Mei  che  io  dissi  poco;  dovendo  anzi  dire,  che 
in  Perugia  era  fin  da  quel  secolo  tanto  numero  di  pittori 
da  formarne  collegio,  come  raccogliesi  dalle  pre&te  Let-* 
tere  perugine]  e  questi,  avendo  ri  guardo  attempi,  doveaa 
essete  miniatori  in  gran  parte. 

Dopo  ciò  può  rendersi  conto  della  prima  educazione 
di  Oderigi  da  Gubbio,  città  vicina  molto  a  Perugia.  IlOderiKida 

.  .  •  /»  Ivubbio* 

Vasari,  scrive,  clie  in  veh^ju  valentuomo  e  mollo  amico 
di  Gioito  in  Roma]  e  Dante  nella  seconda  Cantica  lo 
chiama  onor  4Ì'ji gobbio  e  dell'arte  del  miniare*  Questi 
dati,  e  non  altri,  ebbe  il  Baldinucci  per  trarre  questo  vec^ 
chio  artefice  alla  scuola  di  Cimabue  e  per  innestarlo  nel 
solito  albero.  In  essi  fondò  la  sua  congettura ,  e  secondo 
il  suo  fare  le  diede  peso  più  che  non  merita  va.  Ella, quan- 
tunque amplificata  con  più  parole ,  si  riduce  a  questo 
entimema:  Giotto,  Oderigi,  Dante  sapean  disegno  ed  erano 
amici;  dunque  si  erano  conosciuti  allascuola  di  Cimabue. 
Debole  raziocinio.  Noi  lo  esamineremo  nella  scuola  bolo- 
gnese; poiché  quivi  Oderigi  visse  e  istruì  Franco,  da.  cui 
Bologna  ordisce  la  serie  de'suoi  pittori.  Gredesi  che  anco 
alla  patria  qualche  allievo  facesse;  e  veramente  non  mollo 
51.  Più.  T.  li.  9 
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Cecro  e  Aopo  lui,  cioè  nel  iSai^  troviam  Cecco  e  Puccio  da  Gub- 
Gu^hbio.'bio  stipendiati  come  pittori  del  duomo  di  Or  vieto;  e  circa 
^lulrucd.'^^  i34'i  Guido  Palmerucci  eugubino  impiegato  nel  palazzo 
pubblico  della  patria.  Ne  resta  un  lavoro  a  fresco  nel  primo 
ingresso,  assai  guasto  dal  tempo;  eccetto  alcune  mezze 
figure  di  SS.^  ove  non  cede  a'miglior  giotteschi.  Altri  ve- 
stigi antichissimi  di  pittura  veggonsi  nella  Confraternita 
dei  Bianchi;  dal  cui  archivio  si  ha  notizia  che  la  pittura 
di  S.  Biagio  fu  racconcia  da  un  Donato  nel  i $74;  onde 
dovea  essere  molto  più  antica.  Queste  edj  altre  notizie 
ebbi  dal  eh.  Sig.  Sebastiano  Ranglìasci  patrizio  e  orna« 
mento  di  Gubbio;  che  degli  artefici  patrii  tessè  un  cata* 
logo  inserito  nella  edizione  ultima  del  Vasari  al  tomo  lY* 
S«>e.  XIV.  '  Arrivati  già  al  secol  di  Giotto^  il  primo  che  a  noi  pre-» 
CtftU^i.^'^^^^ì  ^  Pietro  Cavallini  erudito  da  lui  in  Roma  (i)  nelle 
due  arti  4i  pittore  e  di  musaicista,  ch'esercitò  con  ac-» 
curatezza  non  meno  che  con  intelligenza.  La  Guida  di 
Roma  lo  nomina  alcune  volte;  quella  di  Firenze  ne  ad* 
dita  una  Nunziata  a  S.  Marco;  e  ve  ne  ha  più  altre  ac^ 
cennate  dal  Vasari  ne'tabernacoli  della  città;  una  delle 
quali  sta  nella  loggia  del  grano.  La  più  singolare  delle 
sue  opere  si  vede  in  Assisi^  quadro  a  fresco  che  occupa 
una  gran  facciata  in  un  partimento  del  tempio.  Rappre^ 
dentò  ivi  la  Crocifissione  del  Redentore  con  soldatesca  e 
cavalli  e  popol  foltissimo  vario  di  vestiti  e  di  affetti;  e 
roi^'in  aria  una  quantità  di  Angioli  tutti  atteggiati  a 
dolore.  Mei  la  vastità  dell'idea  e  nello  spirito  ha  del 
Memmi;  e  vedesi  in  uno  de'Ciocifissi,  che  conobbe  e  tentò 
non  .infelicemente  lo  scorto.  11  colorito  dura  in  buon 
gradòty'  e  specialmente  l'azzurro  che  ivi  ed  in  altre  parti 

(i)  Cosi  il  Vasari  che  ne  scrive  la  vita.  Ma  il  P.  della  Valle  ci 
.  ik  per  molto  probahile,  che  sia  stato  alli'ci^o  de*  Cosi /nati  e  non 
di  Giotto:  giacché  itlCai^aliini fu  coetaneo  di  Giotto.  Accordo 
che  contata  pochi  anni  meno^  e  che  alla  scuola  de'Corimati  potèap^ 
prendere  qualche  cosa:  ma  quiello  itile  rimodernato  e  giottesoo^ia  cui 
oed«  appena  al  Caddi,  chi  poti  mostrarglielo  setuioa  Gioito? 
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della  cliiesa  icrrma  un  cielo  yeramente  di  orientale  zaf- 
fino, come  parlano  i  poeti  nostri. 

Il  Vasari  non  conobbe  di  lui  altro  allievo,  fuor  di  ^j»-  ^^ 
Gio.  da  Pistoia:  ma  Pietro  vivuto  in  Roma  poco  menche 
iutt'i  suoi  anni  che  furono  85,  dovette  contribuire  non  pp^ 
co  agli  avanzamenti  dell'arte  nella  Capitale  ein  altre  città 
minori  di  quelle  bande.  Comunque  siasi,  in  quella  parte 
d'Italia  ancora  si  trovan  pitture  o  memorie  almeno  di 
pittor  nazionali  del  secolo  in  eh  ecli  visse.  Di  Velletri  ai  Andrea  da 

.  Velletri 

conosce  un  Andrea ,  e  se  ne  conserva   un  trittico  nello 
scelto  e  copioso  museo  Borgia  conN.  Signora  fra  vari  SS., 
solita  composizione  di  quel  tempo  anche  nelle  tavole  da 
chiesa,  come  già  accennai  e  non  ripeterò  molte  volte.  Vi 
è  il  nome  del  pittore  con  Tanno  i334>  e  nel  fare  avvici^ 
nasi  più  che  ad  altro  gusto  al  senese.  Nel  1 3a  i  si  conoscono 
Ugolino  Orvietano,  Gio.  Bonini  di  Assisi^  Lello  Perugino,  Ugolino 
F.  Giacomo  da  Camerino  ^  rammentato  da  noi  altrove, olo'lbn^ 
tatti  condotti  a  dipingere  nel  duomo  d'Orvieto.  Altri  pè;^*;„^ 
perugini  ci  additò  il  Sig.  Marietti  nelle  sue  Lettere,  e  di  p*  Giaco- 
un  £»brianese  molto  antico  ci  conservò  memoria  l'Asce- "aerino!* 
Tolìni  isterico  di  quella  patria.  Scrive  che  nella  chiesa 
rurale  di  S.  Maria  Maddalena  fu  a'suoi  tempi  una  pittura 
»  fresco  di  Bocce  fatta  nel  i3o6.  Un  Francesco  Tio  da   Bocco. 
Fabriano^  che  nel  i3i8'ist<)riò  la  tribuna  de'Conventuali    "rì^*** 
B  Mondaino,  è  riferito  dal  Sig.  Colucd  nel  tomo  XXV  ^ 
pag.  i85.  Ella  è  perita;  ma  Fabriano  ha  produzioni  di  uk 
-suo  successore  nellWatorio  di  S.  Antonio  Abate,  di  cui 
sussistono  le  pareti.  Quivi  restano  molte  istorie  delSantb  Aiiegret- 

119  ,.        .         .*  1   •  .   V      ,         •-.'     lo  N ucci. 

compartite  ali  uso  antico  m  più  quadri;  e  vi  è  sbscritto: 
Allegreitus  Natii  de  Fabriano  hoc  opus  fedi  i36  .  .  . 
Giovò  alla  coltura  di  questi  paesi  la  vicinanza  di  Assisi, 
ove  dopo  Giotto  opei^arono  i  suoi  discepoli  e  sopra  tutti 
Puccio  Capanna  fiorentino.  Questi  che  contasi  fra'giotte-  Puccio] 
echi  migliori,  dopo  aver  dipinto  in  Firenze,  in  Pistoia,  a^*^""* 
Rimino,  in  Bologna,  per  congettura  del  Vasari  si  domi- 
ciliò in  Assisi  e  vi  lasciò  molte  opere.  - 
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Scc.  XV.         i^iù  feccMido  di  notisie  è  il  secdoche  raecèdè;^alidd 
i  Papi  partiti  già  di  Avignone  e  ristabilititi  in  Roma 
ornavano  il  lor  palazao  Vaticano»e  quivi  eperle  basiliche 
adoperavano  accreditati  pittori.  Ninno  che  avesse  nome^ 
fu  romano;  dello  stato  erano  Gentile  da  Fabriano,  Piero 
della  Francesca,  il  Bonfigli,  il  Vannucci,  il  Melozzo  che 
primo  agevolò  la  scienza  del  sotto  in  su; esteri  il Pisanello, 
Masaccio,  il  B.  Angelico,  il  Botticelli  e  i  coUegbi  suoi.  Vi 
fu  anche  il  Mantegna^  come  si  disse;  e  ne  resta  la  cap- 
pella dipinta  per  Innocenzio  Vili»  benché  cangiata  in 
diverso  uso.  Di  ciascuno  di  costoro  scrivo  nelle  respettive 
scuole:  qui  vogliono  ricordarsi  solamente  quei  che  fiori- 
rono dairUfente  al  Tronto  e  di  là  al  Metauro,  che  sono 
i  confini  posti  al  presente  libro.  Molti  potrei  raccome  dai 
Andrea  e  libri;  siccomo  uu  Andrea  e  un  Bartolommeo  Orvietani, 
m^Orriel^  UU  Mariotto  da  Viterbo,  ed  altri  che  operarono  in  Or- 
tani.  Ma- vieto  dal  i4o4  al  14^7;  e  alcuni  altri  che  dipinsero  in 
Viterbo!  Boma  stessa,  un  Giovenale  e  un  Salii  di  Celano  e  ai* 
mili  già  iti  in  obblio:  ma  senz'arrestarci  in  essi  osserve- 
remo gli  artefici  del  Piceno,  dell'Urbinate,  del  rima- 
nente dell'Umbria  ;  ove  troviamo  indizi  di  scuole  per* 
manenti  per  molti  anni. 
G^ntiitida         La  fabriauese^  che  nel  Picenoparmoltoanticaidiede 
Fabriano,  ^w^^^^  Gentile,  uuo  de'primi  pittori  della  sua  età;  quello 
di  cui  dicea  il  Bonarruoti,  che  aveva  avutojuno  stile  con- 
forme al  nome.  Costui  si  comincia  a  conoscere  fra'dipin* 
tori  del  duomo  di  Orvieto  nel  ^4^'j:  e  allora  o  poco  ap- 
presso i  libri  deirOpera  gli  danno  il  nome  di  Magister 
Magisirorumf  registrando  la  Madonna  che  vi  dipinse  e  vi 
resta  ancora.  Dimorò  quindi  in  Venezia,  ove,  dopo  avere 
ornato  il  palazzo  pubblico,  fudalla  Repubblica  rimunerato 
con  provvisione  e  col  privilegio  di  vestir  toga  alla  usanza 
de'patrizi  della  città.  Quivi^  dice  il  Vasari,  fu  maestro  e 
come  padre  di  Jacopo  Bellini^  padre  e  precettore  di  due 
ornamenti  d^lla  veneta  scuola;  e  sono  Gentile,  ch'ebbe 
tal  nome  in  Memoria  del  fabrianese  e  nacque  nel  i^^^ì 


■  POCAPIUIHA  17 

e  GiovaDDÌ  saperiore  in  fama  al  fra  tei  lo,  dalla  cui  acuoia 
uscirono  Giorgione  e  Tiziano.  Operò  anche  al  Laterano 
in  Roma  in  competenza  del  Pisanello  attempi  di  Martin 
V;  ed  è  un  danno,  che  quivi  e  in  Venezia  i  suoi  dipinti 
aieno  periti.  Il  Facio  che  ne  tesse  elogio  e  veduti  avea 
iauoi  lavori  più  studiati,  lo  esalta  come  pittore  universale 
che  al  naturale  rappresentasse  non  pure  uomini  ed  edifi- 
zi^ma  fin  a'turbini  più  violenti^  talché  facesse  orrore  a  mi-' 
rarvi.  Nella  storia  di  S. Giovanni  al  Laterano  e  ne'cinque 
Profeti  sopra  essa  dipinti  a  color  di  marmo,  dice  che  a- 
vanzò  se  stesso  e  parve  presago  di  sua  morteche  pocoap- 
presso  gli  sopraggi unse^  e  Topera  non  rimase  compiuta. 
Ciò  non  ostante  a  Ruggier  da  Bruggia^  ito  per  Tannosan- 
to  in  Roma,  parve,  come  il  Facio  udì  raccontare,  stupenda 
cosa; e  giudicò  il  fabrianese  primo  fra  tutt'i  pittor  d'Italia. 
Avendo  egli  fatte  infinite  opere^  come  dicono  il  Vasari 
e  il  Borghini,  per  la  Marca  e  per  lo  Stato  d'Urbino,  e- 
specialmente  in  Gubbio  e  in  città  di  Castello,  luoghi  vi- 
cini alla  sua  patria;  rimane  in  que' paesi  e  m  Perugia 
ancora  qualche  tavola  della  sua  maniera.  Se  ne  addita 
un'assai  ben  condotta  in  una  chiesa  rurale  nel  fabrianese 
detta  la  Romita  (1).  Due  ne  ha  Firenze  delle  più  belle; 
Funa  in  S.  Niccolò  con  effigie  e  istorie  del  S.  Vescovo, 
Faltra  nella  sagrestia  di  S.  Trinità  con  una  Epifania  econ 
data  del  i4a3.  Sono  molto  conformi  allo  stile  del  B.  An- 
gelico; tolto  che  le  proporzioni  delle  figure  sou  meno 
svelte,  le  idee  meno  dolci,  le  trine  d'oro  e  i  broccati  pii!^ 
frequenti.  Il  Vasari  lo  vuole  scolar  del  Beato,  e  il  Baldi-^ 
nucci  lo  seconda;  quantunque  dica  che  il  Beato  di  tenera 
età  vesli  l'abito  religioso  nel  1407;,  epoca  che  paragonata 

(i)  NeU*arcLivio  della  Collegiata  di  S«  Niccolò  in  Fabriaao  si 
conserva  un  catalogo  delle  pitture  della  città  comunicatomi  dal  M. 
Sig.Cau.  Claudio  Serafini:  questa  tavola,  cb*è  distinta  io  cinque  par- 
timenti,  vi  è  nominata;  e  si  aggiugne  che  per  ammirar  si  degnar 
opera  si  sono  portati  in  quel  luogo  diversi Jamosi  pittori,  ed 
in  specie  il  celeberrimo  Raffaello^ 
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a  quella  di  Gentile  esclude  tal  magistero.  Io  credo  Tudo 
e  Taltro  allievo  di  miniatori:  lo  congetturo  dalla  lor  fini- 
tezza e  dal  gusto  delle  lor  pitture  di  proporzioni  non 
grandi,  se  non  di  rado,  e  sempre  simili  a' lavori  di  mi* 
da  F^brU-nio.  Trovasi  un  Antonio  da  Fabriano  nominato  in  un 
^^'  Crocifisso  del  1454»  pittura  in  tavola^cbe  osservai  in  Ma- 
telica  presso  i  Sigg.  Piersanti  :  la  maniera  non  è  bella 
come  in  Gentile  (i)« 

Una  soscrizione  in  antico  quadro  che  tuttavia  si  con- 
serva in  Perugia  nella  confraternita  di  S.  Domenico,  ci 
scuopre  un  pittore  camerinese,  cioè  delle  medesime  vìci- 
nanze,  che  dipingeva  nel  i447*  ^^  ^^gg^  ^^  ^^«  Opus 
^^\^*'Iohanni$  Sochatìs  de  Chamereno.  Nelle  vicinanze  me- 
Lorciizo  ({esime  è  S.  Severino;  di  cui  si  trova  un  Lorenzo  che 
Teriuo.   insieme  con  un  suo  fratello  dipinse  in  Urbino  l'oratorio 
di  S.  Gio.  Batista  con  le  gesta  del  Santo^  pittori  che  re- 
stano indietro  al  lor  tempo.  Ne  ho  veduta  qualche  altra 
opera,  onde  appare  che  viveaoo  nel  1470;  e  dipingeva- 
no, comesi  saria  fatto  in  Firenze  nel  1400.  Altri  pittori 
della  stessa  provincia  son  nominati  nella  Storia  del  Pi- 
Fabio  di  ceno]  specialmente  a  S.  Ginesio,  un  Fabio  di  Gentile  di 
lìLroo'iIrco  Andrea,  un  Domenico  Balestrieri,  uno  Stefano  Folchetti^ 
B^ieMrie.  Je'  quali  si  citan  opere  con  certa  data  (3).  Vissero  anco  in 
FÓicii«riti  questo  tratto  di  paese  alcuni  forestieri  noti  appena  alle 
^^'i^Qi^^  j>atrie  loro,  siccome  Francesco  d'Imola,  scolare  del  Fran- 
cia, che  a'Conventuali  di  Cingoli  dipinse  una  Deposizione 
c^Wilui  ^^  croce;  e  Carlo  Crivelli  veneziano^  il  quale  giròdi  paese 
in  paese  e  finalmente  si  posò  in  Ascoli.  Quivi  più  che  in 
altro  luogo  del  Piceno  è  frequente  a  vedersi.  Del  suo 

(1)  Nella  nota  soprallegata  deirarchivio  son  regiitrate  dae  ta- 
vole antiche  di  un  Giuliano  da  Fabriano;  Funa  inS.  Domenico,  l'al- 
tra alle  Cappuccine. 

(a)  Tom.  XXIII  p.  83  ec.  Del  primo  è  l'antica  immagine  di  S. 
M.  della  Consolazione,  chiesa  eretta  nel  i44^*  l^^l  secondo  son  le 
pitture  nella  chiesa  di  S.  Rocco  fatte  circa  il  i463. 11  terzo  in  quel- 
la di  S.  Liberato  pose  una  tavola  nel  i494* 
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merito  scriverò  nella  scuola  veneta  :  qui  aggiungo^  che  fu 
suo  allievo  Pietro  Alamanni  primo  de' pittori  ascolani,  *^*«*'^''. 
ragionevole  quattrocentista^  che  a  S.  M.  della  Carità  fece 
una  tavola  nel  1489-  Circa  questo  teropoopera va  inquelle 
l>ande  anche  un  Vittorio  Crivelli  veneto;  della  casa,  co-  ^^"Tr'* 
me  io  congetturo^  e  forse  della  scuola  di  Carlo.  Le  Anti- 
chità  Picene  più  volte  il  ricordano. 

Urbino  avea  pure  i  suoi  dipintori,  non  essendo  stati 
que'Duchi  inferiori  nel  buon  gusto  ad  altri  principi  d'ita* 
lia.  Fin  dal  risorgimento  della  pittura  vi  si  trova  GiottQ,  *' 

e  dopo  lui  qualche  giottesco;  poi  Gentile  da  Fabriano  (1), 
un  Galeazzo  e  forse  un  Gentile  di  Urbino.  A  Pesaro  en- 
tro il  Convento  di  S.  Agostino  vidi  una  Madonna  accom- 
pagnata da  ragionevole  architettura^  ov'era  notato:  iSc/r-BArfoinm- 
tholomaeus  JUagisiri  Gentilis  de   Urbino    i497re    a  Gelauò. 
Monte  Cicardo  leggo  lo  stesso  nome  in  antica  tavola  del 
j5o8»  ma  senza  menzione  di  patria.  (Jni.  Pie*  T.  XVII 
145).  Mi  è  dubbio  se  quel  M.  Geniilis  indichi  il  padre 
di  Bartolommeo^  o  il  maestro  da  cui  talora  in  antico  lo 
scolare  toglieva  la  denominazione.  Certamente  il  pittore 
di  cui  si  tratta^  non  par  da  confondersi  con  BartolommeoBarioiom. 
oriundo  di  Ferrara,  il  cui  figlio  Benedetto  8oscrivesij5e/te-™J^,*^j^ 
dictus  quondam  Bartholomaei  de  Per,  Picior.   i49a:SlucQioU« 
così  in  S.  Domenico  di  Urbino  nella  tavola  della  cappella 
de'Muccioli  lor  discendenti. 

In  Urbino  stesso  restau pitture  del  padredi  Raffaello 
che  in  una  lettera  della  Duchessa  Giovanna  della  Rovere, 
eh' è  la  prima  fra  le  pittoriche,  è  detto  molto  virtuoso. 
Di  lui  alla  chiesa  di  S.  Francesco  è  una  buona  tavola  di 
S.  Sebastiano  con  ritratti  in  atto  supplichevole.  Gli  si 
attribuisce  in  oltre  in  una  chiesetta  del  medesimo  Santo 
il  Martirio  del  Titolare  con  una  figura  in  iscorcio,  che 
Raffaello  giovanetto  imitò  nella  tavola  dello  Sposalizio  di 
N.  D.  a  Città  di  Castello.  Si  soscriveva  lo.  Sanctis  Urbi)^^^^ 

(1)  Di  Galeazzo  Sanzio  e  de'figli  y.  la  seconda  epoca. 
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cioè  Urbinns.  Così  lessi  in  una  sua  Nunziata  nella  sagre- 
stia de'G>nventuali  di  Sinigaglia  ^  con  beir  Angiolo  e 
con  un  S.  Bambino  che  dal  padre  scende;  e  par  copiato 
da  queMi  Pietro  Perugino^  con  cui  il  Sanzio  lavorò 
qualche  tempo  y  quantunque  tenga  sempre  stile  più 
antico.  Le  altre  Bguresono  men  belle,  ma  studiate  anche 
nelTestremità  e  graziose.  Sopra  ogni  altro  si  distinse  ivi 
F.  Bartolommeo  Corradini  d'Urbino  DomenicanO|  detto 

F.  r«nie.  P-  Carnevale.  A'Rìformati  è  una  sua  tavola  difettuosa  in 
T«l«.  prospettiva  e  che  ritiene  nelle  pieghe  il  tritume  di  quel 
secolo:  ma  piena  di  ritratti  vivi  e  parlanti,  con  una  bel- 
larchitettura,  di  bel  colore;  e  vi  è  un  arieggiar  di  teste 
nobile  e  leggiadro  insieme.  Si  sache  Bramante  e  Raffaello 
studiarono  in  lui,  non  vi  essendo  allora  in  Urbino  cose 
molto  migliori.  In  Gubbio,  che  fu  parte  di  quel  Ducato, 
durava  in  questo  secolo  un  avanzo  della  pristina  scuola. 

otiiiTUnoNe  rimane  una  pittura  a  fresco  di  Ottaviano  MartisiuS. 
^*^^"'  Maria  Nuova  fatta  nel  i4o3:  Nostra  Signora  ha  intorno 
un  coro  di  Angioletti  troppo  veramente  simili  di  sem- 
bianti, ma  nelle  forme  e  nelle  attitudini  graziosi  e  vaghi 
quanto  altre  figure  contemporanee. 

Borgo  S.  Sepolcro,  Foligno^  Perugia  ci  presentan  più 

chiari  artefici.  £ra  Borgo  una  parte  dell'Umbria  soggetta 

alla  S.  Sede,  che  nel  144^  fu  da  Eugenio  IV  impegnata 

, ,  a'fiorentini  (i),  quando  era  nel  suo  miglior  fiore  Piero 

Piero  del*  ,    ..      ^  t^-  ni  i    >    •  •     i       #• 

u  France-della  Francesca  o  Piero  Borghese,  un  de  pittori  da  far 
'^         epoca  nella  storia.  Egli  dovette  nascere  circa  il  iSqS; 
poiché  racconta  il  Vasari  che  le  sue  pitture  furono  in- 
torno al  1 458  (a),  e  che  di  anni  6o  acciecò  e  così  ^isse 

(i)  V.  il  Tatari  ediziooe  di  Bologoa  pag.  5i6o. 

(a)  Notano  i  commeotatori  del  Vasari,  che  Tanao  circa  il  quale 
dice  che  fùron  le  opere  dì  qualche  piuore  è  Tanno  della  sua  morte 
o  io  cui  lasciò  di  dipingere.  Adunque  Pietro  circa  il  1 458  acciecò  in 
tik  di  6o  anni,  e  circa  il  1484  mori  in  età  di  86.  Questo  Pittore  eb- 
be stretta  attenenza  con  la  famiglia  de*  Vasari.  Lazaro  proavo  di 
Giorgio,  morto  nel  14S a,  era  stato  familiare  e  seguace  in  pittura 
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Jlno  all'anno  86  della  sua  vita.  Di  quìndici  anni  fa  in- 
diritto  a  esser  pittore  quando  avea  già  posti  fondameoti 
di  matematica;  e  coltivando  Tuna  e  Taitra  facoltà^  di- 
venne in  ammeudue  eccellente  (i).  Chi  gli  fosse  maestro 
non  mi  è  riuscito  indagarlo:  ben  dee  credersi  che  figlio 
di  una  povera  vedova  che  a  stento  il  nodriva^  non  uscisse 
di  patria;  e  che  iniziato  da  oscuri  maestri  y  col  proprio 
ingegno  si  avanzasse  a  cosi  gran  credito.  Splendè  prima 
che  altrove^  dice  il  Vasari,  nella  corte  di  Guidubaldo 
Feltro  vecchio,  Duca,  di  Urbino;  ove  non  altro  lasciò  che 
quadri  di  figure  piccole,  solito  principio  di  chi  non  ebbe 
grandi  maestri.  Se  ne  celebra  un  vaso  in  modo  tirato  a 
quadri  efacce^  che  si  vede  d'innanzi,  di  dietro  e  dai 
lati,  il  fondo  e  la  bocca;  il  che  è  certo  cosa  stupenda, 
4tvendo  in  quello  sottilmente  tirato  ogni  minuzia  e /atto 
scortare  il  girare  di  que'circoli  con  molta  grazia.  Oltre 
la  prospettiva  che  alcuni  vogliono  aver  coltivata  scientit 
ficameute  e'  per  via  di  principii  prima  che  altro  ita- 
liano (a),  la  pittura  dee  molto  a' suoi  esempi  nell'imitare 
gli  eflfetti  della  luce,  nel  segnar  con  intelligenza  la  mu- 
scolatura de'nudiy  nel  preparare  modelli  di  terra  per  le 
figure,  nello  studio  delle  pieghe  che  ritraea  da  panni  molli 
adattati  a' modelli  stessi;  e  le  amò  assai  fitte  e  minute. 

di  Pietro,  e  qualche  aono  prima  di  morire  gli  avea  dato  per  disce- 
polo il  Sigoorellì  tao  nipote.  Par  dunque  da  prestar  fede  a  quanto 
racconta  del  Borghese;  o  se  qui  gli  discrediamo,  come  alcuno  ha  fat« 
to,  ove  gli  crederemo?  E*vero  ch'erra  nominando  come  primo  suo 
mecenate  il  vecchio  Guidubaldo  Duca  d'Urbino  con  solenne  anacro« 
nismo;  ma  questa  specie  di  errori  gli  2  familiare  e  da  non  attendersi. 

(^ì)  Fu  eccellentissimo  prospettivo  e  il'  maggior  geometra 
de' suoi  tempi.  Romano  Alberti  Trattato  della  nobiltà  della  pit' 
tura  pag.  i-à.y.  anche  il  Pascoli»  Fite  Tom.  I  pag.  90. 

(a)  Par  che  in  ciò  fosse  prevenuto  del  fiammingo  Van->Ejch.  V» 
Tom.  1  a  p.  64»  e  v.  Telogio  che  ne  scrisse  Bartolommeo  Facio  (  p^ 
46)  ove  ne  loda  la  perixia  in  geometria  e  adduce  varie  sue  pitture  che 
lo  fan  conoscere  finitissimo  e  ^nas'iasuperabile  in  prospettiva. 
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Mirando  al  gusto  di  Bramante  e  de'milanesi  coevi^  spesso 
ho  dubitato  che  qualche  lume  ne  avesser  da  Piero.  Questi 
dipinse  in  Urbino,  come  dicemmoi  ove  Bramante  studiò^ 
e  molto  di  poi  fece  in  Roma,  ove  firamantino  intervenne 
e  operò  sedendo  Niccolò  V. 

Nella  Floreria  del  Vaticano  vedesi  ancora  un  gran 
quadro  a  fresco,  ov'è  rappresentato  il  già  detto  Pontefice 
con  alcuni  Cardinali  e  Prelati;  ed  è  in  queVolti  una  ve- 
rità che  interessa.  Il  Taia  non  Tasserisce  di  Pietro,  ma 
dice  che  si  reputa  suo  (i).  Ciò.  che  se  ne  addita  in  Arezzo 
è  suo  senza  dubbio;  e  aopra  tutto  son  riguardevoli  le  storie 
della  S.  Croce  nel  coro  deXonventuali,  che  mostran  già 
la  pittura  uscita  dalla  sua  infànzia;  tanto  vi  è  del  nuovo 
dopo  i  giotteschi  negli  scorti, nel  rilievo,  nelle  difficoltà 
dell'arte  già  vinte  per  sua  opera.  Se  avesse  la  grazia  di 
Masaccio  gli  saria  quasi  messo  del  pari.  A  Città  S.  Sepol- 
cro sono  in  essere  alcune  opere  che  diconsi  di  sua  man<^ 
un  S.  Lodovico  Vescovo  in  palazzo  pubblico,  a  S.  Chiara 
una  tavola  dell'Assunta  con  gli  Apostoli  in  lontananza 
e  con  un  coro  di  Angioli  in  cima:  davanti  è  S.  Francesco, 
S.  Girolamo  ed  altre  figure  che  ledono  T  unità  della 
composizione.  Vi  resta  ancora  dell'antico;  secchezza  di 
disegno,  tritume  nelle  pieghe,  piedi  che  scortan  bene, 
ma  troppo  son  distanti  l'uno  dall'altro.  Del  resto  nel 
disegno,  nell'aria^  nel  colorito  delle  figure  par  vedere 
un'abbozzo  di  quello  stile  che  migliorò  il  suo  scolare 
Pietro  Perugino,  e  perfezionò  Raffaello. 

Dopo  la  metà  del  secolo  si  trovano  a  Foligno  pittori 
buoni  istruiti  non  si  sa  dove.  Nel  tomo  XXV  delle  An- 

(i)  Se  i  vera  la  tradisione  sa  la  cecità  di  Pietro  durata  ^{anni 
non  so  come  potesse  ritrarre  Sisto  IT:  d*altra  parte  questa  notiiia 
della  sua  cecità  vien  dal  Vasari^  la  cui  famiglia  era  cosi  legata  eoa 
quella  di  Pietro  della  Francesca,  ch'egli  in  niun  artefice  ha  dovuto 
errare  meno  che  in  questo.  Di  quella  egregia  pittura,  di  cui  presso 
S.  E.  il  Si^.  Duca  di  Ceri,  eruditissimo  principe,  vidi  una  bella  co- 
pia, pia  Yolenticii  farei  autore  il  Melozzo. 
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iichìià  Picene  leggiamo ,  che  a  S.  Francesco  di  Cagli 
esisto  (  ora  non  so  che  yi  aia  )  uo  quadro  bellissimo  di*- 
pinto  nel  i46i  per  prezzo  di  1 15 ducati  d'oro  d»  M.Pie-^*]^^ 
traodi  Mazzaforte  e  M.  Niccolò  Deliberatore  folignate.  A^^^*.''* 
S.  Venanzio  di  Camerino  è  una  gran  tavola  d'altare  tutta  FoUgnau 
con  fondo  d' oro  «  ov '  è  espresso  Gesù  in  croce  fra  vari  SS.^ 
aggiuntevi  le  picciolo  istorie  evangeliche.  La  iscrizione 
è:  Opus  Nicolai  Fulginatis  j48o;  lo  stile  è  dei  giotteschi 
ultimi;  e  appena  posso  dubitare  che  questi  non  istudiasse 
a  Firenze.  Credo  esser  lo  stesso  che  Niccolò  Deliberatore 
o  di  Liberatore;  e  diverso  da  Niccolò  Alunno  pur  di  Fo«  Niccolò 
ligno  che  il  Vasari  nomina  eccellente  pittore  ne'  tempi  ^"^^ 
del  Pinturicchio.  Dipinse  a  tempera  come  gli  altri  comu* 
nemente  prima  di  Pietro  Perugino^  ma  d'una  tinta  che 
dura  senza  lesione  fino  al  dì  d'oggi.  Nel  compartimento 
de' colori  ha  del  nuovo;  nelle  teste  è  vivo^sebben  triviale 
e  talora  caricato  quando  rappresenta  volgo.  È  a  S.  Nic- 
colò di  Foligno  una  sua  tavola  composta  sul  gusto  del 
quattrocento  con  N.  D.  fra  vari  SS.  e  nel  di  sotto  con 
picciolo  istorie  della  passione^  ove  si  loderebbe  la  evi- 
denza piuttosto  che  r  ordine.  Cosi  qualche  altra  in  Fo- 
ligno, fatta  dopo  il  i5oo.  Il  Vasari  sopra  tutto  esalta  la 
Pietà  che  dipinse  in  una  cappella  del  duomo  con  due 
Angioli  che  piangono,  dice,  tanto  vivamente^  che  io 
giudico  che  ogni  altro  pittore,  quanto  si  voglia  eccel- 
lente 9  arebbe  potuto  far  poco  meglio. 

Più  che  in  altro  luogo  erano  artefici  in  Perugia; 
dalla  qual  città  uscì  tanta  luce  quanta  vedremo.  Il  eh. 
sig.  Mariotti  tessè  un  lungo  catalogo  de' suoi  pittori  quat- 
trocentisti; e  vi  spiccano  singolarmente  Fiorenzo  di  Lo*  Fiorenzo 
renzo  e  Bartolommeo Caporali, de' quali  ci  son  tavole  coualrtobm^ 
data  del  1487-  V'era  concorso  pur  qualcli' estraneo  come"J|?^P®^ 
quel  Lello  da  Velletri  autor  di  una  tavola  col  suo  ^rado.  Leìioda 

Velletri. 

rintracciata  e  fatta  nota  dal  sig.  Orsini  (  Rìsp,  p«  io5  ). 
Sopra  ognuno  però  si  distinse  Benedetto  Bonfigli  che  eraBenedeitt 
il  miglior  perugino  de'suoi  tempi*  Ho  Teduto  di  lui^  oltre  ^°^*'** 
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le  pitture  a  fresco  in  palazzo  pubblico  rammentale  dal 
Vasari,  una  tavola  de' Magi  in  S.  Domenico  di  maniera 
assai  simile  a  Gentile  e  con  molto  oro;  ed  un'altra  in 
istil  più  moderno,  d'una  Nunziata,  agli  Orfanelli.  L'An- 
gelo quivi  è  bellissimo-,  e  tutto  il  dipinto  sarebbe  da 
compararsi  co'  migliori  artefici  di  quel  tempo,  se  il  dise- 
gno fosse  più  esatto  (i). 

Ciò  che  ho  scritto  finora  prova  a  bastanza  che  nello 
stato  pontificio  non  si  trascurava  il  dipingere  né  anco  in 
secoli  rozzi  ;  e  che  anche  quivi  di  tempo  in  tempo  nasce- 
vano indoli  che,  senza  uscire  da'  lor  paesi,  davano  pure 
qualche  passo  nell'arte.  Però  il  grand'emporio,  la  grande 
Accademia,  l'Atene  d'Italia  era  tuttavia  Firenze;  neper 
quanto  s'ingegnassero  a  negarlo  tutte  le  penne,  non  le 
si  terrebbe  questa  gloria.  £  Sisto  IV,  che,  come  dicemmo, 
cercava  per  ornar  la  Sistina  dipintori  per  tutta  Italia,  di 
Toscana  trasse  il  maggior  numero;  né  fuori  d'essi  vi  ebbe 
Pidro  altri  che  Pietro  Perugino  nato  suo  suddito,  ma  divenuto 
grande  in  Firenze.  Eccoci  intanto  ai  primi  frutti  vera- 
mente maturi  della  scuola  romana.  Ciò  che  si  è  veduto 
di  lei  finora ,  quasi  tutto  è  acerbo.  Pietro  è  il  suo  Masac- 
cio, il  suo  Ghirlandaio,  il  suo  tutto.  Parliam  brevemente 
dì  lui  e  de'  suoi  allievi  ;  riserbando  però  air  epoca  se- 
guente il  gran  Rafiaello,  che  le  dà  il  nome. 

Pietro  Fannucoi  della  Pies^  (3),  come  si  soscrisse 

(1)  Scrivono  di  lui  ▼sntsgfiotsmente  ilCrispoIti  uf\\^  Perugia 
augusta,  il  Ciatti  nelle  Istorie  di  Perugia,  V  Aktiì  negli  Elogi 
de'  perugini  illustri,  il  Pascoli  nelle  Fite  dei  Pittori  Se.  Jrck. 
Perugini;  a  cai  non  accordo  a  veron  patto,  che  Benedetto  fosse 
valentuomo  al  pari  di  ogni  altro  di  quella  età,  e  forse  il  pri^ 
mo  tra  gli  antichi,  che  abbia  cominciato  a  dare  qualche  lume 
al  moderno  buon  gusto  (  p.  ai  )  Qual  torto  a  Uasaccio! 

(i)  Scriveva  de  Castro  Plebis ,  ora  Città  della  Pieve:  quivi, 
secondo  il  Pascoli  »  era  nato  il  padre;  che  poi  a  Perugia  trasferitosi 
vi  ebbe  Pietro  :  più  verisimile  è,  che  anche  questi  nascesse  in  Città 
della  Pieve  Mariotti. 
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ib  aìcutti  ^adri,  o  di  Perugia,  come  fece  in  altri  pef 
la  cittadinanza  che  ne  godeva^  avea  studiato  sotto  un 
maestro  non  molto  valente  ^  se  crediamo  al  Vasari  ;  e  fu 
un  Pietro  da  Perugia  ^ come  Monsignor  Bottari  congetturò^ 
o  Niccolò  Alunno ,  come  corre  7oce  in  Foligno.  Il  sig. 
Mariotti  ha  preteso  che  Pietro  si  avanzasse  molto  in  Pe- 
rugia nella  scuola  del  BonSgli  e  di  Piero  della  Francesca, 
da  cui  non  sol  derivò  quella  prospettiva  che  per  testimo- 
nio del  Vasari  tanto  piacque  in  Firenze,  ma  molto  anche 
del  disegno  e  del  colorito  (i).  Quindi  muove  dubbio  se 
ito  già  maestro  a  Firenze  fosse  scolar  del  Verrocchio, 
come  raccontan  gF  istorici  ;  o  si  perfezionasse  ivi  col  suo 
talento  in  vista  de'  grandi  esemplari  di  Masaccio  e  dei 
pittori  eccellenti  che  fiorivano  allora  in  Firenze.  Final- 
mente risolve  per  la  opinione  tenuta  già  dal  Pascoli, dal 
Bottari,  dal  Taia,  e  adottata  dal  P.  Kesta  nella  sua  Gal^ 
leria  portatile  alla  pag.  io;  che  il  Verrocchio  non  fosse 
mai  suo  maestro.  È  degno  che  si  legga  tutto  il  raziocinio 
che  questo  valente  scrittore  fa  nella  sua  quinta  lettera ,  e 
si  osservi  con  qual  finezza  di  critica  sviluppi  un  nodo  per 
la  storia  della  pittura  sì  interessante.  Io  aggiuguerei  sola- 
mente non  parermi  punto  inverisimile  che  Pietro  capitato 
in  Firenze  si  appoggiasse  a  questo  rinomatissimo  artefice, 
6  ne  fosse  diretto  nel  disegno  e  nella  plastica  special- 
mente, ed  anche  nel  buon  gusto  della  pittura;  che  il 
Verrocchio,  senza  molto  esercitarla,  pur  seppe  istillare 
nel  Vinci  e  nel  Credi.  Le  tradizioni  non  nascono  comu- 
nemente dal  nulla  ;  qualche  cosa  han  di  vero. 

Lo  stile  di  Pietro  è  alquanto  crudo  e  alquanto  secco, 
non  altramente  che  degli  altri  di  sua  età  :  talora  pare  an- 
che un  po'  miserò  nel  vestir  le  figure  ;  di  si  stretto  taglio 

(i)  Questa  lomielianza  però  poti  nascere  anche  dalla  imita- 
zione di  ciò  che  in  Perugia  avrà  dipinto  il  Borghese.  Kel  resto  non 
d  certo,  che  il  Perugino  stesse  mai  alla  sua  scuola;  il  Valle  ed  altri 
ne  dubitano  grandemente;  ed  io  ìiflettendo»  che  il  Vannucci  con- 
tava la  anni  qaando  il  Borghese  aceiecò,  Tbo  per  una  favola. 
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e  si  corto  sono  le  sue  tonache  e  i  suoi  manti.  Ma 'egU 
-^lompensa  tali  difetti  con  la  grazia  delle  teste ,  special^ 
mente  de' giovani  e  delle  donne  ^  in  cui  vinse  ogni  coeta- 
nao  ;  con  la  gentilezza  delle  mosse  ;  con  la  leggiadria  del 
colore.  Que' campi  azzurri  che  fan  tanto  risaltar  le  figure  ; 
quel  verdognolo^ quel  rossiccio^ quel  violaceo  che  si  bene 
va  temperando  fra  loro;  que' paesi  ben  degradati^ i/e'^cia/i 
in  Firenze  non  si  era  veduto  ancora  il  modo  di  farli 
(Vasari);  quegli  edifizi  ben  architettati  e  ben  posti  ^  veg*» 
gonsi  tuttavia  con  piacere  nelle  sue  tavole  e  ne'  freschi 
che  ci  restano  in  Perugia  e  in  Roma.  Ne'  quadri  d'altare 
non  è  assai  vario.  Singolare  è  in  Perugia  il  quadro  de'SS« 
Consanguinei  di  G.  G.  &tto  per  S.  Simone;  e  può  tenersi 
per  un  de'  primi  esemplari  di  tavole  d' altare  ben  com* 
pai^tite  e  ben  composte.  Nel  1*esto  Pietro   non   istadiò 
molto  in  nuove'invenzioni  ;  i  suoi  Gròcìfissi  y  i  suoi  Depo- 
sti son  molti  e  fra  loro  cimili.  G>si  una  stessa   composi^ 
zione  con  poca  diversità  ha  ripetuta  sempre  nelle  Ascen« 
sioni  di  Nostro  Signore  e  di  N .  D.^  che  veggonsi  in  Bolo- 
gna, in  Firenze^  in  Perugia,  in  Gittà  di  S.  Sepolcro.  Si 
sa  che  n'era  biasimato  anche  vivente  ,  che  si  difendeva 
con  dire  ch'egli  non  rubava  da  alcuno^  Vi  è  anche  un'al- 
tra difesa;  ed  è,  che  le  cose  veramente  b^ijie  m,  riveggono 
volentieri  in  più  luoghi:  né  chi  mirò  alk  Strina  il  saoS. 
Pietro  che  riceve  la  potestà  delle  chiavi  ^  si  offende  rive- 
dendo in  Perugia  il  quadro  dello  Sposalizio  di  Nostra  Si- 
gnóra con  una  prospettiva  consimile:  anzi  è  questo  uno 
degli  spettacoli  più  graditi  che  porga  quelta  nobil  città  ; 
tin  quasi  compendio  delle  composizioni  di  Pietro  qua  e  là 
sparse.  Più  fecondo  d'idee  e,  secondo  il  parer  di  alcuni, 
anche  più  morbido  e  più  accordato  è  ne' freschi;  fra'qaali 
il  capo  d'opera  è  in  patria  alla  sala  del  Cambio,  ov'  e- 
spresse  cose  evangeliche  e  SS,  del  Vecchio  Testamento  , 
aggiuntovi  il  suo  ritratto,  al  quale  i  grati  cittadini  so- 
scrissero  un  bello  elogio.  Prevale  e  raffaelleggia  in  certo 
modo  in  alcune  pitture  fatte ^  credo^  iiegli  anni  ultimi  ; 
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nel  qual  genere  vidi  una  sacra  Famìglia  al  Carmine  di 
Perugia.  Lo  stesso  dicasi  di  certe  sue  pitturine  e  quasi 
miniature  ;  come  nel  grado  di  S.  Pietro  in  Perugia ,  di 
cui  non  fece  forse  cosa  più  va  ga  o  più  limata  y  e  in  non 
pochi  quadretti  da  lui  condotti  con  lultima  diligenza  (1); 
che  non  son  molti  in  paragone  di  quegli  della  sua  scuola 
che  si  additano  per  suoi. 

In  questo  proposito  è  da  avvertire  ciò  che  il  Taia  (2)  Scooitdl 
e  dopo  lui  l'autore  delle  Lettere  Perugine  notano  dei  suoiragioo. 
scolari;  ch'essi  furono  tenacissimi  in  attenersi  ui  modi 
del  tor  maestro; e  ch'essendo  stati  quest.i  in  grandissimo 
numero^  han  riempiuto  il  mondo  di  quadri  che  il  volgo 
de'  pittori  e  de'  dilettanti  ascrive  al  maestro.  Egli  veduto 
in  Perugia  presce  ordinariamente  nella  stima  dei  viag-^ 
giatori  ;  molti  de'  quali  non  avean  di  lui  osservate  opere 
se  non  supposte.  Cosi  in  Firenze  sono  alcune  sue  tavole 
presso  il  principe,  e  in  S.  Chiara  la  sua  hella  Deposieione^ 
e  qualche  altro  quadro;  ma  in  case  particolari  e  quivi  e 
in  altre  città  toscane  molteSacre  Famiglie  si  credono  sue^ 
che  son  piuttosto  di  Gerino  da  Pistoia  o  di  altro  dei  suoi 
scolari  toscani,  de'qnali  si  diede  T  elenco  nel  primo  libro. 

Lo  Stato  della  Chiesa  ebbe  similmente  molti  do^sucA 
allievi  ;  e  questi  di  maggior  nome;  né  tutti  sì  attaccati  a) 
suo  stile  come  i  forestieri.  Bernardino  Pintnricchio  sco^  Bernardi* 
lare,  anzi  e  in  Perugia  e  in  Roma  aiuto  di  Pietro^  è  pit^riJcW^^*** 
tore  non  accetto  al  Vasari  e  lodato  da  lui  men  del  merito. 
Non  ha  il  disegno  del  maestro^  e  ritiene  più  che  non  con- 
venga al  suo  secolo  gli  ornamenti  d'oro  a' vestiti:  ma  è 

(1)  Il  Vasari  ael  fine  della  sua  vita  :  niuao  (  de'  suoi  scolari  } 
paragonò  mai  la  diligenza  di  Pietro  f  né  la  grazia  cV  ebbe  nel 
co/onW. Il P. della  Valle  al  contrario  sente,  che  buona  parte  della 
sua  fama  la  dee  alC  abilità  de*  suoi  scolari  $  e  dice  di  aver  ri- 
conostttita  nel  sito  quadro  della  R.  6.  la  mano  di  Raffaello.  Di  questa 
rtcognizionc  di  carattere,  perchè  faccia  fede  in  giudiiio^  cercasi  ob 
secondo  testimone  e  ancor  non  si  trova. 

(2)  Descrizione  del  Palazzo  Faticano  pag.  36. 
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ttiagnifico  negli  edifizi,  Tivace  ne'  yolti  e  natunilissioo. 
in  ogni  cosa  che  introduca  nelle  composizioni.  Elsaendo 
stato  familiarissimo  di  Raffaello  con  cui  a  Siena  dipinse , 
ne  ha  in  qualche  figura  emulata  la  grazia ,  come  nella 
tavola  di  S.Lorenzo  a' Francescani  di  Spello»  ov' è  un 
picciol  Batista  creduto  da  alcuni  di  Raffaello  istesso. 
Assai  valse  in  grottesche  ed  in  prospettive;  nel  qual  gè- 
lìere  fu  primo  a  ritrarre  le  città  per  ornamento  delle 
pitture  a  fresco,  siccome  fece  in  una  loggia  del  Vatica* 
no,  ove  fra*quadridi  paesi  inseri  vedute  delle  principali 
città  d'Italia.  Tenne  in  varie  opere  l'antica  usanza  di  far 
di  stucco  certe  decorazioni  delle  istorie ,  come  sono  gli 
archi; il  quale  uso  durò  nella  scuola  milanese  fino  a  Gau- 
denzio. Roma  ne  ha  opere  specialmente  nel  palazzo  Va* 
ticano  e  in  Araceli:  il  meglio  di  lui  è  al  duotno  di  Spel- 
lo (i);  l'ottimo  a  Siena  in  quella  magnifica  sagrestia,  di 
cui  altrove  scrivemmo.  Vi  si  contano  dieci  storie ,  e  sono 
ì  più  memorabili  fatti  della  vita  di  Pio  II;  e  al  di  fuori 
vi  è  l'undecima  ch'esprime  la  coronazione  di  Pio  III,  da 
cui  quel  lavoro  era  stato  ordinato. 

Alla  vita  del  Pinturicchio  congiunse  il  Vasari  quella 
Girolamo  di  Girolamo  Genga  urbinate,  scolare  prima  delSignorelli, 
G«og«  poi  del  Perugino,  e  dimorato  molto  a  Firenze  per  suoi 
studi.  Servì  lungamente  al  Duca  di  Urbino;  e  più  forse 
attese  all'  architettura  che  al  dipingere,  comechè  in  que- 
st'  arte  ancora  valesse  tanto  da  essere  collocato  dall'  iato- 
rico  fra'  moderni.  Poco  noi  possiam  giudicarne ,  perita 
gran  parte  delle  sue  opere  che  fece  per  se  medesimo  :  per- 
ciocché molto  aiutò  il  Signorelli  in  Orvieto  e  altrove;  e  fu 
aiutato  da  Timoteo  della  Vite  in  Urbino;  e  nell'impe- 
riale di  Pesaro  da  Raffaele  del  Colle  e  da  vari  altri.  In 

(i)  Sono  tre  iitorie  dclU  vita  dì  6.  C*  nella  cappells  del  SS. 
Sacramento;  r  Annunsiacione  della  taa  venuta  al  mondo^la  sua  Na* 
foiu,  la  Disputa  co*  Dottori,  cb*è  1*  opra  più  bella.  Vi  aggiunte  in 
una  delle  storie  il  proprio  ritratto.  Il  Vasari  non  fece  Baeazione  di 
si  bel  lavoro. 
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palazzo  Petrticci  a  Siena ,  che  ora  spetta  a'  nob.  sigg.  Sa* 
vini ,  gli  si  ascrivono  alcune  storie  presso  quelle  del  Si- 
gnorelli.  Son  descritte  nelle  Lettere  Senesi  e  nelle  anno* 
tazioni  edite  in  Siena  al  IV  tomo  di  Giorgio.  Si  lodano 
come  assai  migliori  di  quelle  di  Luca  e  vicinissime  in 
molte  cose  al  primo  stile  di  Raffaello.  Né  però  veggo  co- 
me potessero  nelle  predette  Lettere  sospettarsi  del  Razzi 
o  del  Peruzzi  o  del  Pacchiarotto  nella  secchina  loro  ma* 
niera  ;  quando  la  storia  ci  contesta  y  che  Girolamo  stette 
con  Pandolfo  gran  tempo ,  ciò  che  non  può  dirsi  di  quei 
tre; parendo  anzi  che  il  Petrucci  per  continuar  Topera  di 
liuca  scegliesse  il  Genga  suo  scolare.  Che  se  a  lui  togliamo 
quella  camera  eh' è  V  unica  da  potersi  dir  sua^  che  avrà 
fatto  in  tanto  tempo?  In  quella  casa  non  vi  è  altro  da  po- 
tere assegnare  a  luì;  quantunque  il  Vasari  dica,  ch'egli 
vi  dipinse  altre  camere.  Una  tavola  del  Genga  bellissima 
e  di  somma  rarità  si  vede  in  Roma  a  S.  Caterina  da  Sie* 
na  I  ed  è  una  Risurrezione  di  N.  S. 

Di  altri  scolari  di  Pietro  non  tessè.  Tistorico  vita  a 
parte  ^  ma  ne  diede  notizie  in  quella  del  maestro^  Gio* 
vanni  Spagnuolo^  detto  lo  Spagna  ^fu  uno  de' molti  mitrar  j^^ 
montani  che  Pietro  erudi  neir  arte.  I  più  di  essi  propa* 
garono  la  sua  maniera  di  là  da' monti;  ma  Giovanni  si 
stabili  a  Spoleti  ^  ove  e  in  Assisi  lasciò  le  migliori  opere: 
vi  si  rivede  il  colorito  di  Pietro^  a  giudizio  del  Vasari , 
meglio  che  in  altro  dei  condiscepoli.  In  una  cappella  de^  . 
gli  Àngioli^  sotto  Assisi^  resta  il  dipinto  che  ne  descrìve 
il  Vasari^  e  son  ritratti  di  compagni  di  S.  Francesco  ;  il 
quale  in  quel  medesimo  luogo  chiuse  i  suoi  giorni  : 
né  altro  allievo  di  quella  scuola  ne  ha  fatti  per  avventura 
con  più  verità ,  da  Raffaello  in  fuori  ^  con  cui  ninno  dee 
compararsi. 

Più  memorabile  è  Andrea  Luigi  di  Assisi  competi- Andrea  Ji 
tore  di  Raffaello, benché  di  luì  più  maturo, e  dalla  felice ^*^*^' 
ìndole  soprannominato  l'Ingegno.  Aiutò  Pietro  nella  sala 
del  Cambio  e  in  altre  opere  più  importanti  ;  e  può  dirsi 
st.  Phi.  T.  U.  3 


3o  SCUOLA  ROMANI 

il  primo  di  quella  scuola  che  cominciasse  ad  aggrandirne 
la  maniera  e  a  raddolcirne  il  colorito.  Lo  mostrano  alcu- 
ne sue  opere;  e  singolarmente  le  Sibille  e  i  Profeti  fatti 
a  fresco  nella  basilica  di  Assisi;  se  son  di  tal  mano^come 
si  crede.  Non  può  vedersi  ciò  ch'ei  dipinse,  senza  un  certo 
sentimento  di  compassione;  ricordandosi,  eh* egli  nel  più 
Domenico  bel  fiore  degli  anni  rimase  cieco.  Domenico  di  Paris  Al* 
'"^'  fani  aggrandì  anch' egli  la  maniera  del  maestro;  e  più  di 
Orazio  di  esso  Orazio  suo  figlio,  non  fratello  come  altri  volle.  Que- 
^'"^'^'      sti  è  uno  de'più  somiglianti  a  Raffaello.  Si  veggono  di  lui 
in  Perugia  tavole  che,  tolto  un  colore  meno  forte  e  che 
pende  a  una  soavità  quasi  baroccesca  ,  si  assegnerebbero 
alla  scuola  del  Sanzio;  anzi  di  alcune  opere  si  dubita  tut- 
tavia se  sian  di  questa  o  di  Orazio;  specialmente  alcune 
Madonne  che  si  conservano  in  varie  quadrerie.  Una  ne 
vidi  presso  Tornatissimo  sig.  auditor  Frigeri  in  Perugia. 
Ve  n'  è  una  anco  nella  R.  Galleria  di  Firenze.  La  riputa* 
zione  di  tale  Alfani  ha  nociuto  all'altro:  in  Perugia  stessa 
alcune  belle  tavole  si  son  credute  lungamente  di  Orazio; 
che  la  storia  ha  poi  rivendicate  a  Domenico.  Di  esse  e 
delle  altre  opere  di  questi  eccellenti  artefici  convien  leg- 
gere i  più  moderni  scrittori  ;  e  specialmente  il  Mariotti , 
ove  nomina  la  tavola  del  Crocifisso  fra  S.  Apollonia  e  S. 
Girolamo  a'Convenluali,  lavorata  da' due  Alfani  padre  e 
figliuolo.  Aggiugne  in  commendazione  del  secondo,  che 
deir  accademia  del  disegno  fondata  in  Perugia  nel  iSyS, 
e  fra  varie  vicende  mantenutasi  con  onore  gran  tempo  e 
ravvivata  in  questi  anni  ultimi ,  egli  fu  il  primo  capo. 
Vi  son  altri  men  pregiati  in  Perugia  stessa ,  benché 
Easebiodadal  Vasari  non  omessi.  Eusebio  da  8.  Giorgio  dipinse  a 
S.Giorglog  Francesco  di  filatelica  una  tavola  con  diversi  SS.,  e  nel 
grado  alcune  storie  di  S.  Antonio;  aggiuntovi  il  suo  no- 
me e  r  anno  i5ia.  Vi  si  riconosce  il  disegno  dì  Pietro  ; 
ma  le  tinte  son  deboli.  Con  miglior  colorito  fece  a  Peru- 
GiaiiDico- già  la  tavola  de' Magi  a  S.  Agostino;  in  questa  si  conformò 
ragia,    a  Paris,  Giannicola  da  Perugia  buon  coloritore,  e  perciò 
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preso  volentieri  da  Pietro  in  aiuto  de' suoi  la vori  ^  quanto 
gli  sia  inferiore  in  disegno  e  in  prospettiva^  si  conosce 
nella  cappella  del  Cambio ,  che  presso  la  celebre  sala  di 
Pietro  fu  dipinta  da  lui  con  gesta   del  Precursore.  Nella 
chiesa   di  S.  Tommaso  è  suo  il  S.  Apostolo  che  cerca    la 
piaffa  del  Si&;nore,  e  toltane  la  poca  scelta   delle  teste, _ 
molto  ha  di  Pietro. Cria mbatista  Caporali,  mal  cuiamatonae  gìu- 
Benedetto  dal  Vasari,  dal  Baldinucci  e  da  altri,  tiene  si-I.J^^/^'*®" 
milmente  in  questa  scuola  un  rango  mediocre;  e  più  è 
nominato  fra  gli  architetti.  Le  stesse  professioni  coltivò 
con  lode  Giulio  suo  figlio  naturale  legittimato. 

Quei  che  succedono  furon  taciuti  dal  Vasari  in  que- 
sta scuola;  né  perciò  le  disconvengono;  essendo  certo, 
eh'  egli  ne  omise  non  pochi.  11  Sig.  Mariotti,  scorto  dalla 
cronologia  della  età  e  dalla  conformità  dello  stile,  vi 
computa  Mariano  di  Ser  Eusterio,  che  il  Vasari  nomina  Mariimo 
Mariano  da  Perugia  (  T.  IV  p.  162)  citandone  una  tavola  |f/eHa^"" 
in  S.  Agostino  di  Ancona,  che  non  soddisfece  molto.  A  Mariano 

1».  X  i>-in  »i        da  Perugia 

questo  giudizio  però  contrappone  1  epistolograto  un  altra 
tavola  assai  bella  di  Mariano ,  eh'  esiste  in  S.  Domenico 
di  Perugia;  onde  congetturare  si  possa  ,  che  ancor  questi 
è  degno  di  storia.  Vi  computa  in  oltre  Berto  di  Giovanni,  ^^^^^j^^j 
che  Raffaello  impegnandosi  per  istrumento  a  dipingere  il 
quadro  per  le  monache  di  Monteluci  (  del  quale  in  pro- 
posito del  Penni  ragioneremo)  trovasi  in  quella  carta  di 
contratto  trascelto  da  Raffaello  istesso  a  dipingere  il  grado. 
Questogradoesisteentrolasagrestia;e  perchè  tutto  raffael- 
lesco nelle  storie  della  Vergine  che  rappresenta^dee  creder- 
si o  che  il  Sanzio  ne  facesse  il  disegno^  o  che  lo  dipingesse 
uno  della  sua  scuola.  Che  se  fu  Berto  y  egli  sarà  un  di  co- 
loro che  dall'  accademia  di  Pietro  si  trasferirono  a  quella 
dell'  Urbinate;  se  poi  egli  non  lo  dipinse,  sarà  sempre  te* 
nuto  da  molto  per  la  considerazione  in  che  l'ebbe  il  mae- 
stro dell'  arte.  Chi  più  ne  desidera  legga  ciò  che  ne  scrive 
il  Sig. Consiglier  Bianconi  nelVjé filologia  Romana  T.  III^. 

ir»  •!     a«         .  .  />.•!•»  «         rv        SjflÌI»lllclo 

p.  121  ec.  Vi  computa  il  Mariotti  anco  Sinibaldo  da  Pe-daPcrugU 
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ragia,  che  non  solo  in  patria  comparisce  valente  artefice^ 
ma  di  più  nel  duomo  di  Gubbio,  ove  pose  una  bella  ta- 
vola nel  i5o5  ed  un  gonfalone  ancora  più  bello  ^  che  ut 
considerarlo  per  un  dei  migliori  della  scuola  antica.  Una 
donna  pur  perugina  vi  aggiugne  il  Pascoli ,  per  nome 
Teodora  Tcodora  Danti ,  che  tenne  la  maniera  di  Pietro  e  de'suoi 
scolari  ;  e  la  esercitò  in  quadri  da  stanza. 

Per  congettura  insieme  e  per  tradizione  si  crede  in 
FraBcesco  Città  di  Castello  scolar  di  Pietro  un  Francesco  di  quella 
clfteJio.  patria ,  che  in  un  aitar  de'  Conventuali  lasciò  una  Nun- 
ziata con  bella  prospettiva.  É  nominato  nella  Guida  di 
Roma  per  la  cappella  di  S.  Bernardino  ìnAraCoeUy  ove 
credesi  che  dipingessero  il  Pinturicchio,  il  Signorelli  e 
questo  Francesco.  Si  argomenta  pure,  ma  non  dimostra- 
a^GugiTeusi»  che  da  Pietro  fosse  istruito  Giacomo  di  Guglielmo, 
^^'         che  per  Castel  della  Pieve  sua  patria  dipinse  un  gonfa- 
TibcrtediiQue  stimato  da' periti  in  Perugia  65   fiorini;  e  Tiberio 

Assisi.         ,.»..».       '^.^    ,  ,      .         .    -  i 

di  Assisi,  che  in  più  lunette  colorite  ivi  nel  convento 
degli  Angeli  con  istorie  della  vita  di  S.  Francesco  mo- 
stra chiaramente  che  il  suo  prototipo  era  Pietro ,  ma  che 
non  avea  talento  bastevole  per  imitarlo.  Oltre  Tiberio, 
vi  è  stato  chi  opinasse  doversi  ascrivere  alla  disciplina 
^^^^^  di  Pietro  il  miglior  pittore  di  Assisi,  Adone  (  o  anzi 
Doai.  Dono  )  Doni ,  non  ignoto  al  Vasari  che  ne  scrive  più 
volte  e  segnatamente  nella  vita  del  suo  Gherardi  (  T.  Y 
p.  i4a  ).  Quivi  lo  chiama  d'Ascoli;  lezione  che  il  Bot- 
tari  sostiene  contro  Y  Orlandi ,  che  a  bonissima  ragione 
emendò  Assisi.  In  Ascoli  non  è  punto  noto  ;  è  noto  in- 
Perugia che  a  S.  Francesco  ne  ha  una  gran  pittura  del 
Giudizio  universale  ;  e  più  in  Assisi ,  ove  dipinse  a  fresco 
nella  chiesa  degli  Angeli  varie  storie  del  Fondatore,  di 
S.  Stefano,  e  non  poche  altre  cose  che  lungo  tempo  ser- 
virono ivi  di  scuola  alla  gioventù.  Ben  poco  ritiene  del- 
l' antico;  nella  verità  de' ritratti  è  talora  maraviglioso; 
nel  colore  conformasi  a' perugineschi  più  moderni;  e  com- 
parisce artefice  più  esatto  che  spiritoso.  Trovo  da  qualche 
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perugino  alla  scuola  di  Pietro  aggregato  Lattanzio  della  L»iian7.io 
Marca^  nominato  pur  dal  Vasari  nella  vita  sopraccennata.    Marca. 
E  creduto  lo  stesso  che  il  Lattanzio  da  Rimino,  di  cui  fa 
menzione  il  Bidolfi  fra  gli  scolari  di  Gìo.  Bellino,  citan- 
done una  storia  in  Venezia  dipinta  a  competenza  del  Co- 
negliano  (i).  Più  distintamente  cel  fa  conoscere  una  carta 
presso  il  Mariotti,  della  quale  poco  appresso  favelleremo; 
da  cui  non  solo  sappiamo  la  vera  sua  patria ,  ma  in  oltre 
ch'egli  era  figlio  di  Vincenzio  Pagani  pittor  valente,  sic- 
come vedremo  altrove;  e  che  viveano  ambedue  nel  i553. 
Par  dunque  verisimile ,  che  Lattanzio  fosse  dal  padre 
istruito  ;  e  che  possa  dubitarsi  del  magistero  del  Bellini 
mancato  intorno  al   i5i6;  e  di  quello  anco  di  Pietro^ 
fra'  cui  discepoli  l'esattissimo  Mariotti  mai  non  lo  anno- 
vera. Sembra  bensì,  che  morto  di  già  il  Vannucci,  egli 
succedesse  al  suo  credito  e  trasferisse  in  se  le  commis- 
sioni di  più  importanza  in  Perugia  ;  siccome  fu  il  gran 
lavoro  di  dipinger  più  camere  nella  fortezza.  Lo  adempiè 
aiutato  da  Baffaellino  dal  Colle, dal  Gherardi^dal  Doni, 
dal  Paperello.  Vi  cominciò  la  tavola  di  S.  Maria  del  Po- 
polo^ e  ne  fece  la  inferior  parte  ov'è  gran  numero  di 
gente  in  atto  di  supplicare;  volti  che  veramente  si  rac- 
comandano^ disposizione  buona  in  si  gran  popolo^  bel 
paese,  vigore  e  compartimento  di  colori,  e  gusto  nel  to- 
tale che  non  pare  peruginesco.  La  parte  superiore  del 
quadro  ^  eh' è  del  Gherardi ,  non  ha  ugual  forza.  Lattan- 
zio fini  bargello  della  città;  e  di  questo  allora  più  onore- 
vole impiego  che  ora  non  è  sembra  che  prendesse  il  pos- 
sesso circa  il  predetto  anno  i553;  e  che  rinunziasse  allora 
a*  pennelli.  Certo  è ,  che  nella  prefata  carta  confessali 
Capitano  Lattanzio  di  Vincenzio  Pagani  da   Monte  Rub- 
biano  di  aver  ricevuti  sei  scudi  d'  oro  da  Sforza  degli 
Oddi  in  caparra  di  una  tavola  rappresentante  la  Trinila 

(i)Forse  venne  a  Venezia  da  Riminolo  stette  ivi  qualche  tempo. 
Altri  pittori  antichi  si  trovano  denominati  or  da  un  paese  or  da  ub 
altro;  come  Jacopo  Davanzo ,  Tietro  Vannucci ^  Lorenzo  Lotto  ec. 
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con  quattro  Santi;  e  promette  di  far  sì ,  ch'ella  entro  i) 
venturo  agosto  sarebbe  lavorata  da  Vincenzio  suo  padre 
e  da  Tommaso  da  Cortona  ;  e  debb'  esser  quella  che  in 
in  S.  Francesco  nella  cappella  degli  Oddi  tuttavia  esiste; 
giacché  anche  le  figure  individuate  nel  patto  vi  sì  riscon- 
trano; e  tornerà  luogo  da  ragionarne. 
Ercole  Rt-  Nel  tomo  XXI  delle  Jntichuà  Picene  a  p.  148  Er- 
^^^  '  cole  Ramazzani  di  Roccacontrada  è  detto  scolar  di  Pietro 
Perugino;  e  per  qualche  tempo  di  Raffaello.  Se  ne  cita 
un  quadro  della  Circoncisione  del  Signore  a  Castel  Planio 
col  suo  nome  e  con  data  del  i583;  e  in  commendazione 
del  pittore  si  aggi ugne  ch'ebbe  vago  colorito,  invenzione 
pellegrina ,  maniera  che  si  avvicina  al  far  del  Barocci. 
Non  vidi  la  tavola  già  riferita  ;  né  quelle  che  lasciò  in 
sua  patria,  rammentate  nelle  Memorie  di  essa  dall' Ab- 
bondanziere  ;  ma  solo  un^  altra  di  un  Ramazzani  di  Roc- 
cacontrada dipinta  a  S.  Francesco  in  Uatelica  nel  i5'j3. 
Benché  io  non  possa  dire  con  sicurezza  che  questi  si  chia- 
mò Ercole,  sospetto  che  sia  lui.  Rappresentò  la  Conce- 
zione di  N.  Signora  ,  togliendone  idea  dal  Vasari  che  al- 
l'albero  della  scienza  del  bene  e  del  male  avea  legati, 
come  schiavi  del  peccato,  Adamo  ed  altri  del  Testamento 
vecchio;  fra' quali  immune  di  quella  pena  trionfa  la  Ver- 
gine. Il  Ramazzani  ha  preso  lo  stesso  pensiero  che  potè 
aver  veduto;  ma  ha  fatta  opera  più  vasta,  colorita  me- 
glio e  di  più  espressione  ne'  volti.  Nel  resto  non  vi  si  vede 
orma  dello  stile  di  Pietro  ;  e  la  età  del  pittore  è  alquanto 
tarda  per  crederlo  istruito  dal  Perugino:  più  sembra  ve- 
risimile, che  lo  ammaestrasse  alcuno  degli  ultimi  suoi 
scolari;  dai  quali,  se  io  non  erro,  prima  che  dal  Barocci 
ebbe  origine  quel  gusto  di  colorire  più  gaio ,  che  vero. 
^coinri  Nel  qual  proposito  osservo,  ch'essendo  Pietro  il  più 

maestri.  Hoto  uomc  che  vi  avcsse  intorno  al  cominciare  del  secolo 
XVI,  altri  ancora  dello  Stato,  che  impararon  l'arte  circa 
al  suo  tempo^ascrivonsi  alla  sua  scuola  senza  fondamento 
d'istoria:  e  quegli  in  particolar  modo^  che  ritennero  par- 


BPOCAPRIMA  35 

te  del  gusto  antico.  Tal  sarebbe  un  Palmeriui  urbinate  l'aTmeriiii 
coetaneo  di  Raffaello,  e  forse  condiscepolo  ne' primi  an-    ^^'"*^- 
ni  ;  di  cui  resta  a  S.  Antonio  una  tavola  con  vari  SS., bella 
veramente  e  che  molto  piega  al  moderno.  Sul  medesimo 
gusto  in  Roma  trovai  dipinta  una  Samaritana  al  pozzo 
nella  Galleria  Borghese  da  un  Pietro  Giulianello.o  forse ^f'5**'*^. 
da  Giulianello  picciol  paese  non  molto  discosto  da  Roma:      io. 
ed  è  artefice  da  stare  a  fronte  de' buoni  quattrocentisti, 
comechè  innominato  dagli  scrittori.  Vi  ha  pure  qualche    p. 
pittura  di  Pietro  Paolo  Agabiti,  che  nel  Tomo  XX  delle  Paolo  Aga- 
Ani.  Pie.  si  dice  essere  del  Masaccio,  ove  dipingeva  nel 
i53i  e  anche  dopo.  Ma  di  lui  in  Sassoferrato  alla  chiesa 
di  S.  Agostino  vidi  una  tavola  con  grado  d'istorie  picciole, 
e  con  epigrafe  in  cui  segnò  per  sua  patria  Sassoferrato  e 
per  data  Tanno  i5i4*'  in  quest'anno  egli  non appartenea 
certo  a' moderni,  ma  a' ragionevoli  antichi.  Lorenzo  Pit-  Viuori! 
tori  da  Macerata  nella  chiesa  delle  Vergini,  stimata  per 
architettura ,  dipinse  la  immagine  di  N.  D.  nel  i533, 
stile  ancor  questo,  come  dicono,  antico  moderno.  Due 
pittori,  Bartolommeo  e  Pompeo  suo  figliuolo,  viveano  a   *m^T' 
Fano  e  dipingevano  unitamente  a  S.  Michele  la  storia  di  ^^]^^ 
Lazzaro  ravvivato,  nel   f534*  Fa  maraviglia  il  vedere 
quanto  poco  curino  la  riforma  che  la  pittura  avea  fatta 
per  tutto  il  mondo.  Essi  sieguono  il  secco  disegno  dei 
quattrocentisti;  e  lascian  dire  i  moderni.  Né  il  figlio  par 
che  si  rimodernasse  uscito  dallo  studio  paterno.  Ne  tro- 
vai a  S.  Andrea  di  Pesaro  un  quadro  di  vari  SS.  che  gli 
potea  fare  onore,  ma  nell'altro  secolo.  Altre  opere  ne  ri- 
ferìsce  il  Civalli,  ove  pare  che  si  portasse  meglio;  e  certo 
godè  vivendo  qualche  riputazione,  e  fu  un  de' maestri  di 
Taddeo  Zuccaro.  A' pittori  di  tal  fatta,  de' quali  potrei 
compilar  più  lungo  catalogo,  spesso  cercasi  un  maestro 
noto;  e  per  lo  più  in  simili  casi  è  nominato  Pietro  da'loro 
municipali.  Meglio  si  fa  a  confessare  di  non  saperlo. 

Non  dee  trapassarsi  ad  altra  epoca  prima  di  aver  Grottc- 
qualcosa  accennata  intorno  alle  grottesche.  Questo  genere 
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di  pittura  che  Vitruvio  biasima  perchè  crea  mostri  e 
portenti  che  in  natura  non  sono  (i),  fu  gradito  dagli  an- 
tichi e  difeso  anco  da'  moderni ,  in  quanto  imita  co'  co- 
lori  i  sogni  e  i  deliri  di  una  sconvolta  fantasia ,  non  al- 
trimenti che  s' imitino  le  furie  di  un  mare  procelloso  e 
sconvolto  dal  suo  fondo.  Prese  il  nome  dalle  grotte;  che 
tali  son  divenute  le  più  belle  fabbriche  antiche  cosi  di- 
pinte y  dappoiché  dalla  terra  e  da'  nuovi  edifizi  furon  co- 
perte. 11  gusto  di  que*  dipinti  rinacque  in  Roma  ^  ov' era 
maggior  copia  di  tali  esemplari  antichi;  e  rinacque  in 

Morto dt  quest'epoca.  Il  Vasari  ne  ascrive  a  Morto  da  Feltro  il 
«to'^dt  ritrovamento;  e  la  perfezione  a  Gio.  da  Udine.  Ma  egli 
^^i>^  stesso  9  nonostante  la  sua  disistima  pel  Pinturicchio^  lo 
dice  amico  del  feltrino  ^  e  confessa  che  molti  ne  fece  an* 
ch'egli  in  Castel  S.  Angelo.  Prima  di  lui  Pietro  suo  maie- 
stro  ne  avea  fatti  nella  sala  del  Cambio,  che  il  sig.  Orsini 
chiama  ben  intesi:  e  a  questo  ancora  avea  dato  esempio 

Den«detio  Benedetto  Bonfìgli ,  di  cui  dice  il  Taia  nella  descrizione 

°  ^  '    del  palazzo  Vaticano ,  eh'  egli  per  Innocenzo  Vili  dipinse 

in  Roma  i^zzosi  e  vaghi  grotteschi.  Fiori  dipoi  questo 

artifizio  in  più  scuole  d' Italia  e  singolarmente  nella  se- 

nPerani  ^^^^*  "^  Peruzzi  lo  approvò  come  architetto  ^  e  lo  esercitò 
come  pittore  ;  e  diede  occasione  al  Lomazzo  di  scriverne 
e  difese  e  precetti  y  come  accennai  altrove.  Veggasi  il  se- 
sto libro  del  suo  Trattato  della  Pittura  al  capo  48* 


(i)  Dicesi  che  il  cav.  Meogs ,  a  cui  non  dispiaceva  l' elogio  di 
pittor  filosofo^  adottasse  la  massima  di  Yitruvio;  ma  dee  limitarsi 
alla  esecuzione  delle  grottesche  »  dalla  quale  fa  certamente  alieno: 
vedutele  però  ben  eseguite  da  altri  sul  gusto  antico,  ne  sentiva  pia- 
cer grandissimo»  come  diede  a  divedere  in  Genova  che  ne  ha  delle 
bellissime  della  scuola  del  Vaga.  Cosi  ci  attesta  il  difensore  del 
Batti. 


EPOCA  SECONDA 


Raffaello  e  la  sua  scuota. 


E 


ccoci  all'epoca  la  più  felice  che  conti  non  pur  la  scuola  Perché  i 
romana^  ma  la  pittura  moderna.  Noi  vedemmo  circa  aiputorìfi" 
principii  del  secolo  sestodecimo  portata  Tarte  a  sublime  |^**J|[^J* 
grado  dal  Vinci  e  dal  Bonarruoti;  ed  è  noto  ancora^  che  uumwo. 
intorno  a  quel  tempo  incominciarono  a  fiorire,  oltre  Raf- 
faello^ ancora  il  Coreggio  e  Giorgione  e  Tiziano  ed  i 
miglior  veneti;  intantochè  V  età  d'un  uomo  saria  bastata 
a  conoscergli  tutti.  Cosi  la  pittura  in  non  molti  anni  giunse 
ad  un  segno^  che  né  prima  toccato  avea  né  di  poi  ha 
tocco^  se  non  procurando  d'imitare  que'primi^  o  di  riu- 
nire in  un'opera  i  pregi  che  divisi  veggonsi  nelle  loro. 
£  questa  una  ordinaria  condotta  della  provvidenza  che 
ci  regge;  che  cert' ingegni  sommi  in  ogni  arte  nascano  e 
8Ì  sviluppino  nel  tempo  stesso^  o  con  poco  intervallo 
fra  Tuno  e  T  altro;  cosa  di  cui  Yelleio  Patercolo^  dopo 
avervi  lungamente  filosofato ,  protestava  di  non  averne 
indovinate  mai  le  vere  cagioni.  Io  veggio ,  diceva  egli^ 
così  adunarsi  in  picciolissimo  spazio  di  tempo  i  più  rari 
uomini  d' un'arte  istessa,  come  avviene  degli  animali  di 
più  generi^  che  stretti  in  chiuso  luogo,  nondimeno  Tuno 
appressandosi  all'altro  simile^  in  vari  separati  spazi  i  si- 
mili si  riuniscono  insieme  e  si  adunano  strettamente. 
Una  sola  età  per  mezzo  di  Eschilo,  Sofocle^  Euripide 
illustrò  la  tragedia  ;  una  età  la  commedia  antica  sotto 
Gratino,  Aristofane^  Eumolpide;  e  similmente  la  nuova 
sotto  Menandro^  Difilo  e  Filemone.  Dopo  i  tempi  di  Pla- 
tone e  di  Aristotile  non  sorsero  /filosofi  di  molto  grido;  e 
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chi  conobbe  lisocrate  e  la  sua  scuola  conobbe  il  sommo 
della  greca  eloquenza.  Lo  stesso  potria  dirsi  nelle  altre 
lingue.  J  grandi  scrittori  latini  si  raunarono  intorno  alla 
età  di  Augusto;  e  rAugustodegritalianiscrittorìfu  Leone 
X,  de'francesi  Lodovico  il  Grande,  degl'inglesi  Carlo  IL 
La  condizione  delle  belle  arti  è  la  stessa.  Hoc  idem, 
siegue  Velieio,  evenisse  plastis^  pictoribus,  sculptoribus 
quisquis  temporum  instUerit  notis  reperieù,  et  emineri' 
tiam  cujusque  operis  arctissimis  temporum  claustris  cir- 
cumdatam  (i)-  Di  questo  aduna  mento  d'uominijeccellenti 
in  una  stessa  età  causas,  die 'egli,  quum  semperrequiro, 
nunquam  invenio  quas  veras  cofi/f^am.  Verisimile  nondi- 
meno gli  sembra,  che  Tuomo  trovando  già  il  primato  nel- 
larte  occupato  da  altrui,  quasi  a  un  posto  preso,  più  non 
ci  aspiri,  si  avvilisca  e  dia  indietro.  Tale  soluzione,  se  io 
non  vo  errato,  non  corrisponde  pienamente  al  quesito. 
Con  essa  rendesi  ragione  perchè  più  non  sia  risorto  un 
Uichelangiolo  o  un  Raflfaello;  ma  non  si  rende  ragione 
perchè  questi  due  e  gli  altri  già  rammentatisi  abbattessero 
a  unostesso  secolo.  Quanto  a  me  io  son  d'avviso, che  i secoli 
sian  formati  sempre  da  certe  massimericevute universal- 
mente e  da'professori  e  da  dilettanti;  le  quali  incontrandosi 
in  qualche  tempo  ad  essere  le  più  vere  e  le  più  giuste^ 
formano  a  quella  età  alquanti  straordinari  professori  e 
moltissimi  de'buoni:  varian  le  massime,  com'è  forza  per  la 
umana  instabilità;  ed  ecco  variato  il  secolo.  Aggiungo  però 
che  questi  felici  secoli  non  mai  sorgono,  se  non  v'è  un  gran 
numero  di  principi  e  di  privati  che  gareggino  in  gradire 
e  ordinare  opere  di  gusto:  cosi  vi  s'impiegano  moltissimi; 
e  fra  il  loro  gran  numero  sorgono  sempre  certi  genii  che 
dan  tuono  all'arte.  La  storia  della  scultui*ain  Atene,  città 
ove  la  magnificenza  e  il  gusto  andavan  del  pari,  favorisce 
la  mia  opinione;  e  la  storia  d'Italia  di  questo  aureo  secolo 
pittoresco  l'avvalora.  Tuttavia  resti  per  me  sospesa  la  que- 
stione; e  attendasene  la  decisione  da  quei  che  più  sanno. 

(i)  Uist.  Rom.  9ol.  pr\mo  ad  calcem. 
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Ma  se  non  è  cosi  faciledarragionede'molli  eccellenti 
sorti  in  un  tempo,  si  può  almeno  sperardi  renderla  della 
eccellenza  di  qualcuno;  e  vorrei  farlo  diRaffaello.  Sembra  J*^*«!'* 
che  la  natura  con  rari  doni,  la  fortuna  con  molte  vantag- 
giose combinazioni  cospirassero  ad  esaltarlo.  Per  venirne 
in  chiaro  conviene  seguire  le  tracce  della  sua  vita  (i)  e 
uotare  i  progressi  del  suo  spirito.  Nacque  in  Urbino  nel 
j483.  Se  il  clima  può  avere  influenza^  come  par  certo^ 
neiringeguo  di  un  artefice^  non  so  quale  altro  più  oppor- 
tuno potea  toccargli ,  che  quella  parte  della  Italia  che 
all'architettura  diede  un  Bramante,  alla  pittura  dopo 
Raffaello  somministrò  un  Baroccio^  alla  statuaria  unBran- 
dani  plastico^  senza  dire  di  tanti  altri  men  celebri^  ma 
pur  degni  professori^  che  vanta  Urbino  e  il  suo  stato. 
Padre  di  questo  gran  genio  fu  un  Giovanni  di  Santi^  (a) 

(i)  Oltre  la  vita  del  Vasari  un'altra  ne  pubblicò  il  sig.  Ab.  Go- 
molli  che  io  credo  posteriore  a  quella  del  Vasari.  Altre  notizie  ne 
raccolsero  il  Piacenza,  il  Settari  e  i  diversi  scrittori  che  nominere- 
mo, e  noi  ve  ne  aggiugneremo  altre  derivate  dalla  ispezione  delle  sue 
pitture,  de*suoi  caratteri»  delle  date  apposte  alle  sue  opere  ec. 

(a)  Io.  Sanctis  scrisse  di  sua  mano  nella  Nunziata  di  Sinigaglia: 
e,  secondo  lo  stile  di  quella  età^  parrebbe  che  nascesse  di  un  padre 
nominato  Santi  o  Sante]  nome  che  in  molti  paesi  d'Italia  è  in  uso 
tuttavia.  Pel  cognome  Sanzio,  Monsig.  Boltari  produsse  un  ritratto 
di  Antonio  Sanzio,  ch'esiste  in  palazzo  Albani^  nelle  cui  mani  è  una 
cartella  col  titolo  Genealogia  Raphaelis  Sanctii  Urhinatis.  lu^ 
lius  Sanclius  si  nomina  ivi  come  primo  stipite»  il  quale  familiae 
quae  adhuc  Urinai  illustt  is  extat,  ab  agris  dividendis  cogno^ 
men  imposuit'j  e  fu  antenato  di  Antonio.  Di  questo  per  un  Sebastia- 
no e  poi  per  un  Gio.  Batista  discende  Gio.  exquoortus  est  Raphael 
qui pinxit  a.  iSig.  Vi  è  scritto  ancora  che  Sebastiano  avesse  per 
fratello  un  Galeazzo  egregium  pictorem  e  padre  di  tre  pittori»  An- 
tonio, Vincenzio  e  Giulio  che  si  nomina  max/mii^  ^iclor.  Cosi  in  que- 
sto ramo  de'Sauzi  troviamo  quattro  pittori»  de'quali  non  so  che  in 
Urbino  resti  memoria.  Si  nomina  pure  nella  famiglia  un  canonico 
teologo  e  un  capitano  d'infanteria  valorosissimo.  L'anonimo  Comol- 
liauo  conferma  a  Raffaello  la  decorosa  origine^  ma  si  sa  che  in  quel 
secolo,  come  notò  il  Tiuboschi;  il  ^gere  geocalogie  fu  impostura 
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o^  come  sì  è  poi  detto  comunemente  ^  Gio.  Sanzio  medio- 
cre pittore,  e  poco  Raffaello  potè  apprender  da  caso;  quan- 
tunque non  è  poco  essere  istradato  per  nn  sentiero  sem- 
plice e  non  guasto  ancora  da'  pregiudizi  del  manierismo. 
Più  gli  giovarono  le  opere  di  F. Carnevale  ch'ebbe  molto 
merito  per  que' tempi.  Mandato  in  Perugia  sotto  Pietro  > 
divenne  in  poco  tempo  padrone  dello  stile  del  maestro  ^ 
come  osserva  il  Vasari  :  sennonché  vedesi  aver  fin  d'allo- 
Primi  it-j.j|  fermato  seco  di  avanzarlo.  Udii  in  città  di  Castello 

yori  a  olio 

che  in  età  di  diciassette  anni  dipingesse  il  quadro  di  S. 
Niccola  da  Tolentino  agli  eremitani.  Lo  stile  fu  perugi- 
nesco;  ma  la  composizione  non  fu  la  usata  di  quel  tem- 
po^ un  trono  di  N.  D.  con  de'Santi  ritti  all'intorno.  Quivi 
rappresentò  il  Beato  ^  a  cui  N.  Signora  e  S.  Agostino  ve- 
lati in  parte  da  una  nuvola  cingono  le  tempie  d' una  co- 
rona :  due  Angioli  ha  a  man  destra  e  due  a  sinistra  leg- 
giadri e  in  mosse  diverse  con  cartelle  variamente  piega- 
gate,  ove  leggonsi  alcuni  motti  in  lode  del  S.  Eremitano: 
al  di  sopra  è  il  Padre  Eterno  fra  una  gloria  pur  di  An- 
gioli maestosissimo.  Gli  attori  sono  come  in  un  tempio, 

di  molti^  il  crederle  senza  esame  fu  error  di  moltissimi.  Il  ritratto 
di  Aotonio  è  assai  bello;  dicea  però  uq  pittore,  sarebbe  molto  pia 
bello  se  Raffaello  lo  avesse  dipinto  un  anno  primo  della  sua  morte, 
come  pur  dice  lo  scritto.  Se  così  parrà  anche  ad  altri  periti,  (giacché 
soli  essi  deon  decidere)  potrà  dubitarsi  che  chi  finse  la  man  dell'ar- 
tefice fingesse  altre  cose;  o  potrà  almeno  concludersi,  che  la  etimolo- 
gia di  Sanzio  debba  cercarsi  nella  voce  Sanctisy  avo  di  Raffaello,  non 
in  sancire,  divider  campagne.  Nel  T.  XXXI  delle  uént.  Picene»  si 
è  prodotto  un  Testamento  da  Ser  Simone  di  Antonio  nel  i477>  ove 
un  Magister  Baptista  t/u.  Peri  Sanctis  de  Peris,  chtdìcetì  pit^ 
tor  di  grido  e  di  eccellenza,  lascia  erede  Tommaso  suo  figlio,  cui 
sostituisce  un  figlio  di  Antonio  suo  fratello  per  nome  Francesco, 
floto  che  qui  ancora  pare  doverti  spiegare  Batista  di  Pier  Sante 
de*  Pieri  cognome  della  famiglia,  che  saria  diversa  dalla Sanzia.  Di 
tutto,  spero,  ci  darà  notizie  più  certe  il  sig.  Arciprete  Lazzari  che  a 
questa  nostra  edizione  ha  giovato  non  poco. 


EPOCA    secondi;  ^t 

i  cui  pilastri  van  fregiati  di  minuti  lavori  alla  mante^ 
gnesca,  e  nelle  pieghe  deWestimenti  rimane  in  parte 
r  antico  gusto ,  in  parte  è  corretto  :  così  nel  demonio  che 
giace  sotto  i  piedi  del  Santo ^  è  tolta  quella  capricciosa 
deformità  che  vi  poneano  gli  antichi  ;  e  ha  volto  di  vero 
etiope.  A  questa  tavola  un'  altra  ne  aggiunse  circa  quel 
tempo  per  la  chiesa  di  S.  Domenico  ;  un  Crocifisso  fra 
due  Angioli:  l'uno  in  un  calice  accoglie  il  sacro  sangue 
che  agOTga  dalla  man  destra  ;  Y  altro  con  due  calici  rac- 
coglie quello  della  man  manca  e  del  costato;  assistono 
dolenti  la  Madre  e  il  Discepolo^  e  ginocchioni  contem- 
plano il  gran  mistero  la  Maddalena  ed  un  altro  Santo: 
al  di  sopra  è  il  Divin  Padre*  Le  figure  tutte  si  scambie- 
rebbono  con  le  migliori  di  Pietro,  eccetto  la  Vergine  la 
cui  bellezza  non  asserirei  che  quegli  pareggiasse  mai ,  se 
non  forse  negli  anni  ultimi.  Un'  altra  notizia  di  questa 
epoca  mi  porge  il  eh.  sig.  ab.  Morcelli.  (  de  Stjrlo  Jnscri- 
pi.  latin,  p.  476  ).  Racconta  die  presso  il  sig.  Annibale 
Maggiori  nob.  fermano  vide  una  Madonna  che  in  ambe 
le  mani  toglieva  di  sopra  al  divin  Bambino,  giacente 
in  culla  e  da  sonno  compreso,  un  sottilissimo  velo,  e 
t'  era  presso  S.  Giuseppe  che  di  quel  beato  spettacolo  pa- 
scea  gli  occhi  ;  nel  cui  bastone  lo  scrittore  istesso  scopri 
e  lesse  una  iscrizione  appostavi  in  lettere  oltre  modo  mi- 
nute a.  s.  y.  A.  A.  xvu.  p.  Raphael  Sanctius  Urbinas  an. 
aetatis  17  pìnxit.  Questa  dovett'  esser  la  prima  prova  di 
quel  pensiero  che  migliorò  adulto,  e  vedesi  nel  Tesoro  di 
Loreto;  ove  il  S.  Fanciullo  è  rappresentato  in  atto  non  di 
dormire  y  ma  di  alzar  graziosamente  le  mani  verso  la 
Vergine.  Di  quest'epoca  similmente  credo  i  tondini, che 
nomino  in  proposito  della  Madonna  della  Seggiola  dopo 
alcune  pagine. 

Scrive  il  Vasari  che  prima  delle  due  tavole  avea  già 
fatto  in  Perugia  il  quadro  dell'  Assunta  a'  Conventuali- 
con  tre  istorie  di  N.  D.  nel  grado;  il  che  può  recarsi  in 
dubbio,  essendo  opera  più  perfetta.  Questa  pittura  ha 
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tulio  il  meglio  che  ilVannucci  ponesse  nelle  sne  tavole; 
ma  i  vari  affetti  che  qui  mostrano  i  SS.  Apostoli  veggen- 
do  vuoto  il  sepolcro^  sono  al  di  là  del  suo  pennello.  Più 
anche ,  per  osservazione  del  Vasari ,  lo  supera  il  Sanzio 
nel  terzo  quadro  fatto  per  Città  di  Castello ,  eh'  è  uno 
Sposalizio  di  N.  Signora  a  S.  Francesco.  La  composizione 
molto  confrontasi  con  quella  che  usò  il  maestro  nel  sog- 
getto medesimo  in  una  tavola  di  Perugia  :  vi  è  però  tanto 
di  più  moderno,  che  queste  possono  ben  dirsi  primizie 
del  nuovo  stile.  I  due  Sposi  hanno  una  beltà  che  Raffaello 
già  adulto  superò  ben  poco  in  altri  volti.  La  Vergine 
singolarmente  è  bellezza  celestiale.  L^  accompagna  un 
drappello  di  giovani  leggiadrissime  e  ornate  a  nozze:  la 
pompa  gareggia  con  la  eleganza,  gai  assetti,  veli  varia- 
mente avvolti ,  un  misto  del  vestire  antico  e  del  moder* 
no ,  che  in  quella  età  non  parea  colpa.  Fra  tante  belle 
trionfa  la  principal  figura  non  con  ornamenti  cerchi  dal- 
l'arte ,  ma  co'  suoi  propri  :  nobiltà,  vaghezza ,  modestia, 
grazia,  tutto  vi  rapisce  alla  prima  occhiata  e  vi  sforza  a 
dire  :  che  belP  anima ,  anzi  qual  divina  cosa  alberga  là 
entro!  Scelto  similmente  e  ben  ideato  è  il  corteggio  de- 
gli uomini  dalla  banda  di  S.  Giuseppe.  In  questi  drappelli 
invano  si  cercherebbe  la  strettezza  detestiti,  l'operare 
di  pratica  e  quel  bello  di  Pietro  che  talora  si  appressa  al 
freddo;  tutto  è  diligenza  ,  in  tutto  è  un  fuoco  animatore 
di  ogni  mossa  e  di  ogni  volto.  Vi  è  paese,  non  già  con 
quei  sottili  alberelli  fatti  in  poche  pennellate,  come  nel- 
le vedute  di  Pietro;  ma  scelto  dal  vero,  e  ben  finito.  Vi  è 
in  cima  un  tempietto  rotondo  cinto  di  colonne  e  con 
tanto  amore  coìulotto  oh'è  cosa  mirabile  il  vedere  le  dif- 
ficoltà che  andava  cercando  (  Vasari  ).  Vi  sono  be' gruppi 
in  lontananza ,  ed  è  quivi  naturalissimo  un  povero  che 
chiede  limosina ,  e  più  dappresso  un  giovane  che  pien  di 
dispetto  spezza  la  non  fiorita  verga  ,  figura  che  il  prova 
già  maestro  nell'  arte  quasi  allor  nuova  di  scortar  bene. 
Ho  descritte  le  prime  sue  cose  più  stesamente  che  alcun 
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istorico,  perchè  il  lettore  conosca  la  rarità  di  questo  in* 
gegno.  Di  ciò  che  fece  più  adulto  richieggono  la  lor  parte 
altri  artefici  che  poi  vide  ;  il  volo  di  questo  primo  tempo 
ènna  intrinseca  forza  de' suoi  nervi  e  de'suoi  vanni.  L^in- 
dole  quanto  amorosa  e  gentile^  altretttanto  nobile  ed  e- 
levata  lo  guidava  al  bello  ideale^ alla  grazia^  alla  espres- 
sione ;parte  la  più  filosofica  e  la  più  difficile  della  pittura. 
A  far  prodigi  in  questo  genere  non  basta  mai  né  studio  né 
arte.  Un  gusto  naturale  per  la  scelta  del  bello  ^  una  fa- 
coltà intellettuale  di  astrarre  da  molte  particolari  bellezze 
per  comporne  una  perfetta  y  un  sentimento  vivacissimo 
e  quasi  un  estro  per  concepire  gli  aspetti  formati  dall'at- 
tività  momentanea  d' una  passione  ,  una  facilità  di  pen- 
nello ubidientissima  a' concetti  della  immaginativa; 
questi  erano  i  mezzi  che  sol  natura  potea  dargli  ;  questi , 
come  abbiam  veduto ,  egli  ebbe  fino  da'  primi  anni.  Chi 
ascrisse  Farte  di  Raffaello  al  suo  lungo  studio  e  non  alla 
felicità  della  sua  indole  y  non  seppe  i  doni  che  il  cielo 
avea  piovuti  sopra  di  lui  (i). 

Gli  ammirò  il  maestro^  gli  ammirarono  i  condisce-  Ctrtonf 
poli  ;  e  fu  allora  che  il  Pinturicchio^  dopo  aver  dipinto  P^^[?^^"J 
con  tanta  lode  in  Roma  prima  che  Raffaello  nascesse ^l>uonio  di 
ambi  di  farsegli  quasi  scolare  nel  gran  lavoro  di  Siena. 
Non  era  egli  d'ingegno  elevato  a  bastanza  per  comporre 
in  sublime  stile ,  come  richiedea  il  luogo  :  né  Pietro  istes- 
so  avea  fecondità  o  altezza  di  mente  pari  a  sì  nuova  cosa. 
Dovean  rappresentarsi  le  gesta  di  Enea  Silvio  Piccolomi* 
ni,  che  poi  divenne  Pio  II  P.  M.;  le  legazioni  commesse- 
gli dal  Concilio  di  Gostanza  a'  vari  principi,  e  da  Felice 
antipapa  a  Federigo  III  che  gli  diede  laurea  di  poeta;  e 
cosi  le  altre  ambascerie  che  intraprese  per  Federigo  me^ 

(i)  II  Gondiv]  nella  vita  del  Buonarruoti  al  num.  67  asserisce 
che  Micbelaogiolo  non  fu  iovidioso^e  parlò  bene  di  tutti,  etiam  di 
Raffaello  di  Urbino^  infra  il  (juale  e  lui  già  fu  qualche  contesa 
nella  pittura  come  ho  scritto:  solamente  gli  ho  sentito  dire^che 
Raffaello  non  ebbe  queWarte  da  natura ,  ma  per  lungo  studio. 
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desimo  ad  Eugenio  lY,  indi  a  Callisto  IV  che  lo  creò  car* 
dinaie.  Dovea  poi  figurarsi  la  sua  esaltazione  al  papato^ 
e  le  cose  di  esso  più  memorande  ;  la  canonizzazione  di  S. 
Caterina  ;  la  gita  al  Concilio  di  Mantova ,  ove  con  regio 
apparato  lo  accolse  il  Duca;  la  sua  morte  e  il  trasporto  del 
^uo  corpo  da  Ancona  a  Roma.  Qual  simile  impresa  era 
stata  mai  commessa  ad  un  solo  artefice  7  La  pittura  non 
osava  ancor  molto.  Le  grandi  figure  si  collocavano  per  lo 
più  isolate  y  come  Pietro  fece  in  Perugia ,  senza  comporne 
istorie.  Per  queste  si  tenean  proporzioni  meno  del  vero, 
né  molto  andavasi  fuori  de'  fatti  evangelici ^  ove  la  fre* 
quente  ripetizione  aveva  appianata  la  via  al  plagio.  Isto- 
rie di  sì  nuova  idea  Raflfaello  non  avea  vedute  ;  e  a  lui  non 
avvezzo  a  metropoli  dovea  esser  difficilissimo  inventarne 
fino  a  undici;  imitare  il  lusso  di  tante  corti  e^  per  cosi 
dire^  la  grandezza  d'Europa  ^  variando  le  composizioni  a 
uso  d'arte.  Egli  nondimeno  condotto  a  Siena  dal  suo  ami- 
co fece  gli  schizzi  e  i  cartoni  di  tutte  le  istorie y  dice  il 
Vasari  nella  vita  del  Pinturicckio;  e  che  fosser  di  tutU 
è  ancora  comun  voce  a  Siena.  Nella  vita  di  Raffaello  rac- 
conta che  fece  alcuni  de'  disegni  e  cartoni  di  quell'epe^ 
ra^e  che  la  cagione  del  non  avere  continuato  fu  la  fretta 
di  passare  a  Firenze  e  di  vedere  i  cartoni  del  Vinci  e  del 
Bonarruoti.  Mi  appaga  più  la  prima  opinione  del  Vasari 
che  la  seconda.  Neil'  aprile  del  1 5o3  si  lavorava  nella 
libreria^  come  costa  dal  testamento  del  card.  Francesco 
Piccolomini  (i).  Non  essendo  anche  a  fatica  Jinita  la  li- 
breria f  fu  creato  Papa  il  Piccolomini  ai  ai  di  settembre; 
e^  seguita  la  sua  coronazione  agli  8  di  ottobre  ,  il  Fin- 
ricchio  ne  fece  la  storia  fuor  della  libreria  ,  dalla  par- 
te che  risponde  in  duomo  (  Vas.  )  Nota  il  Bottari  che 
in  questa  facciata  si  vede  non  solo  il  disegno^  ma  in  molte 
teste  anche  il  colore  di  Raffaello.  Par  dunque  ch'egli 
continuasse  fino  all'  ultima  istoria ,  che  potè  esser  finita 

(i)  Vedi  la  prefazione  alla  vita  di  Raffaello  scritta  dal  Vaiaiiy/ 
ediz.  senese  pag.  2a8.  ov'è  riferito  il  testamento. 
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liei  seguente  atino  1 5o4>  nel  quale  passò  a  Firenze,  intanto 
giova  riflettere, che  questa  opera  mantenutasi  così  bene, 
'  che  par  dipinta  recentemente,  è  grande  onore  per  un 
giovane  di  venti  anni;  non  trovandosi  nel  passaggio  dal- 
l'antico  al  moderno  un  lavoro  si  grande  e  si  moltiplice , 
ideato  da  un  sol  pittore.  Che  se  anche  Raffaello  non  fu 
solo,  nondimeno  il  meglio  dell'opera  non  pud  ascriverai 
«e  non  a  lui;  giacché  il  Pinturicchio  medesimo  crebbe 
io  quel  tempo;  e  i  lavori  che  fece  dipoi  a  Spello  e  a  Siena 
stessa^  Van  verso  il  moderno  più  di  quanti  ne  avea  fatti. 
Ciò  basta  a  concludere ,  che  il  Sanzio  aveva  già  in  quella 
letà  fatti  de' passi  notabilissimi  oltre  il  saper  del  maestro; 
contorni  più  pieni ,  componimenti  più  ricchi  e  più  libe- 
ri, gusto  di  ornare  che  va  cangiando  il  minuto  nel  gran- 
de, abilità  a  trattare  non  questo  o  quell'altro,  ma  qua- 
lunque soggetto  della  pittura^  - 

La  vista  di  Firenze  non  lo  trasse  'fyòri  della  sutì.'^»^"*''*^ 
traccia  ;  come  per  figura  mtervenne  di  poi  al  Franco,  che 
venutovi  di  Venezia  si  mise  a  un  disegno  e  a  una  carriera 
tutta  diversa.  Rafiaello  avea  formato  il  suo  sistema;  e 
cercava  solo  esempi  che  gliene  moltiplicasser  le  idee  e 
:g1iene  agevolassero  l'esercizio.  Studiò  in  Masaccio  pittor 
gentile  ed  espressivo, anzi  di  due  sue  figure  di  Adamo  ed 
Era  si  yalse  poi  nelle  pitture  del  Vaticano.  Conobbe  F. 
Bartolommeo  della  Porta ,  che  intorno  a  quel  tempo  era 
tornato  alla  professione;  a  questo  insegnò  prospettiva  ,  é 
da  lui  apprese  miglior  metodo  di  colorire.  Che  si  facesse 
noto  al  Vinci,  ninna  isltoria  lo  dide;  e  quel  ritratto  della 
'R.  Galleria  di  Firenze,  c^he  si  Vuol  fatto  da  Lionardo  à 
Raffaello,  è  effigie  d'incognito.  Ben  pendo  a  credere  che 
la  somiglianza  dell'indole  affabile,  generosa ,  studiosa 
della  più  perfetta  bellezza  t  conciliasse  fra  loro  se  noti 
amicizia ,  almeu  conoscenza.  Ninno  certamente  era  a 
que'di  più  adatto  del  Vinci  a  dargli  un  certo  affinamento 
di  dottrina  che  non  area  avuto  da  Pietro;  e  a  farlo  en^ 
trare  nelle  più  sottili  vedute  dell'arte.  Pitture  di  Miche- 
Si.  Fiu.  T.  11.  4 
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langiolo  eran  più  rare  e  meno  analoghe  al  genio  ài  Baf- 
faello;il  suo  gran  cartone  non  era  finito  ancora  nel  i5o4; 
e  Fautore  era  geloso  che  non  si  vedesse  prima  di  averlo 
terminato.  Lo  compiè  qualche  anno  appresso ^  quando 
per  paura  di  Giulio  II  fuggito  da  Roma  tornò  a  Firenze. 
Non  potè  dunque  Raffaello  studiarvi  per  allora  ;nè  molto 
allora  si  trattenne  a  Firenze^  perchè  mortigli  i  genitori, 
dice  il  Vasari^  fu  obbligato  a  tornare  in  patria  (i).  Nel 
i5o5  lo  trovianio  in  Perugia;  e  a  queir  anno  spetta  la 
cappella  di  S.  Severo, e  il  Crocifisso  che  segato  dal  muro 
conservano  i  Padri  Camaldolensi.  Da  queste  pitture  tutte 
a  fresco  può  misurarsi  il  gusto  che  apprese  a  Firenze. 
Parmi  potere  asserire  che  non  fu  l'anatomico  ;  non  aven- 
dolo  punto  mostrato  nel  corpo  del  Redentore ,  eh'  era 
luogo  si  acconcio.  Né  fu  lo  studio  del  bello;  conciossiachè 
si  be'saggi  ne  avea  dati  prima  ;  né  quello  della  e^ressio- 
ne,  non  aveq J4>  in  Firenze  trovate  teste  più  animate ,  più 
vive,  più  vaghe  di  quelle  ch'egli  sapea  farne.  11  metodo 
di  colorire  con  morbidezza,  di  aggruppare,  di  scortarle 
figure  par  migliorato  dopo  veduta  Firenze ,  o  deggiasi  a- 
gli  esempi  del  Vinci  o  del  Bonarruoti ,  o  ad  entramb' in- 
sieme, o  anche  a'  pittor  più  antichi.  Vi  tornò  poi  ;  e  fra 
non  molto  ne  partì  per  dipingere  a  S.  Francesco  di  Pe- 
nigia  il  Cristo  morto  recato  al  sepolcro,  il  cui  cartone 
avea  fatto  a  Firenze  :  la  qual  tavola  fu  posta  allora  ivi  a 
S.  Francesco  ;  poi  nel  pontificato  di  Paolo  V.  trasferita  a 

(i)  Il  Vaiari  racconta  che  ciò  avvenne  o  mentre  il  Bonarmotl 
lavorava  intorpo  alle  statue  di  S.  Pietro  in  Vincoli ^  o  mentre  dlpia- 
geva  la  volta  della  Sistina ,  cioè  alcuni  anni  dopo,  quando  Raffaello 
era  in  Roma.  A  questa  seconda  opinione,  eh* è  la  più  comuoe»  bo 
aderito  in  altro  tempo.  Qra  considerando  un  Breve  di  Giulio  LetL 
Pittoriche  T.  III.  p.  3ao  )  in  cui  si  richiama  a  Roma  MicfaelangiolOf 
e  gli  ti  promette  che  illaesus  inviolatusque  crii ,  credo  clic  il 
cartone  fosse  terminato  nel  i5o6  eh' è  la  data  del  Breve:  onde  Raf- 
fftello  se  non  potè  vederlo  nella  prima  tua  venuta  a  Firenze,  poteste 
almeno  nella  seconda  o  nella  terza. 
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l^oma  ,  ed  è  ok*a  in  palazzo  Borghese.  Pet  tittimo  tornò  & 
Firenze  di  bel  nuovo  ,  e  vi  stette  fino  alla  partenza  pei" 
Berna  )  cioè  fino  al  i5o8.In  questo  quatriennio  partico- 
larmente son  condotte  le  opere  che  si  dicono  del  secondo 
stile  di  Raffaello^  quantunque  sia  pericoloso  a  definirne. 
11  Vasari  giudicò  di  questa  epoca  la  S.  Famiglia  della  Gal- 
leria Binuccini:  e  nondimeno  vi  si  è  letto  Tanno  i5i6» 
Ben  è  del  secotìdo  stile  il  quadro  di  N.  D.  con  Gesù  Bam^ 
bino  e  S.  Giovanni  in  bel  paese  ornato  di  ruderi  in  lon- 
tananza, eh' è  nella  tribuna  del  G.  Duca>  e  alcuni  altri 
che  si  citano  anche  in  paesi  esteri.  Le  tavole  di  questa 
epoca  son  composte  su  lo  stil  più  comune  di  Una  Madonna 
fl^a  vari  SS.,  com^è  quella  di  Pitti  che  fu  già  a  Pescia  ;  e 
quella  di  S.  Fiorenzo  in  Perugia,  passata  in  Inghilterra. 
Vi  son  però  mosse  e  teste  e  picciole  avvertenze  di  com- 
posizione^ che  l'esimono  pure  dal  far  comune.  Gosa  più 
nuova  e  più  rara  è  il  Cristo  morto  già  ricordato*  Il  Vasari 
la  chiama  ta volaci vinissima:  le  figure  non  sono  molte^ 
ma  ciascuna  fa  egregiamente  la  parte  impostale  ;  gli  atti 
sono  i  più  pietosi  ;  le  teste  bellissime  e  delle  prime  dopo 
l'arte  risorta  ,  alle  quali  la  profonda  mestizia  e  il  pianto 
angoscioso  non  tolga  il  bello.  Dopo  quest'  opera  Baffaeilo 
aspirò  in  Firenze  a  dipingere  una  stanza  ^  credo  del  pa- 
lazzo pubblico.  Esiste  una  sua  lettera  ^  in  cui  chiede  che 
il  Duca  d' Urbino  ne  scriva  al  Gonfalonier  Soderini  nel-> 
l'aprile  del  f5o8  (i).  Assai  miglior  sorte  Bramante  suo 
parente  gli  procacciò  in  Boma  proponendolo  a  Giulio  li 
per  le  pitture  del  Vaticano.  Egli  vi  si  trasferì  ^  e  vi  stava 
già  di  pie  fermo  nel  settembre  dello  stesso  anno  (2). 

(1)  V.  il  Vasari  edizione  senese  Tom.  V.  pag.  liÌ8,  ov'i  rifc-« 
rita  la  lettera  scritta  da  lui  stesso  ad  uo  suo  ^io  cou  gli  errori  di 
linguai  che  usava  il  volgo  di  Urbino  e  de*  luoghi  vicini. 

(a)  Malvasia  Felsina  pittrice  tom.  I  pag.  45.  Fan  però  difli-- 
coltà  a  questa  lettera  alcune  prove  >  onde  risulta  non  essere  ito  in 
Roma  Raffaello  che  nel  i5io.  Sento  che  il  eh.  sig.  ab.  Francesconi 
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RnATaciio  Eccolo  dunque  in  Roma  e  nel  Vaticano  in  un  tem- 

ili Horon  e  -i..  1  11. ì.  .  in 

studi  che  po  ed  in  Circostanze  da  renderlo  a  primo  pittore  che  fosse 
al  mondo.  I  suoi  biografi  non  fan  menzione  di  sua  dottri- 
na,  e  a  voler  giudicarne  dalla  lettera  citata  poc'  anzi  e 
passata  già  nel  Museo  Borgia  parrebbe  quasi  un  idiota.  Ma 
egli  scriveva  allora  ad  un  suo  zio,  e  così  usava  il  dialetto 
patrio^  come  si  fa  ora  in  Venezia  fin  negli  atti  pubblici: 
quantunque  e  si  sappia  e  si  usi  quando  conviene  un  mi- 
glior volgare.  Nei  resto  Raflfaello  era  di  civil  famiglia  da 
non  fargli  desiderare  una  istituzione  sufficiente  ne' primi 
anni.  Si  leggono  altre  sue  lettere  fra  le  pittoriche ,  ove 
parla  ben  altra  lingua;  e  del  suo  sapere  in  cose  maggiori 
basta  riferire  ciò  che  a  Giacomo  Zieglero  asserì  Celio 
Galcagnini  letterato  insigne  della  età  di  Leone:  Lascio 
di  ricontar  F'itruvio  y  i  cui  precetti  non  solo  propone  ^ 
ma  o  difende  o  accusa  con  assai  evidenti  ragioni ,  e  con 
tal  dolcezza  che  nella  sua  accusa  non  trasparisce  segno 

alcuno  di  disprezzo ha  talmente  eccitata  V ammira^ 

zione  del  Pontefice  Leone  e  di  tutt'i  romani,  che  lo  ri- 
guardan  quale  uomo  spedito  dal  Cielo  per  richiamare 
aW  antico  suo  splendore  la  città  eterna  (i).  Questa  pe« 
rizia  in  architettura  suppone  scienza  bastevole  di  latinità 
e  di  geometria  ;  e  si  sa  altronde  che  coltivò  ancora  la  no- 
tomia  y  la  storia  >  la  poesia  (2).  Ma  il  suo  studio  maggiore 
in  Roma  furono  gli  esemplari  greci  che  misero  il  colmo 
al  suo  sapere.  Osservava  le  antiche  fabbriche,  e  dalla  voce 
di  Bramante  cosi  per  sei  anni  fu  erudito  nelle  lor  teorie, 
che  morto  esso  potè  succedergli  nella  sopraiutendenza  alla 
fabbrica  di  S.  Pietro  (3)*  Osservava  le  antiche  sculture,  e 

si  occupi  ora  nell'ordioare  la  cronologìa  della  vita  e  delle  opere  del 
Sanzio:  dalla  sua  finissima  critica  aspettiamo  il  taglio  di  questo  nodo. 

(1)  V.  le  aggiunte  al  Vasari.  £diz.  senese  pag.  2i3. 

(2)  Un  suo  sonetto  è  riferito  dal  sig.  Piacenza  nelle  note  al  Bai- 
diaucci  T7  II  p.  37 1. 


la  descr 


(3)  Per  soddisfare  al  desiderio  di  Leon  X  osò  fare  il  disegno  e 
icrizione  di  Roma  antica  ;  avendo  anche  trovata  l'arte  di  misa- 
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ne  traea  non  pure  i  contorni  e  il  piegare  e  il  muovere,  ma 
lo  spìrito  e  i  principii  direttivi  di  tutta  Varte.Non  pago  di 
ciò,  ch'era  in  Roma,  teneva  disegnatori  di  cose  antiche 
a  Pozzuolo  e  per  tutta  Italia  e  per  fino  in  Grecia.  Né  mi- 
nori aiuti  si  procacciava  da' viventi,  co'quali  consultava 
la  sue  composizioni.  La  stima  che  godea  in  tutto  il  Mon- 
</o  (i),  e  l'amabilità  della  persona  e  delle  maniere  che 
tutta  la  storia  ci  descrive  come  incomparabile,  gliconci- 
liaron  la  benevolenza  de' miglior  letterati  del  suo  tempo; 
il  Bembo, il  Castiglione,  il  Giovio,  il  Navagero,  l'Ariosto, 
l'Aretino,  il  Fulvio ,  il  Calcagnini  si  pregiavano  della  sua 
amicizia,  e  gli  somministravano  tutti,  com'è  da  supporre, 
idee  e  notizie  per  le  sue  opere. 

Me  poco  gli  giovarono  i  suoi  emuli ,  Michelangiolo  e 
il  suo  partito.  Come  la  gara  che  corse  fra  Zeusi  e  Parrasìo 
fu  utile  air  uno  e  all'  altro  ,  così  la  competenza  del  Bo- 
na rruoti  e  del  Sanzio  giovò  a  Michelangiolo ,  e  n'espresse 
la  pittura  della  Sistina;  giovò  a  Raffaello  e  n'  espresse  le 
pitture  delle  camere  vaticane  e  non  poche  altre.  Miche- 
langiolo non  ben  contento  de*  secondi  onori  usciva  in 
campo  quasi  con  uno  scudiere;  facea  disegni  da  gran 
maestro,  e  davagli  a  colorire  a  F.  Sebastiano  scolar  di 

rare  gli  <*difizi  con  la  bossola  della  calamita.  Tanto  ci  ha  svelato  il 
eh.  sig.  ab.  Franccsconi ,  ricuperando  al  Sanzio  con  opuscolo  inge^ 
gnoso  e  sodo  una  lettera  già  creduta  drl  Castiglione.  Ella  è  una 
quasi  dedica  dell'opera  a  Leon  X;  ma  T opera  istessa  e  il  disegno. 
SODO  smarriti  ;  e  gran  parte  delle  fabbriche  misurate  da  Baflfaello  è 
stata  diroccata  ne*  seguenti  pontificati.  Un  bello  elogio  di  quest'opera 
fattole  da  penna  contemporanea  ha  prodotto  il  eh.  sig.  ab.  Morelli 
nelle  Annotazioni  alla  Notìzia  a  pag.  3  io.  £  di  un  Marcantonio  Mi- 
chiel,  che  asserisce,  avere  il  Sanzio  delineati  g//  antiqui  edijici  de 
Pioma^  mostrando  si  chiaramente  le  proporzioni  y forme  ,  orna- 
menti loro ,  che  averlo  i^eduto  ai^ria  iscusato  ad  ognuno  aycr 
veduta  Roma  antica. 

(i)  Nel  Breve  di  Leon  X.  del    i5i4'  È  riferito  dal  sig.  Pia- 
ccnza.  T.  Il  p.  3^i, 
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Giorgioue  :  così  sperava  che  le  pitture  di  Raffaello  com-» 
parisser  sempre  inferiori  a  queste  e  in  disegno  e  in  colore* 
iiaSaello  era  solo;  e  mirava  a  produrre  opere  con  quelle 
perfezioni  che  mancavano  a  Michelangiolo  e  al  Frate^ 
invenzioni  pellegrine^  bella  ideale  ,  imitazione  del  greco 
disegno  in  ogni  carattere^  grazia^  leggiadria >  amenità^ 
universalità  in  ogni  tema  della  pittura.  Questo  impegno 
di  vincere  in  si  diffìcile  contrasto  pungevalo  notte  e  dì^ 
e  non  permettevagli  di  soffermarsi  nella  sua  carriera  ; 
spronavalo  anzi  a  vincer  sempre  in  ogni  opera  nuova  gli 
emuli  e  se.  Lo  aiutaron  pure  i  soggetti  datigli  per  quelle 
camere  ^  che  riuscivano  in  gran  parte  nuovi  o  almeno 
dovean  trattarsi  nuovamente.  Non  erano  baccanali  o  pri- 
vate  cose  e  pedestri;  erano  i  segreti  delle  più  alte  scienze, 
)e  cose  più  auguste  della  religione, azioni  militari  che  sta- 
J))lìrono  al  mondo  la  pace  e  la  fede,  avvenimenti  passati 
che  adombravano  le  glorie  di  due  pontefici,  prima  di  Giu- 
lio, poi  di  Leone  X,  il  maggior  protettore  e  uno  de'  più 
accorti  giudici  che  avesser  le  arti.  Circostanze  più  vantag- 
giose non  puà  sortire  un'altera  mente  per  sollevarsi  al 
wblime.  11  dover  cantare  di  Augusto  era  un  tema  a'poeti 
del  suo  secolo,  che  ne  ha  prodotti  miracoli  di  poesia* 
Properzio  ch'era  uso  a  non  cantare  se  non  le  chiome  e 
gli  occhi  e  gli  sdegni  della  sua  male  amata  Cintia, quan- 
do comincio  a  lodar  Augusto  e  la  sua  vittoria  si  senti 
quasi  altro,  cantore; e  con  nuovo  ardire  pregòGiove  istes* 
(io,  fin  che  canta  vasi  di  Augusto,  a  sospendere  ogni  sua  ope- 
ra (i)^  E  certo  sì  grandi  temi  in  utia  mente  ricca  d'idee 
{iuscitano  un  tumulto  di  quelle  che  già  vi  erano  e  di  quelle 
che  nuovamente  si  van  creando;  e  queste  eccitando  in 
lei  non  so  qual  maraviglia  di  un  oggetto  a  cui  non  èusa, 
Vafiissano  in  quello  e  le  dau  pnodo  di  descriverlo  con 

(i)  Caesaris  in  nomea  ducuntur  carmina:  Caesar 
Dum  canitur ,  tjuacso ,  Jui)ii€r  ipse  yaces^ 
Prop.  UK  lY  Eleg.  YU 
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quella  forza  ed  evidenza  con  cui  lo  vede  ;  quindi  e  ne*  poeti 
e  negli  artefici  di  genio  nasce  il  sublime. 

Raffaello  nella  sua  arrivata ,  dice  il  Vasari ,  ebbe  una  l"."""*® 
camera  da  dipingere^  e  fu  quella  che  dicevano  allora  tempo  dì 
della  Segnatura  ^  che  dalle  pitture  fu  denominata  ancora 
delle  Scienze.  Son  ritratte  nella  volta  la  Teologia  ^  la  Fi- 
losofia y  la  Poesia  y  la  Giurisprudenza.  Ciascuna  di  e^e  ha 
nella  vicina  facciata  una  grand'  istoria  allusiva  al  suo  ca- 
rattere. Neir  ìmbasamento  vi  ha  pur  delle  istorie  che 
appartengono  alle  medesime  scienze;  e  queste  minori 
opere  e  le  Cariatidi  e  i  Telamoni  qua  e  là  distribuiti  son 
monocromati  a  chiariscuri:  idea  tutta  di  Raffaello,  ese- 
guita ,  dicesi,  da  Polidoro  da  Caravaggio.  Cotninciò  dalla 
Teologia  ;  ed  imitò  il  Petrarca  che  in  una  quasi  visione 
avea  insieme  trovati  uomini  di  una  stessa  condizione, 
ancorché  vivuti  in  età  diversa.  Vi  mise  gli  Evangelisti^ 
ne'  cui  volumi  è  il  fondamento  della  Teologia  ;  i  SS.  Dot- 
tori che  le  somministrano  la  tradizione;  i  Teologi  S. 
Tommaso,  S.  Bonaventura^  Scoto  ed  altri  che  ne  agitana 
le  quistioni:  più  in  alto  la  Trinità  fra^Beati^  e  ivi  sotto 
in  un  altare  la  Eucaristia,  quasi  per  esprimere  barcana 
di  quella  facoltà.  Vi  son  orme  dell'antico  ;  si  fa  uso  del- 
l' oro  nelle  aureole  de'  SS.  e  in  altre  fregiature  ;  la  gloria 
al  di  sopra  è  ideata  su  l'andar  di  quella  di  S.  Severo, 
che  già  accennai;  la  composizione  è  più  simmetrica  e  men 
libera  che  altrove;  e  il  tutto  paragonato  alle  altre  istorie 
par  più  minuto.  Nondimeno  chi  ne  riguarda  ogni  parte 
da  se,  la  trova  di  una  esecuzione  così  diligente  e  mira«> 
bile  ^  che  fin  si  è  preteso  doversi  questo  quadro  anteporre 
a  tulli.  Si  è  pure  osservato  ,  che  Raffaello  Io  cominciò  da 
man  destra,  e  arrivato  al  lato  sinistro  era  già  pittore  più 
grande.  Quest'opera  dovett' esser  fatta  circa  il  i5o8,  e 
tanto  sorprese  il  Papa,  che  fece  atterrare  quanto  vi  avean 
dipìnto  Bramantino,  Pier  della  Francesca^  il  Signorelli^ 
l'ab.  di  Arezzo,  il  Sodoma  (  sennonché  di  questo  rima-^ 
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«ero  gli  ornameoli  )  perchè  tulle  le  storie  di  quella  ca-i 
mera  fossero  di  mano  del  Sanzio. 

Negli  allri  lavori,  e  cosi  fio  dairanno  iSog^nou  dee 
più  farsi  menzione  di  stile  antico  ;  Raffaello  ba  già  tra« 
vaia  una  maggior  maniera  ^  e  da  ind' innanzi  non  fa  che 
perfezionarla.  Dovea  figurarsi  quivi  dirimpetto  la  Filoso- 
fia: immagina  un  Ginnasio  a  guisa  di  tempio  ,  e  quivi 
dispone  quali  in  cima  ,  quali  per  la  gradinata^  quali  io 
più  basso  piano  i  dotti  del  tempo  antico.  Qui  più  cbe 
altrove  soccorselo  il  suo  Petrarca^ e  il  terzo  capitolo  della 
Fama.  Platone^  che  in  quella  schiera  andò  più  presso  al 
segno,  è  ivi  con  Aristotile  pien  d' ingegno  in  alto  di  di- 
sputare; e  tengono  anco  in  quella  composizione  il  più 
degno  luogo.  Vi  è  Socrate  che  istruisce  Alcibiade  ;  vi  è 
Pitagora  a  cui  un  giovinetto  tiene  una  tavoletta  con  le 
consonanze  armoniche;  vi  à  Zoroastro  Re  de^Battriani 
col  globo  elementare  in  mano.  Vedi  sdraiato  e  seminudo 
con  una  tazza  a  canto  giacer  Diogene^  assai  pia  che  non 
vuol  vergogna  aperto;  vedi  Archimede  star  col  capo 
hasso,  che  girando  le  sesie  sopra  una  tavola,  insegna  ai 
giovani  la  geometria  ;  e  vedi  più  altri  che  meditano  o 
quistionano  »  che  forse  osservando  si  potrian  rintracciare 
lueglio  che  il  Vasari  non  fece.  A  questo  quadro  si  è  dato 
))ome  Scuola  di  Atene ,  che  a  mio  parere  le  convien  tan* 
to,  quanto  alla  prima  storia  il  quadro  della  Messa  o  del 
Sacramento.  Il  lerzo^  eh' è  della  Giurisprudenza  ^  è  par* 
tito  in  due.  Nel  jiato  sinistro  della  finestra  stassi  Giusti- 
niano col  codice  delle  leggi  civili:  Treboniano  lo  riceve 
dalle  sue  mani  con  un'aria  di  sommissione  e  di  ubbi'^ 
dienza»  che  altro  pennello  non  isperi  di  uguagliar  mai, 
^el  destro  lato  è  Gregorio  IX  che  il  codice  delle  Decretali 
consegna  a  un  Avvocato  G)ncistoriale  ^  ed  ha  in  viso  i 
lineamenti  di  Giulio  II  eh' è  onorato  quivi  come  in  im- 
magine. L'ultimo  quadro  della  Poesia  è  un  Parnaso^  ove 
eoa  Apollo  e  con  le  dotte  sorelle  stannosi  ritratti ,  quanta 
&i  poteva  I  con  le  proprie  sembianze  ì  poeti  greci  e  i  latini 
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e  i  toscani.  *  Omero  fra  Virgilio  e  Dante  è  la  testa  forse 
che  più  sorprende;  egli  è  un  uomo  invaso  da  uno  spirito 
superiore,  e  sembra  parlare  e  vaticinare  insieme.  Le  storie 
de^  cbiariscuri  servono  e  all'  occhio  per  Tornamento  del 
luogo, e  alla  unità  per  la  corrispondenza  :  per  figura  sotto 
la  Teologia  è  S.  Agostino  al  lido  del  mare,  che  ode  dal- 
l'Angiolo  non  dovere  indagarsi  il  mistero  della  Trinità 
non  mai  comprensibile  da  umana  mente;  sotto  la  Filoso- 
fia  è  Archimede  morto  da  un  soldato  mentre  attende 
alle  sue  specolazioni.  Questa  prima  camera  fu  compiuta 
nel  i5i  I  ;  giacché  tale  anno  si  legge  presso  il  Parnaso. 

Il  Vasari  fino  al  compimento  della  prima  camera  non9a«»^>o»» 
parla  mai  di  accrescimento  di  maniera  ;  anzi  nella  vita  gr«ndi- 
di  Bafi*aello  così  racconta:  Contuttoché  a^^esse  ^eduto^i^l^i^^ 
tante  anticaglie  in  quella  città yC  ch'egli  studiasse  con- 
tinuamente ,  non  avea  pero  per  questo  dato  ancora  alle 
sue  figure  una  certa  grandezza  e  maestà  che  diede  loro 
da  qui  avanti.  Avvenne  adunque  in  questo  tempo  die  Mi^ 
chelangiolo  fece  al  Papa  nella  cappella  quel  remore  e 
paura  di  che  parleremo  nella  vita  sua  yOnde  fu  sforzato 
fuggirsi  a  Fiorenza,  Pertiche  avendo  Bramante  la  chiave 
della  cappella ,  a  Raffaello  come  amico  la  fece  vedere , 
acciocché  i  modi  di  Michelangiolo  comprender  potesse; 
e  siegue  ricordando  V  Isaia  di  S.  Agostino ,  e  le  Sibille 
della  Pace  fatte  dopo  quel  tempo,  e  l'Eliodoro.  Nella 
vita  di  Michelangiolo  accenna  di  bel  nuovo  il  disordine 
per  cui  ebbe  a  partir  di  Roma\  e  siegue  dicendo,  che 
tornatovi  condusse  1* opera  fino  alla  metà,  e  questa  parte 
volle  il  Papa  che  si  scoprisse  subito:  dove  Raffaello  di 
Urbino  eh' era  molto  eccellente  in  imitare y  vistola  muto 
subito  maniera ,  e  fece  a  un  tratto  i  Profeti  e  le  Sibille 
dell'opera  della  Pace.  Eccoci  al  capo  di  una  questione 
agitata  con  grandissimo  calore  in  Italia  e  di  là  dai  monti* 
Il  Bellori  accusò  il  Vasari  in  un  acre  opuscolo  che  ha 
per  titolo:  Se  Raffaello  ingrandì  e  miglioro  la  maniera 
per  aver  vedute  V  opere   di  Michelangiolo.   lì  Crespi 
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gli  rispose  in  tre  lettere  inserite  nel  tomo  II  delle  Pit« 
toriche  a  p.  323  e  seguenti  ;e  molti  altri  e  per  Tana  parte 
e  per  l'altra  han  preso  partito^  e  prodotte  nuove  riflessioni. 
Non  è  qui  tempo  di  trattenere  il  lettore  in  lunghe 
qui^tioni.  C4ran  vantaggio  alla  fama  di  Michelangiolo  fu 
aver  due  scolari^  che^  lui  vivente  e  morto  già  Rafiaelb, 
ne  scrivesser  la  vita;  e  grande  infortunio  fu  per  Raffaella 
non  avere  altrettanta  fortuna.  Se  egli  fosse  stato  in  vita^ 
quando  il  Vasari  e  il  Condivi  pubblicarono  i  loro  scritti, 
non  saria  stato  in  silenzio.  Avria  facilmente  mostrato  che 
quando  il  Bonarruoti  foggia  Firenze, cioè  nel  i5o6,egIi 
non  era  in  Roma ,  né  vi  fu  chiamato  sennon  dopo  due 
anni;  onde  non  potè  furtivamente  spiare  le  pitture  della 
Sistina.  Avria  fatto  vedere,  che  dal  i5o8,  quando  Miche- 
langiolo non  avea  forse  posto  mano  al  lavoro ,  fino  al  i5i  i 
in  cui  par  che  ne  scoprisse  la  prima  metà  (i),  egli  attese 
sempre  ad  aggrandir  la  maniera  ;  e  come  lo  avea  fatto  il 
Bonarruoti  studiando  nel  torso  di  Belvedere^  cosi  egli 
studiando  in  quello  e  anche  in  altri  marmi  (a),  il  cui 
disegno  si  riconosce  nel  suo  stile.  Avria  potuto  domandare 
al  Vasari  in  che  credesse  consistere  la  grandezza  e  mae- 
sta  dello  stile ,  e  coir  esempio  de'  greci  e  con  la  ragione 
ìstessa  r avria  istruito,  che  il  grande  non  istà  nella 
membratura  muscolosa  o  nelle  fiere  attitudini  date  ad 
ogni  soggetto  ;  ma  nello  scerre ,  come  anche  Mengs  ha 
osservato ,  le  grandi  parti ,  trascurando  le  mediocri  e  le 
picciolo  (3),  e  nel  destar  con  la  invenzione  elevate  idee. 

(i)  Vedi  la  pTÌma  lettera  del  Crespi.  Lett.  Piti.  T.  II  pag.  338. 

(a)  Ha  osservato  Mengs,  che  Raffaello  studiò  i  bassirìlievi  del- 
l'arco  di  Tito  e  di  Costaotioo  che  furon  DelF  arco  di  Trajaoo ,  e  di 
là  prese  il  sistema  di  marcare  principalmente  le  giunture  e  le 
ossale  di  mantenere  il  contorno  delle  carni  più  semplice  e  fa- 
cile. Riflessioni  sopra  i  tre  gran  Pittori  ec.  cap.  1. 

(3)  Bijlessioni  su  la  bellezza  e  sul  gusto  della  Pittura. 
Parte  III  cap.  I,  V.  anche  le  Ossen^azioni  su  questo  trattato  diS» 
E.  il  sig.  cav.  Azara  §.  XH. 
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Quindi  a  parte  a  parte  gli  avria  potuto  svelare  il  grande 
della  così  detta  scuola  di  Atene  nel  maestoso  edifizio  ^ 
ne' contorni  delle  figure  ,  neir  andamento  de'pallii^  nella 
gravità  de' volti  e  degli  atti,  e  facilmente  avrebbe  addi* 
tati  i  fonti  di  quel  sublime  su  le  reliquie  degli  antichi. 
Che  se  più  grande  comparve  neir  Isaia^  avria  potuto  con- 
futare il  Vasari  con  la  sua  storia  che  fa  questa  opera  an- 
teriore al  i5i  1  ^  e  cosi  quasi  contemporanea  alla  scuola 
d'Atene  ;aggingnendo  che  alzò  lo  stile  per  convenevolez* 
^à  di  carattere  e  su  l'esempio  de' greci.  Fan  questi  gi*an 
differenza  dagli  uomini  agli  Eroi,  dagli  Eroi  agli  Dei  ;  ed 
egli  dopo  aver  dipinti  filosofi  dubbiosi  di  cose  umane^ 
dovea  ben  crescere  in  un  Profeta  che  medita  rivelazioni 
divine  (i).  Tutto  questo  avria  potuto  Raffaello  rispondere 
per  allontanare  da  se  e  da  Bramante  la  maltessuta  impu- 
tazione. Nel  rimanente  non  avria  ^  credo  ^  negato  mai , 
che  gli  esempi  di  Michelangiolo  gli  avean  ispirata  certa 
maggiore  arditezza  di  disegno  ;  e.  che  nel  carattere  forte 
gli  avea  talora  imitati.  Ma  come  imitati?  Col  rendere^ 
riflette  il  Crespi  medesimo  ^  quella  maniera  pia  bella  e 
pia  maestosa  (  p.  344  )-  ^  S^^^  difesa  di  Raffaello  il  po- 
ter dire  :  chi  vuol  vedere  ciò  che  manchi  alle  Sibille  di 
Michelangiolo,  osservi  quelle  di  Raffaello;  miri  l'Isaia  di 
Raffaello  chi  vuol  conoscere  ciò  che  manchi  a'  Profeti  di 
Michelangiolo. 

Dopo  che  fu  appagata  la  curiosità  del  pubblico,  e 
che  Raffaello  ebbe  veduto  di  passaggio  quel  nuovo  stile , 
il  Bonarruoti  chiuse  le  porte  e  attese  a  compiere  l' altra 
metà  della  grande  opera  che  fu  terminata  al  fine  del  1 5 1  a, 

(i)  Si  è  dif potato  sul  vero  tempo  in  cui  dipinge  il  Profeta  e  le 
Sibille  ;  e  per  la  grandezza  della  maniera  si  è  dato  torto  al  Vasari. 
Teggasi  che  la  congettura  non  sia  men  fondata.  Un  artefice  che  pa-* 
droneggia  l'arte,  solleva  e  abbassa  lo  stile  secondo  la  maggiore  o 
minor  grandezza  de' soggetti:  così  fan  pure  gli  scrittori.  Le  Sibille 
son  delle  piò  grandi  opere  dì  Raffaello;  e  pur  che  sian  delle  prime 
lo  prov^  r  avervi  avuto  per  comj>agno  Timoteo  4cUa  Vile. 
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sicché  il  papa  nella  solennità  del  Natale  potè  cantar 
messa  nella  Sistina.  Nel  corso  di  questo  anno  condusse 
nella  seconda  camera  la  storia  di  Eliodoro  flagellato  nel 
tempio  per  le  orazioni  di  Onìa  sommo  Sacerdote^  pittura 
delle  più  celebri  di  quel  luogo.  Ivi  il  guerriero  apparso 
in  visione  a  Eliodoro  par  fulminare,  e  il  cavallo  su  cui 
siede  par  nitrire,  e  ne' tanti  gruppi  di  que'che  depredano 
ì  doni  del  tempio  e  di  que'  che  osservano  lo  sgomento 
improvviso  di  Eliodoro  e  non  ne  indovinano  la  cagione, 
sono  espressi  tanti  diversi  affetti, costernazione, stupore, 
gioia,  avvilimento,  e  che  no?  Per  questo  quadro  e  per  gli 
altri  di  quelle  camere  Raffaello  aggiunse  alla  pittura  y 
dice  il  cav.  Mengs,  ^a<i/j/o  aumento  potea  rieei^ere  dopo 
Michelangìoló.  Vi  pose  ancora  V  immagine  di  Giulio  II,  il 
cui  zelo  era  simboleggiato  in  Onìa  :lo  espresse  in  sedia  ge- 
statoria portato  da'palafrenieri,  quasi  venissea  veder  quel 
lavoro.  Anche  il  Miracolo  di  Bolsena  fu  dipinto  vivente 
Giulio. 
Piuare  Tutto  il  rimanente  di  quelle  camere  fu  istoriato  ai 

***Jj|^^^^  tempi  di  Leon  X;  alla  cui  prigionia  seguita  già  in  Ra- 
venna, e  poi  alla  liberazione,  allude  il  S.  Pietro  tratto 
dal  carcere  per  opra  del  Santo  Angiolo.  Qui  fu  dove  il 
pittore  diede  sovrani  esempi  nella  intelligenza  de' lumi: 
i  soldati  che  stanno  fuori  del  carcere  sono  illuminati  a 
chiaror  di  luna  ;  vi  è  una  candela  che  fa  luce  diversa  ;  e 
r  Angiolo  tramanda  uno  splendor  celeste  eh'  emula  il 
sole.  Altro  nuovo  esempio  diede  qui  all'arte,  di  profittare 
degl'impedimenti  della  invenzione  a  prò  della  invenzione 
stessa:  perciocché  essendo  il  luogo  interrotto  da  una  fine- 
stra, di  qua  e  di  là  da  essa  finse  scala  per  cui  si  salisse  al 
carcere,  e  ne'  gradini  dispose  le  guardie  vinte  dal  sonno; 
onde  pare  non  il  pittore  avere  servito  al  luogo,  ma  il  luogo 
al  pittore.  La  storia  di  S.  Leone  Magno  che  persuade  ad 
Attila  a  non  passar  oltre  coli'esercito ,  e  quella  dell'altra 
camera  ov'è  la  Battaglia  contro  i  Saraceni  nel  porto  d'O- 
stia, e  la  vittoria  riportatane  daS.  Leone  lY^  meritan  già 
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a  {Raffaello  corona  di  poeta  epico  :  cosi  ben  descrive  cdt 
pennello  e  l'apparato  militare  degli  uomini  e  de'ca valli ^ 
e  le  armi  varie  e  proprie  di  ogni  gente,  e  il  furor  della 
mischia^  e  la  vergogna  e  il  dolore  della  prigionia.  Mara- 
viglioso  ivi  presso  è  V  Incendio  di  Borgo^  estinto  prodigio- 
samente dal  medesimo  S.  Leone.  È  una  scena  a  cui  gela  il 
cuore  per  l'orridezza^  e  si  accende  per  la  pietà.  L'orrore 
dell'incendio  è  portato  dove  può  giugnere,  perchè  Fora 
è  notturna^  perchè  il  fuoco  occupa  già  lungo  tratto^  per- 
chè è  avvalorato  da  fiero  vento  che  agita  quelle  fiamme^  e 
par  vederle  da  un  luogo  rapidamente  passare  a  un  altro. 
La  miseria  de' borghigiani  è  similmente  portata  dove  può 
giugnere;  altri  recan  acqua^  e  dal  fumo  e  dal  vento  son 
combattuti  e  scacciati; altri  cercan  lo  scampo^ scalzi, sca- 
pigliati^ discinti  ;  donne  che  orano  volte  al  S.  Pontefice  ; 
madri  che  temono  pe'  lor  teneri  figli  più  che  per  se  ;  un 
giovane  che  portando  sopra  gli  omeri  il  vecchio  padre ^ 
sente  il  peso  di  quel  corpo  abbandonato  di  forze^  e  tutta 
raccoglie  la  sua  lena  per  porlo  in  salvo.  Le  ultime  istorie 
riguardano  Leone  III;  la  Coronazione  di  Carlo  Magno  per 
mano  di  quel  pontefice^  e  il  Giuramento  che  fa  il  Papa  su 
gli  evangeli  di  essere  innocente  dalle  calunnie  appostegli. 
Nel  sembiante  di  questo  Leone  è  espresso  Leon  X^  onorato 
nella  persona  degli  antecessori  del  suo  nome:  per  Carlo  Ma- 
gno è  dipinto  Francesco  I  Re  di  Francia;  e  cosi  nel  cor- 
teggio sono  espressi  personaggi  che  allora  viveano  ;  anaà 
non  vi  è  istoria  in  quelle  camere  che  non  abbia  ritratti 
artificiosissimi.  Anche  in  questo  genere  Raffaello  si  dee  dir 
sommo.  I  suoi  ritratti  han  talora  fcitto  inganno  a' più  ac-  R«ff««"o 

^         ,         *     ^         sommo  Thf 

corti.  Uno  ne  fece  di  Leon  X;a  cui  si  appressò  il  Cardinal  traituu. 
Datario  di  quel  tempo  presentando  non  so  quali  Bolle ,  e 
penna  e  calamaio  perchè  le  sottoscrivesse  (i). 

Le  sei  storie  che  riguardan  Leone  eletto  nel  i5i 3^ Loggia  dì 
furon  terminate  nel  1 5 17.  Ne' nove  anni  che  Raflàello^*^**^^^®' 
impiegò  in  quelle  tre  camere^  e  cosi  ne'tre  seguenti^  at- 

(1)  V.  Leu.  Pittor.  Tomo  V  pag.  i3i. 
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tese  anco  ad  abbellire  il  palazzo  pontificio  in  altre  gùìsé* 
Con  ciò  apri  la  via  a  ornar  le  reggie  regalmente:  osservo 
qual  lusso  meglio  convenisse  ad  ogni  lor  parte;  e  fece  sì 
che  dalla  casa  di  Leone  si  dovesser  torre  in  avvenire  i 
migliori  esempi  di  magnificenza  e  di  gusto  insieme  da 
tutta  Europa.  Pochi  hanno  avvertito  questo  suo  merito  ; 
di  cui  la  presente  istoria  farà  quasi  una  dimostrazione^ 
Avea  Raffaello  condotta  la  nuova  loggia  di  palazzo  >  va^ 
lendosi  in  parte  del  disegno  di  Bramante  ^  e  in  parte  mi^ 
gliorandolo.  Fece  poi  i  disegni  degli  stucchi  e  delle  sto- 
rie  che  pi  si  dipinsero ,  e  similmente  de'  partimenti  ;  e 
quanto  allo  stucco  e  alle  grottesche  fece  capo  Gio.  da 
Udine ^  e  sopra  le  figure  Giulio  Romano.  La  esposizione 
di  questa  loggia  air  intemperie  delFaria  l'ha  ridotta  poco 
meno  che  allo  squallore  delle  grottesche  ;  ma  que'  che  la 
videro  ne'  primi  anni ^  quando  il  fulgore  dell'oro ,  il  can-> 
dor  degli  stucchi^  il  brio  de'  colori^  la  novità  de' marmi 
la  facea  d'ogni  lato  vaga  e  ridente,  dovean  certo  restare 
attoniti  come  a  vista  di  paradiso.  11  Vasari  ne  disse  molto 
in  quelle  poche  sillabe:  non  poter  farsi  né  immaginarsi 
di  fare  pili  bella  opera.  Il  meglio  che  ora  se  ne  conservi 
son  le  tredici  cupolette^  in  ciascuna  delle  quali  son  di-^ 
stribuite  quattro  istorie  de' Libri  Santi  ;  la  prima  delle 
quali  I  eh'  è  la  Creazione  del  mondo/  Raffaello  fece  di  sua 
mano  per  norma  delle  altre^  che  dipinte  poi  dagli  scolari 
egli,  com'era  suo  uso,  ritoccò  e  ridusse  uniformi.  Vidi 
le  lor  copie  fatte  in  Roma  esattamente  per  magnificenza 
di  Caterina  imperatrice  delle  Russie  sotto  la  direzione 
del  sig.  Hunterberger;  e  dall'  effetto  che  qui  facea  la  fre- 
schezzade'colorì,  argomentai  quanto  dovessero  già  incan-^ 
tare  gli  originali.  Sebbene  il  lor  pregio  maggiore  sta  in 
ciò  che  Raffaello  vi  mise  d^  invenzione,  di  espressione, 
di  disegno:  e  in  ciò  consente  ciascuno^  che  ogni  storia  è 
una  scuola.  Ancor  qui  pare  che  avesse  in  mira  di  com- 
peter con  Michelangiolo  che  quei  temi  avea  trattali  nella 
Sistina  ;  quas' invitasse  il  pubblico  a  giudicare  s'egli  re^' 
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}^hvA  o  tio  al  paragone.  Di  altre  pitture  a  chiariscuri,  é 
cosi  di  tanti  e  paesini  e  architetture  e  trofei  e  cammei 
finti  e  maschere  e  di  quant' altro  ideò  quel  divino  inge- 
gno >  o  imitò  dair  antico  con  nuova  arte>  dice  il  Taia  es- 
sere impresa  molto  al  di  là  della  umana  energia  scriverne 
degnamente.  Egli  però  ci  ha  data  di  quest'  opera  una 
molto  bella  descrizione  che  incomincia  dalla  p.  1 89.  Ella 
fa  grande  onore  a  Raffaello ,  a  cui  dobbiamo  le  5^  storie 
e  tutto  V  ornato. 

Né  senza  sua  soprintendenza  furoti  fatti  nel  palazzo  Omaueiii 
Vaticano  0  i  pavimenti  o  gli  usci  o  gli  altri  lavori  di  tenere  ^a 
legname  che  allora  occorsero.  Volle  che  i  pavimenti  fos*"*^*^*"^^* 
ser  di  terra  invetriata ,  invenzione  antica  di  Luca  disila 
Robbia,  che  passata  per  più  generazioni  quasi  un  segreto 
di  famiglia 9  era  allora  in  mano  di  un  altro  Luca.  Raf- 
faello lo  invitò  di  Firenze  a  si  vasto  lavoro;  lo  impiegò 
nella  loggia  ;  e  in  molte  camere  gli  fece  fare  le  imprese 
di  quel  Pontefice.  Per  le  spUiere  e  pe^sedili  della  camera 
di  Segnatura  chiamò  a  Roma  F.  Gio.  da  Verona ,  che  gli 
lavorò  di  commesso  con  bellissime  prospettiye.  Pe' soffitti 
delle  camere  )  e  per  non  poche  e  finestre  e  porte  si  valse 
di  Gio.  Barile  fiorentino  intagliator  eccellente.  L^  opera  ò 
sì  maestrevole,  che  Lodovico  XIII  volend'  ornare  il  pa-* 
lazzo  del  Louvre  fece  disegnare  ad  uno  ad  uno  tutti  questi 
intagli;  i  disegni  furono  di  mano  del  Poussin,  e  il  celebre 
Manette  si  pregiava  di  averli  nella  sua  raccolta.  Né  vi 
ebbe  altro  lavoro  o  di  pietra  0  di  marmo  eh'  esigesse 
disegno ,  a  cui  non  giugnesse  la  ispezione  di  Raffaello,  e 
dove  non  imprimesse  il  suo  gusto  che  fu  finissimo  anche 
per  dirìgere  alla  scultura.  N'è  prova  quel  Giona  alla  Ma- 
donna del  Popolo  in  cappella  Chigi,  che  fatto  sotto  la  sua 
direzione  da  Lorenzetto  non  ha  ins^idia^  dice  Monsig. 
Bottari ,  a  una  delle  belle  statue  greche.  Memorabile 
specialmente  fu  il  lavoro  degli  arazzi  per  la  cappella  pa-> 
pale ,  ove  furon  espresse  le  principali  storie  degli  Evaa- 
geli  e  degli  Atti  Apostolici.  Raffaello  ne  fece  e  ne  colori 


6o  àCtiùhk  EOMAKA 

i  cartoni  I  che  messi  in  esecuzione  nei  Paesi  Bassi^  passai 
ron  poi  e  son  tuttora  in  Inghilterra.  Anche  in  questi 
arazzi  V  arte  ha  tocco  il  più  alto  segno  >  né  dopo  essi  ha 
veduta  il  mondo  cosa  ugualmente  bella.  Si  espongono  nel 
gran  portico  di  S.  Pietro  una  volta  V  anno  per  la  proces- 
sione d^l  Corpus  Domini;  ed  è  mirabil  cosa  vedere  anche 
il  volgo  osservar  quelle  storie  e  tornar  a  osservarle  con 
un'avidità  e  con  un  diletto  sempre  nuovo.  Ma  tutte  que- 
ste cose  non  sariano  state  utili  in  quegli  anni  fuori  di 
Roma ,  se  Raffaello  non  trovava  modo  di  comunicarne 
Tidea  anche  agli  esteri  mercè  delle  stampe.  Abbiamo  già 
scritto  di  Marcantonio  Raimondi  nel  primo  libro  ^  e  ab- 
biam  mostrato  9  che  questo  grande  incisore  fu  accolto 
cortesemente  e  fu  dipoi  aiutato  dal  Sanzio>onde  far  copia 
a  tutto  il  mondo  de'  disegni  e  delle  opere  di  tal  maestro. 
Cosi  il  gusto  velocemente  si  propagò  per  Y  Europa^  e  in 
moltissime  bande  si  cominciò  a  premere  il  bel  sentiero 
di  Raffaello  :  questo  in  poco  tempo  divenne  il  gusto  do- 
minante^ e  se  le  sue  massime  non  fossero  state  alterate 
mai ,  la  pittura  italiana  non  saria  stata  in  onore  per  meno 
secoli  di  quello  che  fosse  già  U  scultura  greca* 
Alire  più  Fra  tanta  varietà  di  occupazioni  non  lasciò  Raffaello 
A«flr«eiio.  di  appagare  il  desiderio  di  molti  privati  che  bramavano 
da  lui  disegni  di  fabbriche,  ne' quali  riusciva  elegantis- 
simo ^  o  anche  opere  di  pittura.  È  notissima^  senza  che 
io  mi  distenda  a  scriverne ,  la  loggia  di  Agostino  Chigi  ^ 
che  ornò  di  sua  mano  con  la  tanto  decantata  favola  di 
Calatea;  dipoi  con  V  aiuto  degli  scolari  vi  fece  le  Nozze 
di  Psiche  y  e  al  convito  schierò  tutti  gli  Dei  della  genti- 
lità con  tanta  proprietà  di  forme^  di  simboli^  di  genii  mi- 
nori y  che  in  trattar  soggetti  favolosi  ha  potuto  esser  quasi 
paragonato  agli  antichi.  Queste  pitture  e  quelle  delle  ca- 
mere Vaticane  furono  con  incredibile  diligenza  riattate 
dal  Maratta;  il  cui  metodo  descrittoci  dal  Bellori  può  dar 
norma  in  simili  casi.  Fece  anco  Raffaello  non  poche 
tavole  )  quasi  tutte  con  vari  SS.j  siccome  è  quella  delle 
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Coxìlesse  a  Foligno^  ove  introdusse  il  cameriere  del  papa 
viro  piuttosto  che  ritratto  dal  vivo;  quella  per  S.  Gio.  in 
Monte  a  Bologna  della  s.  Cecilia,  che  assorta  in  un'an- 
gelica melodia  dimentica  il  musico  suo  istrumento  che 
rovescialo  è  quasi  in  punto  di  cadérle  di  mano  ;  quella 
per  Palermo  della  gita  di  Gesù  al  Calvario,  detta  la  pit* 
tura  dello  Spasimo,  che  quantunque  spiaciuta  a  Cum- 
berland  pe' ri  tocchi ,  è  grande  ornamento  della  B.  Qua- 
dreria di  Madrid  ;  e  quell'  altre  per  Napoli  e  per  Piacen« 
Ea,  che  son  riferite  da' suoi  biografi.  Dipinse  pure  il  S, 
Michele  pel  Be  di  Francia,  e  tante  altre  S.  famiglie  (i)e 
quadri  di  divozione,  che  né  il  Vasari  né  altri  de' biografi 
ha  descritti  compiutamente. 

Ma  quantunque  il  £ir  maraviglie  fosse  già  passato  Tavola 
in  abito  a  questo  artefice,  non  ogni  parte  delle  sue  opere iCguraJ^ 
potea  essere  ugualmente  maravigliosa.  Si  sa  che  ne'  fre-      '^' 
achi  di  palazzo  e  nella  loggia  Chigi  gli  fu  criticato  qual. 
che  ignudo  ,  per  difetti  commessivi,  dice  il  Vasari, dalla 
sua  scuola.  Mengs ,  che  in  varie  opere  composte  in  età 
diverse  ha  Tariamente  scritto»  accennò  in  qualche  modo 
più  volte,  che  Rafi*aello  per  qualche  tempo  si  addormentò 
non  promovendo  l'arte  quanto  avria  potuto  col  suo  inge- 
gno; e  ciò  fu  peravventura  quando  Michelangiolo  stette  al- 
quanti anni  fuori  di  Roma.  Tornatovi  udi  che  molti  dicean 
essere  le  pitture  di  Raffaello  più  che  le  sue  i^aghe  di  colo- 
rito,  belle  d'im^enzioni,  e  (Varie  più  vezzose  e  di  corri- 
rispondente  disegno,  e  che  quelle  del  Bonarruoti  non 
aveano  dal  disegno  infuori  alcuna  di  queste  parti  (Vas.). 

(i)  NÌQDO  ha  fatta  menzione  di  quelle  che  posseggono  i  sigg. 
Olivieri  a  Pesaro,  o  la  Basilica  di  Loreto  nel  tesoro^  e  sembra  essere 
quella  che  fu  già  alla  Madonna  del  Popolo,  o  una  replica  di  e$$B: 
ne  vidi  una  similissima  alla  Lauretana  presso  il  sig.  Pirri  a  Roma. 
A  Sassoferrato  ancora  nell'  aitar  maggiore  de'  PP.  Cappuccini  è 
creduta  sua  una  B.  Vergine  col  Bambino:  ma  più  probabilmente  è 
di  un  Fra  Bernardo  Catelani.  Delle  due  precedenti  esistono  i  rami) 
deir  ultima  non  ne  ho  veduto  alcuno. 

Si.nu.T.  11.  5 


03  aCUOLA    ROMANA 

Puiilo  da  sì  fatte  voci  cominciò  a  proteggere  Fra  Seba- 
stiano e  a  fornirlo  di  disegni^  come  dicemmo  ;  e  la  pia 
insiigne  opera  che  uscisse  da  loro  in  quella  lega  fu  una 
TrasGgurazione  a  fresco  con  una  Flagellazione  ed  altre 
figure  in  una  cappella  di  §.  Pietro  in  Montorio.  Dopo  ciò 
avendo  a  dipingere  RaflTaello  una  tavola  pel  card.  Giulio 
de'  Medici  che  fu  poi  Clemente  VII ,  Sebastiano  quasi  a 
concorrenza  con  lui  ne  fece  un'  altra  della  stessa  gran- 
dezza ;  vi  espresse  questi  il  Risorgimento  di  Lazzaro; 
quegli  col  solito  spirito  di  emulazione  la  Trasfigurazione 
dei  Signore. È  questa  un'opera  che  contiene , dice  Mengs^ 
assai  più  bellezze  che  tutte  le  altre  sue  anteriori.  L*  t- 
spressione  vi  è  più  nobile  e  delicata,  il  chiaroscuro  è 
ih  I  gli  ore,  la  degradazione  è  più  benintesa,  il  pennello 
è  più  fino  e  ammirabile y  vi  è  più  varietà  nei  panni, 
più  bellezza  nelle  teste,  più  nobiltà  nello  stile  (i). 
Ha ppresenlò  il  mistero  in  cima  al  Ta borre  ;  nelle  falde 
del  monte  collocò  una  truppa  di  discepoli;  e  con  bellis- 
simo giudìzio  gli  mise  in  un'  azione  conforme  alla  potestà 
loro  )  onde  quel  quasi  episodio  non  uscisse  dal  verisimile. 
Fa  che  loro  sia  presentato  un  fanciullo  ossesso  perchè 
ne  scaccino  il  reo  spirito;  e  nelle  smanie  di  esso,  e  nella 
fiducia  del  padre ,  e  neir afflizione  di  una  giovane  leggia- 
drissima,  e  nella  compassione  degli  Apostoli  dipinge  la 
più  patetica  istoria  che  ideasse  mai.  Né  perciò  tanto  ella 
sorprende  quanto  il  soggetto  primario  ch'è  sopra  il  monte. 
Quivi  e  i  due  Profeti  e  i  tre  Discepoli  sono  ammirabi- 
lissimi ;  ma  più  di  essi  il  Salvatore,  in  cui  par  vedere 
quel  candore  di  luce  eterna  ,  quella  sottigliezza  ,  quell'a- 
ria di  divinità  che  dee  beare  gli  occhi  de' suoi  eletti. 
Questo  volto,  in  cui  adunò  quanto  sapea  far  di  più  bello 
e  di  più  maestoso ,  fu  Y  estremo  e  dell'  arte  e  delle  opere 
di  Raffaello. 
Mnrtedt  Da  Ìndi  innanzi  non  toccò  più  pennelli.  Sopraggiunto 

Riifl'ttdlo 

(i)  Rijlcs sioni  sopra  i  tr€  gran  pittori  ce.  Gap.  I.  §.  II. 
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da  mortale  infermità  si  morì  cristianamente  nel  iSaodi 
37  anni  nel  venerdì  santo  eh'  era  stato  pure  il  giorno 
della   sua  nascita;  e  quella  gran  tavola  fu  esposta  nella 
sala  ove  solea  dipingere,  insieme  col  suo  cadavere  prima 
di  trasferirlo  alla  chiesa  della  Rotonda.  Mon  v^  ehbe  sì 
duro  artefice  che  a  quello  spettacolo  non  lagrimasse.  Egli 
avea  tenuto  sempre  un  contegno  da  guadagnarsi  il  cuore 
di  tutti.  Rispettoso  verso  il  maestro,  ottenne  dal  papa 
che   le  sue  pitture  iu  una  volta  delle  camere  Vaticane 
rimanessero  intatte  ;  giusto  verso  i  suoi  emuli,vingraziava 
Dio  d'averlo  fatto  nascere  a'  tempi  del  Bonarruoti  ;  gra- 
zioso verso  i  discepoli  gUistruì  e  gli  amò  come  figli;  cor- 
tese anche  verso  gl'ignoti,  a  chiunque  ricorse  a  lui  per 
consiglio  prestò  liberamente  1*  opera  sua,  e  per  far  dise- 
gni ad  altrui  o  dargl' indirizzo  lasciò  indietro  talvolta  i 
lavori  propri ,  non  sapendo  non  pure  dinegar  grazia,  ma 
differirla.  Tali  cose  rammentavano  allora  ,  e  dividevano 
gli  sguardi  or  alla  giovanile  spoglia  e  a  quelle  mani  che 
avean  vinto  dipingendo  le  opere  della  natura;  or  a  quella 
pittura  ultima  che  parca  principio  d'  un  nuovo  stile  ma- 
ravjglioso;  e  dolevansi  che  insieme  con  gli  anni  di  Raf- 
faello fossero  tronche  sì  presto  le  più  belle  speranze  del- 
l'arte. Ne  pianse  il  Papa ,  e  ordinò  al  Bembo  di  comporgli 
Fepitafio  che  leggesi  al  suo  sepolcro;  e  ne  pianse  come  di 
pubblica  sciagura  la  Italia  e  il  mondo.  Ben  è  vero  che  so- 
pravvennero indi  a  poco  sì  gravi  calamità  a  Roma  e  allo 
Stato  ^  che  molti  ebbono  a  invidiargli  non  meno  la  feli- 
cità della  vita,  che  la  opportunità  della  morte.  Non  vide 
•  Leone  X  con  sacrilego   tradimento ,  quando  più  giovava 
alle  arti,  avvelenato  e  spento  ;  uè  Clemente  VII  da  uu 
esercito  furibondo  astretto  a  serrarsi  in  Castel  S.  Angelo, 
indi  fuggitivo  e  malsicuro  mutar  sede,  e  a  gran  prezzo 
comperare  la  libertà  da  coloro  che  tutori  dovean  essere 
della  sua  dignità  e  della  sua  vita.  Non  vide  il  crude!  sacco 
diRoma^  non  i  grandi  assaliti  e  spogliati  nelle  case  loro, 
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non  le  sacre  yergini  invase  e  violate  ne'loro  chiostri ,  non 
ì  Prelati  furiosamente  condotti  presso  a'  patiboli ,  non  i 
sacerdoti  svelti  da'  sacrì  altari  e  dalle  statue  de'  Santi  che 
abbracciavano  per  sicurezza;  anzi  quivi  morti  col  ferro ^ 
e  i  loro  cadaveri  tratti  fuor  delle  chiese  e  lasciati  a'cani. 
Non  vide  finalmente  dagF  incendi  e  dalle  armi  deformata 
quella  città  ch'egli  col  suo  ingegno  avea  resa  tanto  pia 
degna  che  si  vedesse;  e  di  cui  per  cotanti  anni  era  stato 
egli  l'ornamento^  l'amore  gl'ammirazione.  Ma  di  questo 
si  favellerà  anche  in  altro  luogo.  Qui  giova  addurre  al- 
cune riflessioni  sopra  il  suo  stile  ^scelte  da  vari  scrittori  e 
particolarmente  da  Mengs  che  Ip  analizzò  nelle  opere  da 
me  citate  nel  decorso  ed  in  altre  ancora. 
Stile  dì  È  parere  oggimai  comune  che  Raffaello  sia  il  prin- 

KaiTaeiio  ^jp^  dell'arte  sua, non  perchè  in  ogni  parte  della  pittura 
superi  ogni  altro,  ma  perchè  niun  altro  è  giunto  a  posse- 
dere tutte  insieme  le  parti  della  pittura  in  quel  grado 
ch'egli  le  possedè.  Il  Lazzarini  riflette  ch'egli  ancora 
cadde  in  errori;  ed  è  primo  tuttavia  perchè  ne  commise 
meno  che  altri.  Dee  però  sempre  confessarsi  che  i  difetti 
in  lui  son  virtù  in  altri;  non  essendo  comunemente  sea* 
non  mancanze  d' una  perfezione  maggiore  a  cui  potea 
giugnere.  L'  arte  della  pittura  comprende  tante  parti  e 
cosi  difiìcili,  che  ninno  si  è  mai  potuto  vantare  sommo  in 
ognuna  :  lo  stesso  Apelle  cedeva  ad  Aufione  nella  dispo- 
sizione e  nel  concerto,  ad  Asclepiadoro  nelle  misure^  a 
Protogene  nella  diligenza  (  Plin.  XXXV  io  ). 
DiMffoo.  '^  disegno  di  Raffaello  veduto  in  quelle  carte  che  ora 

nobilitano  ì  gabinetti,  e  scevre  di  colore,  presentano  puro 
e  schietto,  per  cosi  dire,  il  ritratto  della  immaginativa 
di  lui  :  quale  offre  precisioniB  di  contorni!  qual  grazia!  qual 
nettezza!  qual  diligenza!  qual  possesso !^Uno  de' più  am- 
mirati detto  la  Calunnia  di  J pelle  ne  vidi  già  neila|Du- 
cal  Galleria  di  Modena,  finitissimo  e  superiore  a  ogni 
stima;  riunendo  in  se  la  invenzione  del  miglior  pittore  dì 
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Grecia  e  la  esecuzione  del  miglior  pittore  d' Italia.  Si  è 
voluto  disputare  se  Raffaello  cedesse  a  Michelangiolo  nel 
disegno;  e  lo  stesso  Mengs  lo  concede  quanto  alla  teoria 
de' muscoli  e  al  carattere  forte  ^  in  cui  confessa  che  gli 
tenne  dietro  con  la  imitazione.  Né  perciò  dee  dirsi  col 
Vasari,  eh' egli  per  mostrare  che  intendeva  gV  ignudi 
così  bene  che  Michelangiolo  ^  si  tolse  parte  del  suo  buon 
nome.  Anzi  egli  con  que'due  giovani  dell'Incendio  di 
Borgo,  criticati  dal  Vasari  gl'uno  che  si  cala  da  un  muro 
per  sottrarsi  dalla  morte,  l'altro  che  su  gli  omeri  porta 
il  padre,  non  solo  fece  vedere  che  sapeva  eccellentemente 
la  ragione  tutta  de'muscoli  e  la  notomia  richiesta  a  un  pit« 
tore;  ma  insegnò  inoltre  in  quali  occasioni  poteva  quello 
stile  aver  luogo  senza  nota  di  ostentazione;  cioè  nelle  fi- 
gure robuste  e  nelle  azioni  di  forza.  Fuor  di  ciò  egli  co- 
munemente segnò  nel  nudo  le  parti  principali  e  accennò 
le  altre  su  1'  esempio  de' buoni  antichi  j  e  quando  operò 
solo,  operò  anco  eccellentemente.  Veggasi  in  tal  questio* 
lae  il  Bellori  nell'  opera  già  citata  a  pag.  323  ;  e  le  anno^ 
tazioni  al  T.  II  del  Mengs  (  pag.  197  )  fatte  dal  sig.  eav. 
d'Azzara  ministro  in  Roma  del  Re  Cattolico, e  personag* 
gio  che  onorando  l'artista  ha  scrivendo  onorata  l'arte. 

Nel  carattere  delicato  fu  da  alcuni  pareggiato  a'gre- 
ci;  ma  questa  lode  è  soverchia.  Agostin  Caracci  lo  pro^ 
pone  in  esempio  della  simmetria^  e  in  essa  piò  che  altri 
si  è  appressato  agli  antichi  ;  sennonché,  dice  Mengs,  nelle 
mani  che  rare  volte  nelle  antiche  statue  si  trovan  salve, 
mancò  di  esemplari  e  non  fecele  cosi  eleganti.  Egli  ve- 
dea  il  bello  dal  vero,  e,  come  osserva  il  Manette  già  ricco 
de' suoi  disegui,  copia  vaio  con  tutte  le  sue  imperfezioni, 
e  queste  emendava  poi  a  parte  a  parte  quando  metteva 
in  opra  il  disegno.  Più  che  altro  ingegnavasi  di  perfezio- 
nare le  teste,  e  da  una  lettera  scritta  al  Castiglione  su 
la  Galatea  di  palazzo  Chigi  o  sia  della  Farnesina, 
comparisce  quanto  fosse  studioso  di  scerre  il  meglio  da 
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natura  e  di  perfezionarlo  colla  idea  (i).yaleTasi  di  quella 
sua  Fornarina ,  il  cui  ritratto  fu  già  in  casa  Barberini  di 
roano  di  HaSaello  istesso  ,  e  che  rivedesi  in  tante  delle 
sue  Madonne,  nel  quadro  di  S.  Cecilia  in  Bologna  ,  e  in 
molle  teste  femminili.  Spesso  i  critici  Tavrian  volute 
nobilitate  maggiormente,  e  par  certo  che  Raffaello  in  que- 
sta parte  fosse  vinto  da  Guido  Beni.  Così  quantunque 
belli  sieno  i  suoi  fanciulli,  migliori  ne  abbiamo  da  Ti- 
ziano. Il  suo  regno  è  nelle  teste  virili,  che  son  ritraiti 
scelti  dal  vero  e  accresciuti  di  una  dignità  che  va  tem- 
perando secondo  i  soggetti.  Il  Vasari  chiama  le  arie  di 
que'  volti  più  che  umane;  e  vi  ammira  espressa  con  evi- 
denza ne' Patriarchi  l'antichità^  negli  Apostoli  la  sem- 
plicità,  ne'  Martiri  la  fede.  In  quella  poi  di  G.  C.  trasfi- 
gurato egli  trova  la  divinità  copiata  in  certo  modo  e  fatta 
visibile  air  occhio  umano. 
Espresito-  £  q\^  yna  parte  di  quella  che  chiamasi  espressione, 
che  nel  disegno  di  Raffaello  è  stata  più  da'  moderni  am* 
mirata  che  dagli  antichi.  Fa  maraviglia  che,  non  dicolo 
Zuccaro  superficiale  scrittore,  ma  il  Vasari  e  il  Lomazzo 
istesso  tanto  di  ammendue  più  profondo,  non  gli  abbian 
per  essa  dato  quel  vanto  che  poi  ebbe  dall' Alga  rotti,  dal 
Lazzariniy  dal  Mengs.  Alla  squisitezza  dell' esprimere  fa 
primo  Lionardo  ad  aprir  la  via ,  come  nella  scuola  mila- 
nese faremo  chiaro:  ma  questi,  che  si  poco  dipinse  e  con 
tanta  fatica  ,  non  può  stare  a  confronto  di  Raffaello  che 
lutto  misurò  quello  spazio  da  capo  a  fondo.  Non  vi  è  molo 
dell'animo,  non  vi  è  carattere  di  passione  noto  all'elica 
e  di  pittura  capace,  ch'egli  non  abbia  notato,  espresso^ 
variato  in  cento  maniere ,  e  sempre  convenevolmente. 
Non  si  raccontan  di  lui  gli  studi  che  facea  il  Vinci  tra 

(i)  Lo  dico  con  questa  condizione  che  V.  S.  si  trovasse 
meco  afdT  la  scella  del  meglio^  ma  essendo  carestia  e  di  buo- 
ni giudici  e  di  belle  donnea  mi  serico  di  una  certa  idea  che  mi 
viene  in  mente.  Lettere  Pillor.  tom.  1  pag.  84. 
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la  frequenza  del  popolo;  ma  le  sue  pitture  manifestano 
che  non  potè  fargli  sì  continuile  ì  suoi  disegni  fan  chiaro 
che  non  ebbe  uguale  bisogno  di  tai  sussidi.  La  natura 
Tayea  dotato ,  come  notai  y  di  una  immaginativa ,  che 
trasportando  l'anima  a  un  avvenimento  o  favoloso  o  lon- 
tano, quasi  fosse  vero  e  presente,  gli  facea  conoscere  e 
sentire  quelle  perturbazioni  medesime  che  dovettero 
avere  i  personaggi  di  quella  storia  \  e  assistevalo  costan* 
temente  finché  le  avesse  ritratte  con  quella  evidenza ,  con 
cui  le  avea  o  vedute  negli  altrui  volti  o  formate  nella 
sua  idea.  Questo  dono  raro  ne' poeti , rarissimo  ne'pittori^ 
ninno  Tebbe  in  grado  eminente  più  che  Raffaello.  Le  sue 
figure  veramente  amano^  languiscono^  temono,  sperono, 
ardiscono;  mostrano  ira,  placabilità,  umiltà,  orgoglio > 
come  mette  bene  alla  storia:  spesso  chi  mira  que'  volti, 
que' guardi ,  quelle  mosse,  non  si  ricorda  che  ha  innanzi 
una  immagine;  sì  sente  accendere ,  prende  partito ,  crede 
di  trovarsi  in  sul  fatto.  Un'altra  finezza  vi  espresse;  ed  è 
la  degradazione  delle  passioni,  onde  ognuno  si  accorge 
snelle  sono  in  sul  cominciare^  o  in  sul  crescere,  o  in  su  lo 
spegnersi.  Egli  avea  notate  seco  tali  differenze  nel  con- 
versare; e  ad  ogni  occasione  sapea  dipinger  ne' volti  ciò 
che  occorrevagli.  Tutto  parla  nel  silenzio;  ogni  attore,  // 
cor  negli  occhi  e  nella  fronte  ha  scritto  (  Petr.  );  i 
piccioli  movimenti  degli  occhi,  delle  narici,  della  bocca, 
delle  dita  corrispondono  a'primi  moti  d'ogni  passione;  i 
gesti  più  animati  e  più  vivi  ne  descrivono  la  violenza;  e 
ciò  ch'è  più,  essi  variano  in  cento  modi  senza  uscir  mai 
dal  naturale,  e  si  attemperano  a  cento  caratteri  senza  uscir 
mai  da  Ila  proprietà.  L'eroe  ha  movimenti  da  eroe,  il  volga r 
da  volgare;  e  quel  che  non  descriverebbe  lingua  né  pen- 
na, descrive  in  pochissimi  tratti  l'ingegno  e  l'arte  di 
Raffaello.  Invano  molti  si  son  provati  ad  imitarlo:  le  sue 
figure  paiono  commosse  per  sentimento  dell'animo;  le  al- 
trui, se  si  eccettui  Poussin  e  pochissimi  altri,  per  imita- 
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zioDe,  quasi  come  i  tragici  delle  scene.  Ecco  il  sommo 
de'pregi  di  Raffaello,  aver  con  tanta  eccellenza  dipinto 
gli  animi.  Se  a  questa  perìzia  è  attaccato  il  più  difficile, 
il  più  filosofico,  il  più  sublime  dell'arte^  chi  può  compe- 
tere con  lui  al  principato? 
Grasia.  Un'altra  qualità,  ed  è  la  grazia,  ha  posseduta  Baf- 

faello  eminentemente;  dono  anche  questo,  che  in  certo 
modo  la  bellezza  condisce  e  la  fa  più  bella.  Apelle,  che 
ne  fu  dotato  sovranamente  fra  gli  antichi,  n^era  così  vano, 
che  perciò  preferivasi  a  ogni  altro  artefice  (i\  Raffaello  lo 
emulò  fra' moderni;  e  ne  sortì  il  cognome  di  nuovo  Apelle. 
Potrà  aggiugnersi  qualche  cosa  alle  forme  de'suoi  fanciulli 
e  degli  altri  corpi  delicati  che  rappresentò;  ma  nulla  può 
aggiugnersi  alla  lor  grazia:  se  portasi  alquanto  più  oltre, 
degenera,  come  avvenne  talor  al  Parmigianino,  in  affet- 
tazione. Le  sue  Madonne  incantano,  osserva  Mengs,  non 
perchè  abbiano  lineamenti  sì  perfetti  come  la  Venere 
medicea  e  la  tanto  lodata  figlia  di  Niobe;  ma  perchè  il 
pittore  in  quelle  sembianze  e  in  quel  sorriso  fa  visibili  la 
modestia,  Tamor  del  figlio,  il  candor  dell'animo^  in  una 
parola  la  grazia.  Me  solo  la  diffonde  ne' volti,  ma  ne  sparge 
le  positure,  i  gestii  le  mosse,  le  pieghe  de'  vestiti  con  una 
disinvoltura  che  può  conoscersi,  non  può  emularsi.  La 
stessa  facilità  con  cui  opera  è  parte  di  questa  grazia:  ella 
cessa  ove  incomincia  la  fatica  e  lo  studio; ed  è  nel  pittore 
come  nel  parlatore ,  che  il  lepor  naturale  e  spontaneo  di- 
letta ,  l'artificioso  e  il  ricercato  disgusta. 
Colorilo.  Passando  all'arte  del  colorire,  Raffaello  cede  a  Ti- 

ziano e  al  Correggio,  ancorché  superi  Michelangiolo  e  una 
gran  parte  degli  altri.  È  lodato  ne' freschi  a  par  de'primi 
delle  altre  scuole;  non  così  nelle  pitture  a  olio:  in  queste 
valèvasi  degli  abbozzi  di  Giulio,  i  quali  erano  condotti 
con  qualche  durezza  e  timidità  ;  e  quantunque  fosser  ri- 

(i)  Plin.  Hist.  Natur.  Lib.  XXXY.  cap,  io.  QuintiL  Instit. 
Oiat.  XII.  10. 
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tocchi  da  Bafiaello,  spesso  han  perduto  il  lustro  dell'  ul- 
tima mano.  Tal  difetto  non  compariva  in  que' tempii  e 
se  Raffaello  fosse  viviito  più  a  lungo ,  si  sarebbe  accorto 
dell'  alterazione  che  soffrìvan  dal  tempo  i  suoi  quadri ,  e 
gli  avria  ritoccati  non  cosi  leggiermente  come  facea.  É 
anche  più  lodato  nelle  prime  istorie  del  Vaticano  fatte 
fiotto  Giulio  li,  che  in  quelle  che  fece  sotto  Leone  X, 
quasi  crescendo  in  lui  gli  affari  e  la  premura  del  grande 
stile  y  cominciasse  a  scemar  quella  delF  impasto  e  delle 
tinte.  Che  però  foss' eccellente  anche  in  queste  lo  mo- 
strano i  suoi  ritratti  9  ove  non  potendo  far  pompa  d' in- 
venzione, di  composizione, di  grazia,  di  bello  ideale,  par 
che  volesse  distinguersi  nel  colorito.  Son  certo  ammira- 
bili in  questa  parte  ì  due  ritratti  di  Giulio  II,  il  Mediceo 
e  il  Corsiniano  ;  e  quel  di  Leon  X  fra  due  cardinali ,  e  so- 
pra tutti,  a  parer  di  un  grande  stimatore  qual  fu  il  Ren<  ^ 
festhein,  quello  di  Bindo  Altoviti  presso  i  nobb.  suoi 
discendenti  a  Firenze,  tenuto  da  molti  ritratto  di  Raf- 
faello istesso  (i).  Lodatissime  son  pur  le  teste  della  Tra- 
sfigurazione dipinte  da  lui ,  ove  Meugs  ha  lodato  il  colo- 
rito come  bellissimo^  Se  vi  è  eccezione,  sta  nelle  carni 
della  donna ,  grigie,  come  spesso  nelle  sue  figure  delicate, 
che  perciò  si  stimano  men  perfette  delle  teste  virili.  Al 
chiaroscuro  di  Raffaello,  paragonato  con  quello  del  Cor-  Chiaro- 
reggio ,  ha  date  Mengs  V  eccezioni  maggiori ,  di  che  giù-    *^'"^' 

(1)  Ritratti  assai  vivi  dì  Raffaello  sono  al  duomo  e  alla  sagre- 
stia di  Siena  in  più  d'  una  istoria  ,  incerto  se  di  sua  mano ,  0  di  ma- 
no del  Pinturiccbìo.  Quello  che  leggesi  nella  Guida  di  Perugia  in  un 
quadro  della  Risurrezione  a'Conventuali,  dicesi  fatto  da  Pietro  Peru- 
gino; e  nella  Galleria  Borghese  in  Roma  ve  n*è  uno  creduto  di  man  di 
Timoteo  della  Vite.  Quel  di  Firenze  in  Galleria  fatto  dal  Vinci  ha 
qualche  somiglianza  con  Raffaello,  ma  non  è  desso.  L'altro  die  vidi 
in  Bologna  nelle  camere  del  Gonfaloniere  par  da  ascriversi  a  Giulio 
Romano.  Un  de' ritratti  più  certi  che  il  Sanzio  di  se  facesse,  dopo 
quel  che  pose  presso  la  immagine  di  S.  Luca ,  è  il  Mediceo  nella 
stanza  de'  pittori  ^  ancorchi  noo  sia  del  suo  tempo  migliore. 


ne. 
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dichino  ì  periti  :  leggo  che  disponevalo  con  Taiuto  de'mo« 
delli  di  cera  ;  e  il  rilievo  de' suoi  dipinti  e  i  begli  accidenti 
nel  quadro  di  Eliodoro  e  in  quello  della  Trasfigurazione 

Prospetti- ^^  ascrivono  a  questa  pratica.  Della  prospettiva  fu  ossero 
▼'•  vantissimo.  Il  de  Piles  trovò  per  fino  in  alcuni  suoi  schizzi 
la  scala  di  degradazione  (1).  Ch'egli  non  si  ardisse  a  di- 
pingere di  sotto  in  su^lo  affermò  TAlgarotti.  Potrebbe  op- 
porsi Tesempio  che  pur  si  vede  nella  terz'arcata  della  log-* 
già  Vaticana  ^  ov'è  una  prospettiva  di  colonnette  y  dice  il 
TdÀ^iy  finte  al  di  sotto  in  su.  Vero  è  che  in  maggiori  opere 
se  ne  disimpegnò;  e,/ per  non  uscire  dal  naturale,  finse 
che  le  pitture  fosser  fatte  come  in  un  arazzo ,  adattato 
per  mezzo  di  cappioline  al  soffitto  della  stanza. 

inyenzio-  Tutte  le  prerogative  accennate  finora  non  avriano 

conciliata  a  Raffaello  si  grande  stima  ,  s' egli  non  avesse 
avuta  una  portentosa  facoltà  d'mventare  istorie  e  di  com- 
partirle, eh' è  la  corona  del  suo  merito.  Può  dirsi  con  ve- 
rità|  che  in  questa  lode  avanzò  qualunque  esempio  da  lui 
veduto  o  moderno  o  antico  ;  e  che  non  è  stato  di  poi  rag- 
giunto da  verun  altro.  Egli  fa  in  ogni  quadro  ciò  che  dee 
Foratore  in  ogni  discorso:  istruisce,  muove,  diletta.  La 
prima  parte  è  facile  a  chi  racconta,  perchè  può  con  buon 
ordine  venire  spiegando  tutto  il  seguito  di  un  successo.  11 
pittore  all'opposto  non  ha  che  un  momento  per  fars' in- 
tendere; e  la  sua  industria  consiste  nel  far  capire  non  so- 
lamente ciò  che  si  fa ,  ma  ciò  che  dee  farsi ,  e  quello  che 
più  è  difficile  «  ciò  che  si  è  fatto.  Qui  è  dove  trionfa  l'in- 
gegno di  Raffaello.  Egli  porta  V  evidenza  di  queste  cose 
dove  può  giugnere.  Sceglie  fra  mille  circostanze  quelle  sole 
che  più  significano;  vi  schiera  gli  attori  nelle  mosse  che  più 
esprimono;  trova  i  partiti  più  nuovi  per  dir  molto  in  poco; 
cento  minute  avvertenze  tutte  unite  in  una  istoria  ren- 
don  palpabile  non  che  intelligibile  tutto  il  soggetto.  Vari 
scrittori  ne  hanno  addotto  in  esempio  il  S.  Paolo  in  Listri , 
che  vedesi  in  unodegli  arazzi  del  Vaticano.  L'artefice  vi  iia 
(1)  Idée  da  Peinlre  parfait:  chap.  19.  ^ 


t^ppresentato  il  sacrificio  preparato  a  lui  e  a  S.  Barnaba 
suo  compagno^  come  a  due  Numi^dopo  aver  a  uno  stroppio 
renduto  V  uso  delle  gambe.  L'ara  ,  i  ministri^  le  vittime,  i 
tibicini,  le  mole^  le  scuri  a  bastanza  indicano  ciò  che  i 
lìstrìesi  sono  per  eseguire.  S.  Paolo  che  si  straccia  le  vesti 
basta  a  conoscere  con  evidenza  ch'egli  rifiuta  quel  sacri* 
lego  onore ,  che  lo  abborre ,  che  ne  dissuade  il  popolo  con 
quanto  ha  di  efficacia.  Ma  tutto  era  nulla  se  non  s'indicava 
il  prodigio  ch'era  già  occorso  e  avea  dato  mossa  all'avre* 
nimento.  Raffaello  aggiunse  quivi  y  facile  a  ravvisarsi  fra 
tutti  y  r  infermo  risanato.  Egli  sta  innanzi  a'SS.  Apostoli 
tutto  festoso  ;  leva  con  trasporto  in  alto  le  mani  verso  i 
liberatori;  ha  vicino  a' piedi ,  gettati  via  come  inutili^  i 
sostegni  su  cui  r  eggevasi:  ciò  basta  ad  un  altro;  ma  il 
Sanzio  che  volle  portar  la  evidenza  airultirao  punto  ^ag* 
giunse  ivi  una  corona  di  popolo  che ,  alzatogli  alquanto  il 
lembo  del  vestimento^  riguarda  curiosamente  le  gambe 
tornate  all'  antica  forma.  Di  tali  esempi  ridonda  questo 
pittore;  ed  è  come  certi  scrittori  classici^  che  più  si  stu- 
diano e  più  dan  materia  da  riflettere.  Bastimi  avere  ac-* 
cennato  nelle  invenzioni  di  Raffaello  ciò  eh' è  il  men  os- 
servato ed  il  più  difficile:  il  movimento  degli  affetti  che 
tutto  è  opera  della  espressione ,  il  diletto  che  nasce  dalle 
poetiche  immaginazioni  o  da' graziosi  episodi  ^  parlano  in 
certo  modo  da  se ,  né  han  bisogno  che  si  additino. 

Altre  cose  si  potrian  ponderare  nelle  sue  invenzioni; 
l'unità,  la  sublimità ,  il  costume,  la  erudizione;nè  faria 
mestieri  cercarne  esempi  fuor  di  que'  leggiadrissimi  poe- 
metti onde  ornò  la  loggia  di  Leon  X,  e  che  stampati  dal 
Lanfranco  e  dal  Badalocchi  son  chiamati  la  Bibbia  di  Raf- 
faello. Per  figura  nel  ritorno  di  Giacobbe ,  fra  tanta  va?- 
rietà  di  animali ,  di  servi ,  di  donne  che  han  seco  i  pic- 
cioli figli,chi  non  conosce  una  sola  famiglia  che  stata  lungo 
tempo  in  un  luogo  si  muove  con  quanto  ha  verso  un  altro? 
Nel  nascimento  del  mondo  quel  Creatore  che  aperte  le 
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braccia  con  una  mano  tocca  il  Sole  e  la  Luna  coli*  altra , 
non  è  un  sublime  che  col  più  semplice  linguaggio  sveglia 
la  più  grande  idea?  E  nelF  Adorazione  del  Vitello  come 
si  potea  rappresentar  meglio  il  costume  di  una  venera- 
zione sacrilega  e  diversa  dalla  religiosa^  che  figurar  gente 
ebbra  d'una  insana  letizia,  scomposta ^  fanatica?  Per  la 
erudizione  poi  basta  accennare  il  Trionfo  di  Davide,  che 
il  Taia  descrive  e  confronta  co' bassirilievi  antichi;  e  pen- 
de a  credere,  non  vi  esser  cosa  ne'marmi  clie  avanzi  l'ar- 
tifizio e  la  maestria  di  questa  pittura.  Soche  altrave  non 
è  ito  esente  da  qualche  taccia,  come  nel  replicare  la  figura 
di  S.Pietro  fuor  del  carcere, che  lede  l'unità  della  storia; 
o  neir  adattare  ad  Apollo  e  alle  Muse  strumenti  men 
propri  deir  antichità:  ma  è  gloria  di  Raffaello  aver  fatte 
nelle  pitture  infinite  avvertenze  ignote  agli  antecessori^ 
e  averne /lasciate  a'  successori  cosi  poche  da  potere  ag« 
giugnerne. 
Composi-  Anche  nel  comporre  è  maestro  di  quei  che  sanno.  In 

ogni  suo  quadro  la  principal  figura  si  ofierisce  allo  spet- 
tatore per  se  medesima  ;  non  ha  mestieri  di  esser  cerca  : 
i  gruppi  divisi  di  luogo  son  riuniti  dalla  principale  azio- 
ne; il  contrapposto  non  è  diretto  dall' affettazione  ^  ma 
dalla  ragione  e  dal  vero;  spesso  una  figura  che  sta  e  pensa, 
fa  trionfar  Taltra  che  si  muove  e  favella;  le  masse  dei 
pieni  e  de'  vuoti,  de' lumi  e  delle  ombre  sono  equilibrate 
non  a  norma  del  volere ,  ma  ad  imitazione  della  scelta 
natura;  tutto  è  arte^  ma  tutto  è  disiuvoltura  e  nascondi* 
menta  dell'  arte.  La  creduta  scuola  di  Atene  in  Vaticano 
è  in  questo  genere  una  delle  più  ragguardevoli  cose  che 
abbia  il  mondo.  Chi  è  succeduto  a  Raffaello  e  ha  seguite 
altre  massime ,  ha  più  contentato  l'occhio,  ma  non  ha 
appagata  cosi  bene  la  ragione.  Paolo  Veronese  ha  nM)lti- 
plicato  in  figure  e  in  ornati  ;  il  Lanfranco  e  i  macchinisti 
hanno  introdotti  effetti  di  luce  e  d'ombra  e  contrasti  di 
parti  più  fragorosi:  ma  chi  baratterebbe  tal  gusto  con 
quello  sì  regolato  e  si  nobile  di  Raffaello?  11  solo  Pous- 


ai<me. 


BÌD^  giudice  Mengs^  arrivò  a  migliorare  la  composizione! 
ne'  fondi^  o  sia  nella  economia  del  quadro;  e  volle  dire 
neir  immaginar  bene  il  luogo  dove  succede  V  azione. 

Ecco  in  breve  ciò  che  Raffaello  contribuì  alla  pittura 
in  si  pochi  anni.  Non  vi  è  stata  opera  di  natura  o  d'arte 
ov'egli  non  abbia  insegnato  praticamente  quella  sua  mas- 
sima tramandataci  da  Federigo  Zuccaro ,  che  le  cose  deon 
dipingersi  non  quali  sono ,  ma  quali  deon  essere  ;  il  paese^ 
gli  elementi 9  gli  animali^  le  fabbriche^  le  manifatture  i 
ogni  età  dell'uomo^  ogni  condizione^  ogni  affetto ^  tutto 
comprese  con  la  divinità  del  suo  ingegno^  tutto  ridusse 
più  bello.  Che  se  avesse  proseguito  a  vivere  fino  alla  vec- 
chiezza ^  anche  senza  uguagliare  i  giorni  di  Tiziano  ovvero 
di  Michelangiolo^  chi  può  indovinare  fino  a  qual  segno 
avrebb'egli  portato  Tarte?  Chi  anche  può  indovinare 
quale  architetto  e  quale  scultore  saria  divenuto  applican- 
dosi a  tali  studi  ;  essendo  si  bene  riuscito  ne'  pochi  saggi 
che  ha  dati  di  queste  professioni? 

Trovasi  di  lui  nelle  quadrerie  un  buon  numero  d'im- 
magini sacre  ^  specialmente  Madonne  col  S.  Bambino  e 
con  altri  ancora  di  quell'  adorabile  Famiglia.  Elle  sono 
de'  tre  stili  che  abbìam  descritti:  il  Gran  Duca  di  Tosca- 
na ha  qualche  saggio  di  ognuno  ;  e  la  più  ammirata  è 
quella  cui  dicono  la  Madonna  della  Seggiola  (i).  Di  que- 
ste si  controverte  non  di  rado  se  deggìan  tenersi  per  ori- 

(i)  Intagliata  dal  Morgheo.  Tre  figure  che  paioo  vìvere^  N.  D.» 
Gesù  infante ,  il  piccìol  Batista.  Sembra  che  a  questa  pittura  pre- 
mettesse Raffaello  altri  studi ,  e  un'  altra  ne  facesse  senca  il  Batista 
rimasa  per  qualche  tempo  in  Urbino.  Presso  i  sigg.  Calamini  di  Re- 
canati ne  vidi  copia  che  si  dice  del  Baroccio,  e  pare  almeno  potersi 
ascrivere  alla  sua  scuola.  Simil  cosa  vidi  pure  in  casa  Olivieri  a  Pe- 
saro e  in  Cortona  in  altra  nobil  famiglia^ove  per  una  eredità  di  Ur- 
bino si  diceva  passata  ,  e  tenevasi  per  mano  di  Baffacllo.  Le  fattezze 
delle  figure  in  questi  dipinti  sono  men  belicele  tinte  men  calde.  Sono 
tondini,  e  in  più  gran  tondo  e  con  qualche  variazione^  ne  vidi  replica 
nella  sagrestia  di  S.Laigi  deTrancesi  ia  Roma^  e  in  palazzo  Giustiniani 
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ginali  o  per  copie,  giacché  si  trovano  replicate  le  tre ^  le 
€iuque,  le  dieci  volte.  Lo  stesso  dicasi  di  altri  quadri  da 
stanza  ,  e  parricolarmente  del  S.  Giovanni  nel  deserto 
eh' è  nella  R.  Galleria  di  Firenze^  e  trovasi  replicato  in 
più  quadrerie  in  Italia  e  fuori.  Cosi  dovea  succedere  in 
una  scuola ,  ove  il  metodo  più  comune  era  questa.  Dise- 
gnava Raffaello 9  abbozzava  Giulio,  terminava  il  maestro 
con  una  finitezza  che  talora  vi  si  contano,  per  cosi  dire, 
i  capelli.  Perfezionate  cosi  le  pitture,  se  ne  faceano  copie 
dagli  scolari  che  in  gran  numero  v'  eran.  sempre  di  se- 
condo e  terz' ordine;  e  queste  ancora  ritoccara  talvolta 
Raffaello  o  Giulio.  Chi  ha  pratica  della  franchezza  e  mor- 
bidezza con  cui  dipinge  il  caposcuola  ,  non  teme  di  con- 
£>nderlo  con  qualunque  degli  allievi  e  con  Giulio  istesso; 
che  oltre  all'aver  sempre  un  pennello  più  timido,  fa  uso 
del  color  nero  più  che  il  suo  istruttore  non  costumava. 
Ho  conosciuto  qualche  perito  che  dicea  ravvisarsi  il  ca- 
ratter  di  Giulio  agli  scuri  delle  carni  e  alle  mezze  tinte 
fosche ,  non  piombine  come  usò  il  maestro  né  cosi  ben 
degradate,  ai  lumi  più  frequenti,  agli  occhi  disegnati  con 
più  rotondità,  che  Raffaello  figurò  alquanto  lunghi  su 
l'esempio  di  Pietro. 
Carattere  Da  questi  lieti  priucipii  ebbe  stabilimento  la  scuola 

krom^Dr^hte  noi  chiamiamo  romana  dal  luogo  più  che  dalla  na- 
zione ,  come  notai.  Anzi  come  il  popolo  di  quella  città  é 
un  misto  di  molte  lingue  e  di  molte  genti,  fra  le  quali  i 
nipoti  di  Romolo  sono  i  meno;  cosi  la  scuola  pittorica  é 
stata  popolata  e  supplita  sempre  da' forestieri,  ch'ella  ha 
accolti  e  riuniti  a' suoi  e  considerati  nella  sua  accademia 
di  S.  Luca  non  altramente  che  se  nati  fossero  in  Roma , 
o  godessero  l'antico  )us  de' Quiriti.  Quindi  derivarono  le 
tante  maniere  e'  svariatissime  che  vedremo  nel  decorso. 
Alcuni,  come  il  Caravaggio,  nulla  profittarono  de' marmi 
e  degli  altri  soccorsi  propri  del  luogo;  e  questi  furono  nella 
scuola  romana ,  non  già  della  scuola.  Altri  adottaron  le 
massime  de'discepoli  di  Raffaello^  e  il  metodo  loro  è  stato 
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ordinariamente  studiar  molto  in  lui  e  ne' marmi  antichi; 
e  dalla  imitazione  di  queUo  e  specialmente  di  questi  ri- 
sulta,  se  io  non  erro,  il  generale  carattere,  e,  per  dir  co- 
si, l'accento  proprio  della  scuola  romana.  Avvezzi  i  gio- 
vani a  disegnare  statue  e  bassirilievi,  e  ad  aver  sempre 
sott' occhio  sì  fatti  oggetti,  ne  trasportano  facilmente  le 
forme  in  tavola  o  in  tela.  Quindi  il  lor  disegno  ha  dell'an- 
tico, il  bello  ha  dell'ideale  più  che  altrove.  Questo  che 
fu  un  vantaggio  in  chi  seppe  usarlo^ divenne  per  altri  un 
detrimento  ;  conducendogli  a  formar  figure  che  tengono 
dello  statuino;  belle  ma  intere  e  non  animate  a  bastan- 
za. Maggior  danno  bau  cavato  altri  dal  copiare  le  mo- 
derne statue  de' Santi;  esercizio  che  agevola  alla  pittura 
le  attitudini  devote,  i  partiti  delle  pieghe  ne' vestiti  mo- 
nastici o  sacerdotali,  e  le  altre  usanze  che  non  trovansi 
ne' marmi  antichi.  Ma  essendo  la  scultura  in  questi  ulti- 
mi secoli  ila  decadendo y  non  ha  potuto  aiutar  molto  i 
pittori;  anzi  ha  fatto  traviar  molti  nel  manierato, quando 
han  voluto  piegare  i  panni  come  il  Bernino  o  come  l' Al- 
gardi  ;  uomini  grandi,  ma  che  non  doveano  in  una  Roma 
influir,  come  fecero,  nella  pittura.  La  invenzione  in  que- 
sta scuola  è  ordinariamente  giusta,  la  composizione  sobria, 
il  costume  ben  osservato,  lo  studio  dell'ornare  mezzano: 
intendo  de'pittori  a  olio;  giacché  i  frescanti  di  questi  ul- 
timi tempi  deono  considerarsi  a  parte,  il  colorito  poi  non 
è  il  più  vivo,  parlando  generalmente  ^  e  né  anco  il  più 
debole  ;  essendovi  sempre  concorsi  i  lombardi  o  i  fiam- 
xninghi ,  e  impedito  che' affatto  non  si  trascurasse. 

Torniamo  ora  al  capo  onde  ci  è  derivato  questo  di  ScncJtdi 
scorsoie  facciam  vedere  i  principii  di  questa  scuola  ,  con-''**^pf i^ * 
ducendola  fino  alla  nuova  epoca.  Raffaello  tenne  sempre^l?^^^^' 
infiniti  in  opera ,  aiutandoli  e  insegnando  loro;  onde  non  ne  asciro- 
andava  mai  a  corte  che  per  fargli  onore  non  io  accom-     ^^' 
pagnassero  cinquanta  pittori  tutti  valenti,  come  si   ha 
dal  Vasari.  Esso  gl'impiego  secondo  il  talento  di  ognuno; 
e  alcuni  aveado  appreto  quanto  })a9tava  tornarono  in 
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patria ,  altri  con  lui  rimasero  tutto  tempo  ed  anco  lui 
morto  si  trattennero  in  Roma,  primi  germi  di  tal  fami- 
glia. Capo  di  tutti  era  Giulio  Romano^  ch$  RaflTaello  aveva 
lasciato  erede  insieme  con  Gio.  Francesco  Penni  ;  onde 
ammendue  compieron  Topere^  delle  quali  il  maestro  ayea 
preso  impegno.  Vi  aggregarono  per  terzo  Pierin  del  Vaga, 
e  a  render  la  società  più  ferma  gli  diedero  in  moglie  una 
sorella  del  Penni.  A  questi  tre  si  accosta ron  pure  alquanti 
altri  che  avevan  servito  Raffaello.  Da  principio  non  fe- 
cero molta  fortuna  :  perciocché  essendo  il  primo  luogo 
nelV  arte  della  pittura  conceduto  universalmente  da 
ognuno  a  F.  Sebastiano  mediante  il  favore  di  Miche-^ 
lungioloy  i  seguaci  di  Raffaello  restarono  tutti  indietro 
(  Vasari  ).  Si  aggiunse  la  morte  di  Leon  X  nel    i52i ,  e 

Adriano  la  elezione  in  sua  vece  di  Adriano  VI  alienissimo  da  oeni 
^  '  heirarte;  per  cui  le  opere  pubbliche  ideate  e  cominciate  ^ 
anco  dall'antecessore  rimasero  in  tronco;  e  gli  artefici 
tra  per  questo  e  per  la  pestilenza  del  i5a3  ebbon  quasi  a 
morir  di  fame.  Mancato  finalmente  Adriano  dopo  a3  mesi 
di  pontificato  e  sostituitogli  Giulio  de' Medici  che  si  chia- 

^^^^^^  mò  Clemente  V^,  respirò  V  arte.  Avea  Raffaello  comin- 
ciato a  dipingere  la  salar  grande  e  fattavi  qualche  figura , 
e  avea  lasciati  molti  schizzi  per  compierla»  Vi  dovea  rap 
presentar  quattro  istorie^  comunque  della  verità  di  alcuna 
si  controverta;  e  sono  TApparizione  della  Croceo  sia  l'Al- 
locuzione di  Costantino^  la  Battaglia  ove  annegato  Mas- 
senzio egli  restò  vincitore ,  il  suo  Battesimo  ricevuto  da 
S.  Silvestro  9  la  sua  Donazione  di  Roma  fatta  allo  stessa 
Pontefice.  Esegui  Giulio  le  due  prime  storie ,  le  altre  due 
Gio.  Francesco^  e  vi  aggiunsero  bassirilievi  finti  di  bronzo 
sotto  ciascuna  del  tema  istesso,  con  alquante  altre  figure. 
Dipinsero  quindi  o  a  dir  meglio  terminarono  le  pitture 
della  villa  sotto  Monte  Mario  ;  lavoro  ordinato  dal  Card. 
Giulio  de'  Medici  e  sospeso  fino  al  secondo  o  terzo  anno 
del  suo  papato.  La  yilla  si  chiamò  poi  di  Madama ,  e  vi 
rimangono^  benché  percosse   dal  tempo ^  grandi  orme 
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(ièlla  magnificeiiEa  del  prìncipe  e  del  gusto  de'  Rafiaelle* 
sebi.  In  questo  mezzo  Giulio  con  permissione  del  Papa 
andò  a  stabilirsi  a  Mantova;  il  Fattore  passò  a  Napoli;  e 
indi  a  poco  nel  152*]  in  occasione  del  memorabil  sacco 
di  Roma  ne  partirono  malconci  dalla  soldatesca  il  Yaga^ 
Polidoro,  Gio.  da  Udine >  il  Peruzzi>  Vincenzio  di  S. 
Gimignano ,  e  con  essi  il  Parmigianino  cb'  era  a  quei  di 
a  Roma  e  passionatamente  si  era  dato  a  studiare  in  Raf- 
faello. Cosi  quella  grande  scuola  si  dissipò  e  sì  disperse 
per  tutta  Italia  j  di  cbe  nacque  cbe  il  nuovo  stile  si  pro« 
pagò  molto  presto,  e  sorsero  in  tante  città  le  floride  scuo- 
le cbe  son  soggetto  a  noi  di  altri  libri.  Cbe  se  alcuno  dei 
Baffaellescbi  tornò  poi  a  Roma ,  non  continuò  la  bella 
epoca  cbe  abbìam  finora  descritta.  Ella  non  dee  prodursi 
oltre  il  sacco  della  città:  dopo  esso  quella  Capitale  de- 
crebbe sempre  in  pittura  e  sì  empiè  in  fine  di  manieristi» 
Ma  di  ciò  a  suo  tempo.  Ora ,  dopo  aver  discorso  in  gene- 
rale su  la  scuola  di  Rafiaello,  conviene  cbe  in  particolare 
trattiamo  di  ogni  suo  allievo  e  di  ogni  suo  aiuto. 

Giulio  Pippi  o  sia  Giulio  Romano,  il  più  celebre  di'^  ^IqHo 
scepolo  di  Raffaello,  fu  seguace  del  maestro  nel  carattere 
forte  piò  cbe  nel  delicato,  e  particolarmente  trionfò  nei 
fatti  d'armi  cbe  rappresenta  con  pari  spirito  ed  erudi* 
zione.  Disegnatore  grandissimo  e  vero  emulatore  del  Bo« 
narruoti ,  padroneggia  la  maccbina  del  corpo  umano,  e 
l'aggira  e  la  volge  a  suo  senno  senza  tema  di  errore;  sen^ 
noucbè  talora  per  amor  della  evidenza  eccede  nella  mos- 
sa. Il  Vasari  più  ne  ammirò  la  matita  cbe  il  pennello, 
parendogli  cbe  il  grand'  estro  onde  animava  in  sul  nascere 
i  suoi  concetti,  gli  si  raffreddasse  alquanto  nella  esecu- 
zione. Alcuni  gli  oppongono  la  tetraggine  delle  fisonomie, 
e  comunemente  sì  accusa  per  aver  &tte  troppo  nere  le 
mezze  tinte.  Niccolò  Poussin ,  considerando  ciò  nella  Bat- 
taglia dì  Costantino  Magno,soleva  approvar  quell'asprezza 
di  tinte  come  conveniente  alla  fierezza  di  un  combatti- 
mento :  nel  quadro  dell'  Ànima  cb'  è  una  Madonna  con 
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vari  SS.,  e  in  altri  di  simil  tema  non  fa  cosi  buon  effeltoi 
I  suoi  quadri  da  stanza  son  rari  e  talora  lascivi.  Dipinse 
per  lo  più  a  fresco ,  e  le  sue  vastissime  opere  fatte  a  Man- 
tova si  deon  cercare  in  quella  scuola  che  lo  venera  come 
suo  fondatore. 
U  Fattore  GianfrancescoPenni  fiorentino  detto  il  Fattore,  per* 
che  giovanetto  servi  di  garzone  nello  studio  di  Raffaello, 
divenne  poi  esecutor  eccellente  de' disegni  di  lui:  lo  aiutò 
più  di  ogni  altro  ne'  cartoni  degli  arazzi;  e  colori  nella 
loggia  del  Vaticano  le  storie  di  Àbramo  e  d' Isacco  indi- 
cate dal  Taia.  Fra  le  opere  che  compiè  del  maestro  dopo 
la  sua  morte,  si  computa  da  molti  l'Assunta  di  Monte 
Luci  a  Perugia,la  cui  inferior  parte,  ove  son  gli  Apostoli^ 
è  di  Giulio  ;  la  superiore ,  eh'  è  piena  di  grazia  rafFaelle^ 
sca ,  si  vuol  del  Fattore  :  vero  è  che  il  Vasari  l' ascrive  a 
Ferino.  Operò  anche  solo,  ancorché  i  suoi  lavori  a  fresco 
sian  periti  in  Roma ,  e  gli  altri  sian  rarissimi  nelle  qua- 
drerie e  quas'  incogniti.  La  storia  lo  descrive  di  gran  fa* 
cilità  in  apprendere ,  di  molta  grazia  in  eseguire ,  di 
particolare  abilità  in  far  paesi.  Divisa  con  Giulio  la  ere- 
dità e  gl'interessi,  desiderò  di  riunirsi  con  lui  :  ma  ito 
in  Mantova  e  accolto  da  Giulio  freddamente  passò  in  Na- 
poli ,  ove  di  bel  nuovo  lo  troveremo  utilissimo  a  quella 
città  ,  benché  poco  sopravvivesse.  L' Orlandi  trae  dalla 
scuola  di  Raffaello  non  uno  ,  ma  due  Penni  ;  computan- 
Lnca  dovi  anche  Luca  fratello  di  Gianfrancesco,  cosa  non  in- 
'"''^  verisimile,  ma  dalla  storia ,  che  io  sappia ,  non  contestata. 
Ben  si  ha  dal  Vasari,  che  Luca  si  uni  a  Ferino  del  Vaga 
e  con  essolui  operò  a  Lucca  e  in  altri  luoghi  d'Italia;  che 
segui  il  Rosso  fino  in  Francia ,  come  dicemmo;  e  che  pas- 
sato per  ultimo  in  Inghilterra  dipinse  pel  Re  e  per  pri- 
vati, e  più  anche  disegnò  per  le  stampe. 
Ferino  Ferino  del  Vaga  (  il  vero  nome  è  Pierino  Buonac- 

**  *^*"  corsi  )  cognato  de' Penni  e  concittadino ,  ebbe  parte  nelle 
opere  del  Vaticano,  ora  lavorando  stucchi  e  grotteschi  con 
Giovanni  da  Udine  ^  ora  come  Polidoro  dipingendo  i  chia- 


CI^OCA    SECONDI  ^Q 

riscuri^  pra  facendo  storie  su  gli  schizzi  o  su  Tesempio  di 
Raffaello.  Il  Vasari  par  che  lo  tenga  il  primo  disegnatore 
della  scuola  fiorentina  dopo  Michelangiolo ,  e  il  migliore 
fra  quanti  aiutarono  Raffaello»  Certo  è  almeno  che  niuno 
potè  competer  con  Giulio  al  pari  di  lui  nella  universalità 
professata  da  Raffaello  ;  e  che  le  storie  del  Testamento 
Nuovo  che  dipinse  nella  loggia  papale ,  furono  anche  dal 
Taia  encomiate  sopra  di  ogni  altra.  La  sua  maniera  è 
mista  molto  di  fiorentino,  come  può  vedersi  in  Roma 
nella  nascita  d'Eva  alla  chiesa  di  S.  Marcello,  con  alcuni 
putti  che  paion  yivi  ,  opera  stimatissima^  Un  monastero 
di  Tivoli  ne  ha  un  S.  Giovanni  nel  deserto  con  un  paese 
di  ottimo  gusto.  Molto  pur  ne  hanno  Lucca  e  Pisa,  e  Gè* 
nova  specialmente^  ove  dee  fare  miglior  comparsa  come 
capo  di  ragguardevolissima  scuola. 

Giovanni  da  Udine  da  un  istorico  udinese  chiamatociovaniil 
Gio.  di  Francesco  Ricamatore  (  Boni  p.  aS  )  aiutò  simil-^»^**'"'^* 
mente  il  Sanzio  nei  grotteschi  e  negli  stucchi ,  onde  ornò 
le  loggie  vaticane,  la  sala  de'  Pontefici  e  più  altri  luoghi: 
anzi  in  quel  gusto  di  lavorare  a  stucchi  si  crede  primo 
fra  i  moderni  (i);avendolo  dopo  molte  esperienze  imitato 
dalle  grotte  di  Tito  scoperte  in  que'tempi  a  Roma  e  nuo- 
Tamente  a' di  nostri  (a).  Le  sue  pergole,  i  suoi  cocchi, 

(i)  Morto  da  Feltro  sotto  Alessandro  VI  comiuciò  a  dipingere 
a  grottesco 9  ma  senza  stucclii.  Baglionc  Fite  pag.  ai. 

(a)  L' ingresso  in  queste  grotte  era  stato  chiuso  appostatamene» 
te.  Di  varie  grottesche  ch'erano  in  Pozzuolo,  a  Baia  e  a  Roma 
scrive  il  Serlio,  che  furono  dalla  maligna  ed  invida  natura  di  al* 
cani  guaste  e  distrutte,  acciocché  altri  non  avesse  a  goder  di 
quello  di  che  essi  erano  fatti  copiosi  (  Lib.  IV  e.  1 1  ).  I  nomi  di 
costoro  che  il  Serlio  volle  risparmiare ,  sono  stati  investigati  da* po- 
steri; e  chi  ne  ha  accusato  Raffaello,  chi  il  Pinturicchio,  e  chi  il  Vaga 
o  Gio.  da  Udine,  0  piuttosto  i  suoi  scolari  ed  aiuti  che  furono  irtfi- 
niti  in  diversi  tempi  e  ne  riempiron  tutte  le  provincie  (^Fasari). 
Veggasi  questo  punto  assai  ben  discasso  dal  Marioli!  nella  Lettera 
IX  a  pag.  2^4  «  ^^oo*  ^  °^''*^  Memorie  delle  belle  arti  per  Tanno 
1 788  pag.  24. 
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le  sue  uccelliere^  i  suoi  colombai  dipinti  ne' luoghi  indi* 
cali  e  in  altri  di  Roma  e  d'Italia^  ingannan  rocchio  per 
la  verità  della  imitazione  :  e  negli  animali  specialmente 
e  ne'  volatili  nostrali  e  forestieri  stimasi  aver  toccato  il 
supremo  grado  della  eccellenza.  Fu  anche  insigne  nel 
contraffare  co' pennelli  qualunque  manifattura;  talché 
avendo  nella  loggia  di  Raffaello  collocati  certi  tappeti 
fiuti,  un  palafreniere,  cercando  in  fretta  un  tappeto  per 
distenderlo  non  so  in  qual  luogo  in  servigio  del  Papa,  corse 
verso  que'di  Giovanni  e  ne  restò  ingannato.  Dopo  il  sacco 
girò  per  la  Italia  maestro  ovunque  venne  del  più  dotto  e 
più  gaio  gusto  di  ornare,  onde  se  n'è  fatta  e  dovrà  farsene 
menzione  in  altre  scuole;  finché  vecchio  sì  ricondusse  in 
Roma,  e  quivi  provveduto  dal  Papa  di  pensione  mori  (i). 
Polidoro  Polidoro  da  Caravaggio  prima  manovale  nelle  opere 

raggio,  del  Vaticano^  indi  artefice  di  gran  nome  ,  si  distinse  in 
imitare  gli  antichi  bassirilievi  ;  formando  in  bellissimi 
chiariscuri  storie  sacre  e  profane.  Nulla  in  questo  genere 
si  é  veduto  mai  più  perfetto,  sia  nella  composizione ,  sia 
nelb  macchia  ,  sia  nel  disegno;  nel  quale ^  a  giudizio  di 
molti,  Raffaello  ed  egli  si  sono  appressati  all'antico  stile 
meglio  che  uomo  del  mondo.  Roma  era  una  volta  ricchis- 
sima di  fregi ,  di  facciate  ,  di  soprapporti  dipinti  da  lui 
Maturino  e  da  Maturino  di  Firenze ,  disegnator  valentissimo  e  suo 
compagno  :  i  quali  con  gran  danno  dell'  arte  sono  periti 
pressoché  tutti.  La  favola  di  Niobe  alla  Maschera  d'oro, 

(lì  Gli  fu  assegnata  sopra  1*  uffizio  del  Piombo  quando  ne  fa 
invfttito  Sebastiano  da  Venezia,  e  fu  una  pensione  di  3oo  scudi.  Il 
P.  Federici  osserva,  che  Tuno  fu  detto  Fra  Sebastiano  e  l'altro  doq 
fu  detto  F.  Giovanni;  né  è  maraviglia:  il  Vescovo  è  chiamato  Mon- 
signore; ma  chi  gode  una  pensione  imposta  sopra  un  vescovato  noa 
ha  il  titolo  istesso.  Non  può  dunque  da  ciò  dedursi ,  com*  ei  vor- 
rebbe,  che  Sebastiano  fosse  prima  frate  di  S.  Domenico  col  nome 
di  F.  Marco  Pensahen;  poi  secolarizzato  dal  Papa  e  fatto  Piomba- 
tore,  cosi  però»  che  ritenesse  quel  Fra  come  reliquia  del  suo  stato 
primiero. 
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ch'era  una  delk  lor  opere  più  insigni,  è  anche  un  de  pezzi 
pia  rispettati  finora  dal  tempo  e  dalla  barbarie.  Questa 
perdita  è  compensata  in  qualche  modo  dalle  stampe  di 
Cherubino  Alberti  e  di  Santi  Bartoli,  che  inciser  molti 
di  que'layori  prima  che  perissero.  Polidoro  perde  in  Roma 
il  compagno  mortogli,  come  fu  creduto^  di  peste; ed  egli 
si  ricoverò  a  Napoli  y  indi  in  Sicilia  ove  mori  strangolato 
da  un  garzone  per  impossessarsi  del  suo  denaro;  e  con 
lui  parve  morire  la  invenzione,  la  graziarla  bravura 
nelle  figure  dell'arte.  Ciò  basti  per  ora  di  lui  come  di  ar- 
tefice :  come  un  dei  maestri  della  scuola  napolitana  si 
troverà  nuovamente  nel  IV  libra 

Pellegrino  da  Modena,  di  casa  Munari,  riuscì  fo^^^j^^!!?^''*^ 
fra  gli  scolari  di  Raffaella  il  più  simile  a  lui  nell'aria  delle 
teste  e  in  una  certa  grazia  di  collocare  e  muovere  le 
figure.  Dopo  aver  condotta  mirabilmente  la  storia  di  Già* 
cobbe  rammentata  poc'  anzi  e  le  altre  del  medesimo  Pa- 
triarca e  quattro  anco  di  Salomone  nella  loggia  di  Raf- 
faello, si  trattenne  in  Roma  fino  alla  morte  del  maestro 
operando  in  più  chiese.  TornoL  quindi  in  patria;  e  fu  ivi 
padre  di  una  numerosa  successione  di  Raflfaelleschi,  come 
a  debito  tempo  racconteremo. 

Bartolommeo  Ramenghi  «  altramente  detto  il  Bagna- Bartoiom. 
cavallo  e  dal  Vasari  nominato  il  Bologna^  è  compreso  IJI^ugbi! 
nel  catalogo  di  quegli  che  lavorarono  nella  loggia  ;  non 
però  se  ne  addita  in  Roma  lavoro  certo;  cosi  di  Biagio  Biagio  Por 
Pupini  bolognese ,  con  cui  poi  si  uni  a  dipingere  in  Bo-^*"' 
legna.  Il  Vasari  non  fu  prodigo  di  lodi  verso  il  primo ,  e 
scrisse  con  vero  biasimo  del  secondo.  Del  merito  loro 
scriveremo  fra' bolognesi,  acquali  il  Bagnaca vallo  fu  il 
primo  apportatore  di  nuovo  e  migliore  stile. 

Oltre  costoro  nominò  il  Vasari  Vincenzio  di  S.  Cimi- vincensio 
gnano  in  Toscana,  a  cui,  come  ad  ottimo  imitatore  di^'j^^^^' 
Raffaello,  diede  gran  lode;  rammentando  di  lui  alcune 
facciate  a  fresco  oggidì  perite.  Dopo  il  sacco  di  Roma 
tornò  in  patria;  ma  sì  abbattuto  e  invilito  nell'animo. 
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che  parve  ivi  tutt^ altro;  onde  lo  storico  di  ciò  che  poi 

dipinse  non  diede  conto.  Simile  decadimento  sofferse  al- 

Schizionc  Iq,.j|  un  compagno  di  Vincenzio  chiamato  Schizzoue,  che 

prometteva  la  più  lieta  riuscita;  e  vedremo  nella  scuola 

bolognese  ancoilCavedone  per  grave  afflizione  di  animo 

perdere  ogni  suo  valore.  Fra  le  storie  della  loggia  ninna 

io  ne  trovo  ascritta  a  Vincenzio:  ma  forse  à  lui  spettano 

quelle  di  Mosè  neirOreb,  che  il  Taia  per  sola  congettura 

Raflr|ieie  attribuì  al  risoluto  pennello  di  Raffaele  del  Colle,  che  si 

sa  avere  operato  nella  Farnesina  sotto  Baliaello  e  nella 

sala  di  Costantino  sotto  Giulio.  Di  questo  artefice  e  dei 

suoi  allievi  abbiamo  scritto  a  bastanza  nel  primo  libro ^ 

supplendo  anco  alla  istoria  di  Giorgio. 

Timoteo  Timoteo  della  Vite  urbinate,  dopo  avere  alcuni  anni 

della  Vite  .      t^   i  n         •  .        r-  r? 

atteso  in  Bologna  alla  pittura  sotto  Francesco  r rancia, 
tornò  in  patria^  e  di  là  passò  all'accademia  che  teneva 
aperta  nel  Vaticano  Raffaello  suo  cittadino  e  congiunto. 
Lo  aiutò  alla  Pace  nell'opera  delle  Sibille, di  cui  ritenne 
i  cartoni;  e  dopo  non  molto  tempo,  qual  che  ne  fosse  la 
cagione,  tornò  in  Urbino  e  vi  passò  non  pochi  anni  fino 
alla  morte.  Aveva  recata  in  Roma  una  maniera  che  as- 
sai ritiene  del  quattrocento;  come  vedesi  in  certe  sue 
Madonne  di  Casa  Bonaventura  e  del  Capitolo  in  Urbino, 
e  in  Pesaro  nel  Ritrovamento  della  Croce  a'Conventuali. 
l.a  perfezionò  sotto  Raffaello,  e  prese  assai  della  sua  gra- 
zia, attitudini,  colorito;  ma  restò  sempre  inventore  li- 
mitato e  con  una  certa  timidezza  di  pennello,  più  esatto 
che  grandioso.  La  Concezione  agli  Osservanti  di  Urbino^ 
il  Noli  me  tangere  nella  Chiesa  di  S.  Angelo  a  Cagli  è 
»*ietro  forse  il  meglio  che  ne  rimanga.  Pietro  della  Vite,  di  lui 
fratello  per  quanto  credesi,  dipinse  nel  medesimo  stile, 
ma  inferiormente:  fors'è  questi  il  Prete  di  Urbino  pa- 
rente ed  erede  di  Raffaello,  di  cui  scrive  il  Baldinucci 
nel  tomo  V.  Lo  stesso  istorico  sul  finire  del  tomo  IV  af- 
ferma ,  che  gli  artefici  dello  stato  urbinate  computavano 
diTTibino^*^' Ji^c^poli  ^ì  Raffaello  un  tal  Crocchia  e  ne  addita- 


EPOCA    SECONDA  83 

Tane  UB  quadro  a' Cappuccini  di  Urbino:  su  di  questo 
non  ho  che  aggiugnere. 

Poco  tempo  similmente  stette  col  Sanzio  il  Garofo-  i' 
lo ,  o  sia  Benvenuto  Tisi  da  Ferrara  ;  ma  gli  bastò  per  di- 
venire,  come  vedremo  a  suo  tempo,  il  principe  delia  sua 
scuola. Imitò  da  RafTaello  il  disegno,  le  fattezze,  la  espres- 
sione e  molto  anche  del  colorito;  sennonché  vi  aggiunse 
non  so  che  di  acceso  e  di  forte ,  che  par  derivato  dalla  sua 
scuola.  Roma ,  Bologna  ed  altre  città  d' Italia  ridondano 
de' suoi  quadretti  istoriati  di  fatti  evangelici;  e  son  di 
merito  differente,  né  tutti  dipinti  da  lui  solo.  Ne  quadri 
grandi  é  più  singolare:  la  Galleria  del  Sig.  Principe  Chigi 
n'é  ricchissima.  La  sua  Visitazione  in  Palazzo  Doria  è  un 
de'  pezzi  più  belli  della  copiosissima  raccolta.  Usò  questo 
artefice  di  dipingere  ne' suoi  quadri  una  violalo, secondo 
il  parlare  più  comune  in  Italia,  un  garofolo;  fiore  allusivo 
al  suo  nome.  Fra  le  opere  di  Raffaello  ricordate  dal  Va- 
sari o  anco  dal  Titi  e  dal  Taia  insieme  co'giovaui  che  l'e- 
seguirono ,  ninna  non  se  ne  legge  ove  il  Garofalo  avesse 
parte. 

Nella  Favola  di  Psiche  nominò  il  Titi,  come  aiuto 
dell'  opera ,  Gaudenzio  Ferrari ,  di  cui  pure,  come  di  ca-  .Gaiuitn^ 
poscuola  de' milanesi,  dovremo  scrivere  in  altro,  libro. 
L'Orlandi  su  la  fede  di  alcun'  istorici  meno  antichi  dice 
che  operò  col  Sanzio  anche  a  torre  Borgia;  e  prima  di 
tal  tempo  lo  fa  scolare  dello  Scotto  e  del  Perugino.  In 
Firenze  e  altrove  nella  Italia  inferiore  si  additano  di  lui 
alcuni  quadretti  finitissimi  che  han  sapore  di  quattro- 
cento; non  però  sentono  di  scuola  peruginesca.  Di  così 
fatte  pitture  ci  tornerà  altrove  il  discorso  :  intanto  basti* 
nìi  accennare,  che  nella  Lombardia  ov^ egli  visse ,  non 
ho  trovato  pure  un  quadretto  di  tal  gusto  sotto  suo  nome; 
raffaellesco  è  sempre  e  vicinissimo  a' primari  della  scuola 
romana. 

Il  Vasari  ci  dà  notizia  di  Jacomone  da  Faenza:  questi *^<^»o»» 
fu  copista  delle  opere  di  Raffaello,  e  in  tal  esercizio  si  *  **"**** 
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formò  anche  inventore.  Fiori  in  Romagna;  e  da  lui  si 
vuol  ripetere  il  gusto  raffaellesco  che  presto  si  diffuse  in 
quel  tratto  d' Italia.  Scrivon  di  lui  Vasari  ed  il  Baldi- 
nucci  :  noi  e"  ingegneremo  a  suo  tempo  di  meglio  farlo 
conoscere. 

Oltre  i  predetti  scolari  o  aiuti  di  Raffisiello^  non  pa- 
chi altri  ne  rammentan  gì'  istorici,  de'quali  ecco  un  breye 

nPUtoia  catalogo.  Il  Pistoia  scolar  del  Fattore,  e  verisimilmente 
con  lui  impiegato  neMavori  del  Sanzio  come  Baffaellino 
del  Colle  insieme  con  Giulio ,  è  detto  scolare  di  Raffaello 
d'Urbino  dal  Baglione  e  su  la  fede  di  questo  ancora  dal 
Taia.  Ne  scrivemmo  fra'  toscani  e  ne  tornerà  mensione 

j^fM)readain  Napoli^  ove  pur  troveremo  Andrea  da  Salerno,  prin- 
"^    eipe  della  scuola,  che  il  Dominici  prova  scolare  di  Raf- 
faello. 

Nelle  Memorie  dì  Monte  Rubbiano  edite  dal  Sig.  Co- 
lucci  a  pag.    10  si  pubblica  come  allievo  dello  stesso 

Vincenzo  maestro  Vincenzo  Pagani  nativo  di  quella  terra.  Ne  resta 
ivi  entro  la  collegiata  una  bellissima  tavola  dell'Assunta: 
e  dal  P.  Civalli  se  ne  addita  un'altra  in  Fallerone  e  due 
a  Sarnano  in  chiesa  de' suoi  Religiosi,  molto  pregiate  e 
raffaellesche,  se  de' credersi  alle  relazioni.  Costui,  di  cui 
trovo  nel  Piceno  memorie  fino  al  15:29, mi  ricomparisce 
neir  Umbria  nel  1 553,  quando  eletto  già  bargello  di  Pe- 
rugia Lattanzio  suo  figlio,  par  che  si  trasferisse  colè  e 
fosse  impegnato  a  far  la  tavola  della  cappella  degli  Oddi 
alla  chiesa  de'  Conventuali ,  come  dicemmo.  Doveva  in- 
sieme con  lui  operare  il  Paparelli  secondo  la  carta  del 
contratto ,  che  dee  considerarsi  come  un  aiuto  di  Vincen- 
zo, e  perchè  nominato  in  secondo  luogo  e  perchè  rap- 
presentatoci dal  Vasari  in  altre  occasioni  come  attore  di 
seconde  parti.  Ma  poiché  la  storia  non  racconta  di  questo 
quadro  altro  che  il  contratto ,  noi  ci  contenteremo  di  ag- 
giugnere  alla  memoria  di  questo  artefice  si  lodevole  e 
tuttavia  ignoto  alla  storia  per  tanti  anni,  ch'egli  nel  pre- 
fato 53  dipingeva  ancora.  S'egli  uscisi$e  dalla  scuola  di 
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Raffaello,  o  sia  questa  una  popolar  voce  destatasi  nella 
sua  patria  in  progresso  di  tempo  e  appoggiata  solo  nella 
considerazione  della  sua  età  e  del  suo  stile; è  controver- 
sia da  decidersi  con  documenti  più  certi  di  quei  che  ab- 
biamo. Io  lodo  il  sig.  Arciprete  Lazzari, che  scrivendo  di 
F.  Bernardo  Catelani  urbinate  che  dipinse  in  Cagli  laF.Beraar* 
tavola  dell'aitar  maggiore  nella  chiesa  de' Cappuccini, ^i/^^**" 
dice  che  vi  avea  espresso  lo  stile  della  scuola  di  Raffael- 
lo ;  ma  non  lo  dà  per  suo  allievo. 

Marcantonio  Raimondi  si  è  preteso  che  su  gli  schizzi   Marcane 
di  RafTaello  dipingesse  bene,  anzi  con  ammirazione  del^^^^jf**' 
maestro  istesso  :  la  qual  notizia  resti  per  me  dubbia  ed 
incerta  come  ce  la  tramandò  il  Malvasia.  L' Àrmenini  fa 
pure  di  quella  scuola  Scipione  Sacco  pittor  di  Cesena ,  Scipione 
rOrlandi  Don  Pietro  da  Bagnaia  ;  de'  quali  scriviamo  in  pfetì^da 
Romagna.  Alcuni  vi  aggiunsero  Bernardino  Lovino,  altri  B«g>Mu. 
Baldassare  Peruzzi ,  opinioni  che  rifiutiamo.  Più  nuovo 
ci  è  riuscito  il  sospetto  del  P.  della  Valle,  che  il  Correggio 
possa  aggregarsi  alla  stessa  scuola ,  e  che  possa  essersi 
impiegato  nelle  pitture  della  loggia  e  aver  colorita  la 
storia  de'  Magi  dal  Vasari  attribuita  a  Perino:  tutto  ciò 
in  vigor  del  sorriso  della  Madonna  e  del  Bambino.  Ma 
questo  sospetto ,  e  simili  dubbi,  novità,  speculazioni  e 
congetture  son  le  paglie  di  quello  scrittore  che  ci  ha  dato 
anche  del  buon' frumento.  Veniamo  agli  esteri. 

Il  Bellori  ha  computato  fra'  rafTaellisti  Michele  Co-  Micheio 
ckier  o  Cocxie  di  Malines,  di  cui  restano  nella  chiesa  del*  ^^^'«'' 
1  Anima  alcune  pitture  a  fresco.  Stando  poi  in  Fiandra  e 
pubblicate  per  le  stampe  del  Gock  varie  opere  di  Raffael- 
lo, il  Cockier  fu  convinto  di  plagio;  né  perciò  lasciò  di 
essere  riputatissimo  perchè  a  sufficiente  invenzione  con- 
giungeva graziosissima  esecuzione.  Varie  delle  sue  miglio- 
ri pitture  passarono  nelftì  Spagna  e  vi  furono  comperate 
a  gran  prezzo.  Il  Palomino  ci  fa  conoscere  un  altro  eccel- 
lente scolar  del  Sanzio,  ed  è  Pier  Campanna  fiatnmin-„.    ^ 

«         1  .  111.  Ili  .  PierCam- 

go;  che  quantunque  non  ot^bUasse  del  t\xìio  I4  secchezza  p^niu. 
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della  scuola  natia,  non  lasciò  di  essere  considerato  molto 
a'  suoi  tempi.  Stette  vent'  anni  in  Italia  ;  e  a  Venezia 
fu  condotto  dal  Patriarca  Grimani ,  a  cui  dipinse  yarj 
ritratti  e  la  rinomata  Maddalena  condotta  da  S.  Marta  al 
tempio  a  udire  la  predica  di  G.  C.  Questo  quadro ,  dal 
Patriarca  lasciato  ad  un  suo  amico ,  dopo  molt'anniè 
passato  al  sig.  Slade  in  Inghilterra.  Pier  Campanna  si  di- 
stinse in  Bologna  dipingendo  un  arco  trionfale  per  la 
venuta  di  Carlo  V;  per  cui  invitato  a  Siviglia  vi  si  trat* 
tenne  lungamente ,  operando  e  facendo  allievi  ;  fra  quali 
si  conta  il  Morales  che  dalla  sua  nazione  ebbe  il  sopran- 
nome di  divino.  Si  esercitò  in  piccioli  quadri,  che  poi 
cerchi  studiosamente  da  inglesi  e  trasferiti  nella  lor  pa- 
tria, son  tenuti  rari  e  preziosi.  Di  grande  sussistono 
parecchie  tavole  d' altare  in  Siviglia  ;  e  come  le  più 
stimate  si  nominano  la  Purificazione  nella  cattedrale  e 
la  Deposizione  a  S.  Croce.  Questo  quadro  rivedeva  e  stu- 
diava spesso  il  Murillo,  pittore  veramente  grande;  che, 
osservato  dopo  anche  veduti  i  capiscuola  .d^  Italia,  desta 
non  pur  l'applauso,  ma  l'ammirazione  e  lo  stupore.  Or 
costui  interrogato  perchè  anche  ne' suoi  ultimi  anni  tor* 
nasse  a  quella  pittura;  io  aspetto ^  solca  rispondere,  il 
momento ,  che  Gesù  finisca  di  scendere  dalla  croce. 

lì  Mosca.  Ho  pure  udito  favellare  di  un  Mosca ,  non  so  se  ita- 

liano o  estero ,  come  di  dubbio  allievo  di  quella  scuola  : 
il  Cristo  che  va  al  Calvario ,  esistente  ora  nell'accademia 
di  Mantova, è  quadro  certamente  raffaellesco;  ma  è  poco 
per  dichiarare  il  Mosca  discepolo  del  Sanzio  piuttosto  che 
imitatore  o  copista.  Nella  edizione  del  Palomino  fatta  in 
Londra  nel  174^  trovo  alcuni  altri  qualiOcati  come  di- 
scepoli di  Raffaello,  che  nati  poco  prima  o  anche  dopo 
il  i5ao  non  poterono  appartenergli;  siccome  Gaspare 

3lBacerraBacerra  aiuto  del  Vasari,  Alfonso  Sanches  portoghese, 
Gio.  di  Valenza ,  Fernando  lannes.  Non  è  difficile  trovar 
esempi  simili  nella  storia  pittorica  ,  siccome  tante  volte 
mi  conviene  ripetere;  e  sou  voci  nate  per  lo  più  nel  de- 
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corso  secolo.  Quando  sì  cominciò  in  ogni  paese  a  raccorre 
le  notìzie  de'  pittori  antichi,  si  tenne  dietro  al  loro  stile; 
e  quasi  T  ingegno  umano  nulla  potesse  fuor  di  quello  che 
apprende  a  voce  ^  ogn' imitatore  divenne  un  discepolo 
deir  imitato  ;  e  ogni  scuola  inserendo  nomi  di  grandi 
artefici  nelle  sue  origini ,  s'ingegnò  di  renderle  più  splen- 
dide e  più  auguste. 


EPOCA    TERZA 


La  pittura  dopo  te  pubbliche  sciagure  di  Roma  c^a  dc-^ 
cadendo  e  sempre  più  di  poi  si  ammaniera. 


suto  del-  J-^opo  l'anno  1 527  Roma  per  qualche  tempo  rimase  at- 
l^tt^*p"J^tonita  considerando  ciò  che  fu,  ciò  ch'era  ;  e  cominciò  di 
lo  iiL      pQÌ  lentamente,  quasi  nave  malcondotta  da  naufragio ,  a 
ristorarsi  de' suoi  danni.  I  soldati  fra  le  altri  offese  fatte 
al  palazzo  Apostolico  avean  guastate  alcune  teste  di  Raf- 
faello :  fu  incaricato  F.  Sebastiano  di  rassettarle,  pennello 
inferiore  a  tal'  opra.  Cosi  ne  giudicò  Tiziano  ,  che  con- 
dotto a  veder  quelle  camere ,  né  sapendo  il  £itto ,  do- 
mandò a  Sebastiano  stesso  chi  Josse  quel  presuntuoso  e 
ignorante  che  ai^ea  imbrattati  que*  v(dti  (1)  ;  giudizio 
d'imparziale,  contro  cui  non  gli  potè  £ire  schermo  la  pro- 
tezione di  Michelangiolo.  Regnava  allora  Paolo  III,  sotto 
cui  le  arti  cominciavano  a  rilevarsi  ;  e  dal  palazzo  di  Ca- 
praruola  e  da  altre  grandiose  opere  di  Paolo  e  dei  nipoti 
Farnesi  avean  alimento:  felici  loro ^  se avesser  trovato 
un  maestro  com'  era  stato  RaHaello.  11  Bonarruoti  operò 
in  servigio  del  Papa, come  dicemmo;  e  lasciò  atla  scuola 
^        romana  grandi  esempi,  non  però  grandi  allievi.  Seba- 
stiano, dopo  la  morte  del  Sanzio,  sciolto  di  quella  com- 
petenza e  provveduto  del  lucroso  uflSzio  del  Piombo, 
erasi  dato  a  vivere;  e   di  agiato   ch'era  stato   sempre, 
era  divenuto  poco  meno  che  ozioso:   cosi  non  potè   il 
Vasari  nominar  con  lode  alcun  suo  discepolo  dai  Lau- 

(1)  Dolce,  Dial.  della  pittura  pag.  11. 
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reti  in  fuori  (i).  Giulio  Romano  fu  invitato  a  tornare  a 
Romane  offertagli  la  presidenza  alla  fabbrica  di  S.Pietro;  .^^■j^'^  . 
ma  la  morte  gli  vietò  di  rimpatriare.  Vi  tornò  Ferino  del 
Vaga  y  e  saria  bastato  a  far  risorgere  la  pittura ,  se  alla 
grandezza  della  mente  avesse  corrisposto  quella  dell'ani- 
mo. Egli  non  aveva  il  cuore  cosi  magnanimo  come  il 
maestro  ;  insegnava  con  gelosia^  lavorava  con  avidità,  o^ 
a  dir  meglio>  non  lavorava  da  se  medesimo;  ma  prenden- 
do sopra  di  se  qualsisia  opera  o  di  molto  o  di  poco  prezzo, 
la  iacea  condurre  a'giovani  anche  a  scapito  del  suo  decoro» 
Procurava  di  tirare  a  se  i  miglior  talenti ,  come  poco  ap- 
presso vedremo;  ma  ciò  era  perchè  dipendendo  da  lui  non 
gli  scemassero  le  commissioni  né  i  guadagni.  Abbuoni  ag- 
giugneva  e  mediocri  e  cattivi;  ond'è  che  nelle  stanze  di 
Castel  S.  Angelo  e  in  altri  luoghi  per  lui  dipinti  tra  figure 
e  figure  corre  talora  gran  differenza.  1  più  de'  suoi  aiuti 
sono  rimasi  senza  istoria.  Si  valea  molto  di  un  Luzio  Ro-Ludo  Ro« 
mano,  buon  pratico, di  cui  è  un  fregio  in  palazzo  Spada ;™*^* 
€  per  qualche  tempo  ebbe  per  garzone  Marcello  Venusti  Marcello 
da  Mantova  ;  giovane  di  grande  abilità,  ma  timido  e  i)i,^«""*^ 
sognoso  forse  di  più  assistenza  che  non  presta  vagli  Ferino. 
L'ebbe  di  poi  dal  Bonarruoti,  ì  Cui  disegni  colori  egre- 
giamente, siccome  dissi  (  T.  I  p.  lai  ),  e  col  suo  aiuto 
operò  anche  bene  d' invenzione  (3).  Cosi  Ferino  abbon- 
dava sempre  di  lavori  e  di  danaro.  Simil  traffico  del- 
l'arte fece  pure  Taddeo  Zuccaro,  se  crediamo  al  Vasari  ; 
e  simile  ne  faceta  il  Vasari  stesso,  se  crediamo  alle  sue 
pitture» 

(1)  Ne  scriviamo  nella  scaola  di  Bologna  ove  passò  i  migliori 
anni,  e  anche  nella  romana  dove  insegnò.  Sebastiano  ebbe  qualche 
altro  o  scolare  o  imitatore  ;  giacché  si  trova  dipinta  nel  suo  stile 
una  Comunione  di  S.  Lucia  nella  collegiata  di  Spello.  Il  pittore  si 
foscrive  ia  questo  modo  :  Camillus  Bagazotus  Camers  faciebat. 
Orsini  Risposta  p.  16. 

(a)  Dipinse  la  S.  Caterina  in  S.  Agostino >  il  Presepio  in  S.  Sil- 
vestro a  Monte  Cavallo,  e  cosi  in  più  altre  chiese. 
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&iIa  regia  Qual  fosse  in  tal  tempo  lo  stato  della  pittura  si  pud 
raccorre  da  molte  opere;  ma  niuna  è  così  insigne  come 
la  sala  regia  cominciata  sotto  Paolo  IH  e  appena  dopo 
circa  trent'anni  ultimata  nel  1573.  N' ebbe  il  Vaga  la 
soprintendenza  come  Raffaello  Tavev^avuta  su  le  camere 
Vaticane;  fece  i  partimenti,  ornò  la  volta ^  condusse  tutti 
gli  ornati  di  stucco, scorniciature,  imprese, grandi  figure; 
tutto  da  gran  maestro.  Si  diede  poi  a  disegnare  le  storie, 

^■°^J^^' nella  quale  occupazione  mori  nel  i547;  ^  P®*"  favore  di 
Micbelangiolo  gli  fu  sostituito  Daniel  di  Volterra  cbe 
avea  già  sotto  la  sua  direzione  lavorato  di  stuccbi  in  quel 
luogo  istesso.  Daniele  ideò  di  rappresentarvi  le  Donazioni 
di  que'  Sovrani  cbe  aveano  alla  Chiesa  ampliato  o  rein* 
tegrato  il  dominio  temporale;  di  che  fu  denominata  la 
sala  dei  Regi;  la  quale  idea  in  parte  fu  mantenuta  dai 
pittori  cbe  poi  vi  operarono  y  in  parte  alterata.  Egli  era 
naturalmente  lento  ed  irresoluto;  e  dopo  la  Deposizione 
cbe  raccontammo  aver  fatta  coU'aiuto  di  Micbelangiolo, 
non  operava  più  que'  prodigi  in  pittura.  Vi  cominciò 
alcune  figure;  ma  morto  il  papa  nel  i549)  ^"  ^S^^  neces- 
sitato per  comodo  del  conclave  a  levare  i  palchi  e  sco« 
prirle  non  ben  finite:  elle  dispiacquero ,  né  l'opera  sotto 

pj^i"*'|y';Giulio  HI  fu  proseguita.  Molto  meno  sotto  Paolo  IV,  al 
cui  tempo  della  pittura  si  faceva  tal  conto ,  cbe  gli  Apo- 
stoli dipinti  da  Raffaello  in  una  sala  del  Vaticano  furono 
gettati  a  terra. 

Pio  IV.  Pio  IV,  il  quale  per  suggerimento  del  Vasari  nel  1 56 1 

riassunse  l'impresa,  ne  destinava  al  Salviati  tutto  l'in- 
carico; sennonché  a' preghi  del  Bonarruoti  consenti  in 
fine  cbe  la  metà  della  sala  toccasse  al  Salviati,  l'altra  al 
Ricciarelli;  né  perciò  si  affrettò  il  lavoro.  Era  allora  in 

Pirro  Li-  molta  considerazione  presso  il  Papa  Pirro  Ligorio  napo- 

6^"^'  letano  malsicuro  antiquario,  ma  tuttavia  architetto  buono 
e  frescante  di  qualche  merito  (1);  uomo  ardito,  e  mal- 

(1)  Dipinte  io  Roma  alcune  facciate:  ne  resta  all' oratorio  di  S. 
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cotìtetito  ugualmente  del  Ricciarelli  per  V  omaggio  che 
prestava  al  Bonarruoti^  e  del  Salviati  per  T  omaggio  che 
non  prestava  a  se.  Veggendo  che  il  papa  era  mal  dispo- 
sto ad  aspettar  molto ,  gli  propose  di  scerre  anche  dei 
giovani  e  di  compartire  ì  quadri  fra  essi.  Soggiugne  il 
Vasari  che  il  Salviati  se  ne  adontò  e  parti  di  Roma ,  ove 
tornato  mori  senza  pur  finire  la  sua  storia ,  e  che  il  Ric- 
ciarelli sempre  lento  non  vi  mise  più  mano  e  morì  an- 
ch'egli  dopo  non  molto  tempo.  I  quadri  furon  commessi, 
per  quanto  si  poteva^  a'nipoti  di  Raffaello.  Livio  Agresti n  sSna^ 
da  Forli,  Girolamo  Siciolante  da  Sermoneta.  Marco  da°®^*'^*'^ 
Pmo  senese,  benché  istruiti  prima  da  altn  maestri,  erano  na. 
stati  con  Ferino  del  Vaga  e  aveau  dipinto  co' suoi  cartoni: 
Taddeo  Zuccaro  si  era  fatto  pratico  sotto  Giacoraone  dacari.     * 
Faenza  ;  ed  avea  reso  abile  anco  Federigo  suo  minor  fra- 
tello. A  questi  furono  assegnate  le  storie ,  e  furono  loro 
aggiunti  il  Samacchini  e  il  Fiorini  bolognesi  e  Giuseppe  chini /u 
Porta  della  Garfagnana^  detto  anche  Giuseppe  Salviati. *^®,"^'* 
Era  stato  allievo  di  Francesco  Salviati,  da  cui  apprese  il  Porta, 
fondamento  del  disegno;  nel  rimanente  seguace  della 
scuola  veneta  in  cui  visse.  Il  Vasari  preferi  in  quel  con- 
corso ad  ogni  altro  Taddeo  Zuccaro;  ma  la  corte  restò  si 
appagata  del  Porta  ^  che  fu  in  punto  di  atterrare  le  altre 
pitture,  perchè  tutta   la  sala  fosse  dipinta  da  lui  solo. 
Figurò  egli  Alessandro  III  in  atto  di  ribenedire  Federigo 
Barbarossa  nella  piazza  di  S.  Marco  in  Venezia  ;  e  potò 
sfoggiare   in  architetture  e  in  ornamenti   alla    usanza 
veneta.  Tuttavia  chi  vede  questo  lavoro  e  lo  paragona 
agli  altri,  vi  trova  nel  gusto  non  so  quale  conformità 
che  fa  il  carattere  del  tempo:  in  tutti  si  desidera  maggior 
forza  di  colori  e  di  scuri.  Sembra  che  la  pittura,  proce- 
dendo negli  anni , per  cosi  dire,  si  attempasse;  mostrasse 

Gio.  Decollato  il  Ballo  alla  mensa  di  Erode,  poco  emendato  in  disegno 
e  languido  in  colorito;  la  prospettiva  e  lo  sfoggio  dei  vestiti ,  quasi  aU 
Tuso  della  scaola  veneta,  poteron  dare  qualche  pregio  al  dipinto. 
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ì  nneàmenti  della  sua  età  migliore  »  ma  illanguiditi  a 
privi  della  pristina  robustezza.  I  quadri  che  mancayano 
furon  dopo  la  morte  di  Pio  IV  dal  Vasari  e  dalla  sua 

S.  Pio  V.  scuola  dipinti  sotto  il  successore  ;  e  il  poco  che  rimaneva 

^xfii"*'  ^^  supplito  sotto  Gregorio  XIII  eletto  nel  iS^a. 

Qui  veramente  comincia  un'epoca  men  felice  per  la 

Sisto  y.  pittura  ;  e  peggiora  nel  tempo  di  Sisto  V  successore  di 
Gregorio.  Questi  Pontefici  eressero  o  fecer  dipingere  tante 
pubbliche  opere ,  che  appena  in  Roma  si  dà  un  pasao 
senza  vedere  uno  stemma  pontificio  con  un  drago  o  con 
un  lione.  Il  Baglione  le  ha  descritte  con  esattezza ,  e  a 
lui  dobbiam  pure  le  vite  degli  artefici  di  questa  epoca  e 
di  quella  che  le  succede.  È  proprio  de'  vecchi  il  conten* 
tarsi  della  mediocrità  nelavori  che  ordinano  ;  perciocché 
temono  di  non  godersegli  se  pretendono  la  eccellenza. 
Quindi  erano  impiegati  e  stimati  quei  che  aveano  celerità 
di  pennello  ;  specialmente  aggiorni  di  Sisto,  della  cui  se* 
verità  verso  i  lenti  artefici  produrremo  fra  poco  un  esem*^ 
pio  da  far  paura.  Né  molto  più  accuratamente  si  dipinse 

Clemente  di  poi  fiuo  a  Clemente  VIII^  quando  si  dovettero  fretto^ 
^^^^'  losamente  condurre  molti  lavori  prima  che  si  aprisse 
Tanno  santo  1600.  Sotto  questi  pontificati  i  pittori  d'Italia 
eanched'oltramonti  inondarono  la  città  non  altramente 
che  i  poeti  sotto  Domiziano,  0  i  filosofi  attempi  di  Bf. 
Aurelio.  Ognuno  vi  recava  il  suo  stile  :  molti  per  la  fretta 
Tel  peggioravano.  Cosi  la  pittura ,  specialmente  a  fresco, 
divenne  un  lavoro  di  pratica  e  quasi  un  meccanismo , 
una  imitazione  non  del  naturale  a  cui  non  guardavasi , 
ma  delle  idee  capricciose  che  nascevano  in  testa  agli  ar- 
tefici (i)-  Il  colorito  non  era  migliore  del  disegno.  In 
ninna  età  si  é  fatto  tanto  abuso  di  colori  interi ,  in  niuna 
é  stato  si  languido  il  chiaroscuro ,  in  niuna  si  é  curato 
meno  l*  accordo.  Questi  sono  i  manieristi  che  han  popò- 
l^ati  di  figure  i  tempii»  i  chiostri ,  le  sale  di  Roma  :  ma 
nelle  quadrerie  di  que' principi,  non  hanno  avuta  ugual 
(i)  V.  il  Bellori  Fite  de'  Pittori  p.  20. 
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sorte.  Né  perciò  questa  epoca  è  da  spressarsi;  contando 
anch'  essa  de'  valentuòmini  e  quasi  relìquie  della  buona 
età  precedente.  Abbiam  rammentati  i  pittori  che  figura- 
rono in  Roma  ne' primi  pontificati  del  secolo;  e  dovremo 
nominarne  non  pochi  altri.  Essi  per  lo  più  furon  esteri, 
e  deon  conoscersi  in  altre  scuole  :  quivi  descrivo  quegli 
massimamente  che  nacquero  entro  i  confini  della  roma- 
na ,  e  quegli  che  stabiliti  in  essa,  insegnarono  e  propa- 
garono in  lei  il  proprio  stile. 

Girolamo  Siciolante  da  Sermoneta  è  un  rafiaellesco Girolamo 
da  compararsi  a' discepoli  del  Sanzio  per  la  felice  imita-neu.*^"*^ 
zione  del  caposcuola.  È  di  sua  mano  nella  sala  de'  Regi 
Pipino,  che,  fatto  prigioniero  Astolfo  Re  de'  Longobardi, 
dona  Ravenna  alla  Chiesa.  Più  che  ne' freschi  avvicinasi 
a  Raffaello  in  certe  tavole  a  olio,  coma  nel  Martirio  di  S. 
Lucia  a  S.  Maria  Maggiore,  nella  Trasfigurazione  in  Ara 
Coelì  y  nella  Natività  di  G.  C.  alla  Pace,  soggetto  che  re< 
plico  con  bellissima  grazia  in  una  chiesa  di  Osimo.  Il  suo 
capo  d'opera  è  in  Ancona  ;  ed  è  la  tavola  del  maggiore 
altare  nella  chiesa  di  S.  Bartolom meo,  quadro  copiosissi* 
mo,d'un  compartimento  affatto  nuovo  e  acconcio  al  gran 
campo  e  alla  moltitudine  de'  SS.  che  dovevano  avervi 
Inog'o.  Collocò  in  alto  il  trono  di  N.  D.  fra  un  gaio  drap* 
pello  di  Angiolini ,  e  quinci  e  quindi  due  SS.  Vergini  gè* 
nuflesse.  A  quest'altezza  finse  che  si  ascendesse  per  due 
belle  gradinate,  una  per  parte; e  cosi, diviso  il  piano  su- 
periore dall'inferiore  ,  espresse  in  questo  il  Titolare,  fi- 
gura seminuda  di  forte  carattere. ,  insieme  con  S.  Paolo 
tutto  raff9ellesco ,  ed  altri  due  Santi.  Si  vede  in  quell'o- 
pera un  impasto  di  colori,  un  accordo, un  tutto,  che  al- 
cuni lo  tengono  il  miglior  quadro  della  città  :  se  nulla  può 
desiderarvisi  è  miglior  metodo  nella  degradazione  degli 
oggetti.  II  Sermoneta  non  operò  gran  fatto  per  quadrerie, 
tranne  in  ritratti  ne'  quali  fu  tenuto  eccellente. 

Molto  a  lui  simile  nel  gusto,  ma  più  leccato  e  misto 
del  fare  di  Raffaello  e  di  Andrea  del  Sarto,  è  Scipione 
Si.  Piti.  T.  11.  n 
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Scipione  Pulzone  da  Gaeta ,  cresciuto  nello  studio  di  Iacopino  del 
'  Conte. Morto  giovane  di  38  anni,  lasciò  dopo  di  se  fama 
grandissima  specialmente  pe'  ritratti. Egli  ne  fece  un  gran 
numero  a'  pontefici  e  a'  signori  del  suo  tempo ,  e  con  ta- 
r  eccellenza  che  alcuni  lo  chiamano  il  Vandych  della 
scuola  romana.  Anzi  preluse  alla  finitezza  del  Seybolt 
nello  sfilare  i  capelli  e  nel  rappresentare  entro  la  pupilla 
degli  occhi  le  finestre  e  gli  altri  oggetti  cosi  minuti  come 
visi  veggono  in  natura. Compose  anche  tavole  di  finissimo 
gusto,  com'è  il  Crocifisso  alla  Yallicella  e  l'Assunta  in  S. 
Silvestro  a  Monte  Cavallo,  pittura  di  bel  disegno,  di 
molta  grazia  di  tinte  e  di  beir  effetto.  Nella  quadreria 
Borghese  è  una  sua  S.  Famiglia ,  nel  Museo  di  Firenze  una 
Orazione  all'Orto;  cosi  altrove  piccioli  quadri  da  stanza^ 
tenuti  rari  e  preziosi. 

Taddeo  Taddeo  e  Federigo  Zuccarì  han  nome  di  esser  quasi 

occaro.  j  yg^3n|,j  ^j  questa  scuola.  Come  il  Vasari  è  gran  pratico 

su  le  orme  di  Michelangiolo,  cosi  questi  vollero  essere  su 

le  orme  specialmente  di  RaQ*aello.  Figli  di  un  mediocre 

otUTiano pittore  dì  S.  Angiolo  in  Vado ,  chiamato  Ottaviano,  ven- 
'  nero  in  Roma  V  un  dopo  l'altro; e  quivi  e  per  lo  Stato  di- 
pìnsero infinite  cose  or  buone ,  or  mezzane,  or  anche  cat- 
tive, quando  lasciarono  operare  la  scuola  loro.  Un  rigat- 
tiere che  ne  avea  d'ogni  fatta,  solea  domandare  a'^com* 
pratori  se  volean  Zuccheri  d' Olanda  o  di  Francia  o  di 
Portogallo ,  come  avria  detto  un  droghiere  ;  significando 
eh'  egli  ne  tenea  d' ogni  prezzo.  Taddeo  eh'  era  il  mag- 
giore ,  stette  prima  con  Pompeo  da  Fano  ;  poi  con  Giaco- 
mone  da  Faenza.  Apprese  da  lui  e  da' buoni  italiani  che 
copiò  indefessamente ,  quanto  bastava  a  distinguersi.  For- 
mò uno  stile,  non  già  scelto  né  studiato  abbastanza  ;  ma 
facile  e,  per  dir  cosi,  popolare,  piacevolissimo  a  chi  non 
cerca  il  sublime.  Egli  è  simile  a  certi  oratori  che  senza 
sollevarsi  con  le  idee  »  tengono  la  moltitudine  a  bocca 
aperta ,  perchè  intende  quanto  dicono  «  e  trova  o  le  par 
di  trovare  in  ogni  lor  detto  la  verità  e  la  natura.  I  suoi 
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dipinti  po68on  dirsi  una  composizione  di  ritratti  ;  belle 
son  le  teste,  i  nudi  né  frequenti  né  ricercati  come  si 
costumava  in  Firenze,  ma  non  trascurati;  propri  della 
sua  etài  vestitici  collari,  il  taglio  delle  barbe;  la  dispo- 
sizione è  semplice, e  spesso  imita  alcuni  antichi  nel  fare 
uscir  dalla  tela  sol  per  metà  le  figure  dinanzi,  quasi  fos* 
sero  in  inferior  piano.  Ripete  molto  spesso  le  medesime 
fisonomie  e  il  suo  proprio  ritratto:  nelle  mani,  ne' piedi, 
nelle  pieghe  de'  panni  è  anche  men  vario ,  e  perciò  non 
raro  a  peccare  contro  la  simmetria. 

Sono  in  Roma  vaste  opere  di  Taddeo  a  fresco,  e  fra 
le  migliori  si  contano  alcune  istorie  evangeliche  alla  Con- 
solazione. Poco  dipinse  a  olio.  Urbino  nella  chiesa  dello 
Spirito  Santo  ha  una  sua  Pentecoste, e  ne  possiede  qual- 
che altra  tavola, opera  delle  sue  non  migliori.  Più  diletta 
in  alcuni  quadrettini  da  stanza,  ne'quali  manifestasi  pittor 
finitissimo.  Uno  de' migliori,  posseduto  già  dal  Duca  di 
Urbino,  è  ora  in  Osimo  presso  la  nobil  famiglia  Leopar- 
di :  è  una  Natività  di  Nostro  Signore  del  migliore  stile 
che  Taddeo  usasse.  Ma  ninna  cosa  gli  fa  nome  al  mondo 
quanto  le  pitture  del  palazzo  Farnese  di  Caprarola  ,  che 
si  trovano  intagliate  in  giusto  volume  dal  Preninner  nel 
1748*  Contengono  le  gesta  de'  Farnesi  illustri  in  toga  e 
in  armi.  Vi  ha  pure  altre  istorie  profane  e  sacre  ;  e  fra 
tutte  è  celebre  la  stanza  del  Sonno ,  ov'esegui  molte  poe- 
tiche invenzioni  suggeritegli  dal  Caro  in  una  graziosissi- 
ma  lettera  che  fu  stampata  fra  le  sue  familiari  e  ripro* 
dotta  fra  le  pittoriche  (  T.  Ili  1.  99  ).  I  forestieri  che 
continuamente  vanno  a  Caprarola ,  spesso  tornano  con 
più  stima  di  questo  Zuccaro  che  non  vi  avevano  recata. 
Vero  è  che  quivi  operarono  in  sua  compagnia  ,  e  anche 
dopo  la  sua  morte,  giovani  o  pari  a  lui  o  di  lui  più  va- 
lenti ,  le  cui  opere  non  deon  confondersi  con  le  sue  ,  ma 
non  si  discernono  sicuramente,  né  sempre.  Visse  87  anni 
né  più  né  meno,  come  RaflfaeUo  ;  presso  cui  alla  Rotonda 
ebbe  il  monumento. 
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Federigo  Fedcrieo  suo  fratello  e  sòolare  ¥[li  è  rimile  nel  ausló, 

ma  non  uguale  nel  disegno  ;  più  manierato  di  Taddeo^ 
più  capriccioso  nell' ornare ,  più  affollato  nel  comporre. 
G)mpiè  nella  sala  de'Regi^  nella  sala  di  palazzo  Farnese^ 
alla  Trinità  de'  Monti  e  altrove  le  opere  che  Taddeo  il 
fratello  morendo  lasciò  imperfette;  e -cominciò  a  splen* 
dere  quasi  con  beni  ereditari  di  sua  casa.  G)si  fu  tenuto 
abile  alle  maggiori  imprese  e  da  Francesco  I  invitato  a 
dipingere  la  gran  cupola  della  Metropolitana  di  Firenze, 
ove  già  il  Vasari  avea  posto  mano  quando  mori.  Federi- 
go vi  fece  più  di  trecento  figure  alte  cinquanta  piedi , 
senza  dir  di  quella  di  Lucifero  si  smisurata ,  che  fa  pa- 
rere le  altre  figure  di  bambini  ;  siccom'  egli  scrive,  ag» 
giugnendo  eh'  erano  le  maggiori  che  fossero  fino  a  quei 
tempo  fatte  nel  mondo  (i).  Fuor  della  vastità  deir  opera 
non  vi  è  che  ammirare  (9);  anzi  a  tempo  di  Pier  da  Cor- 
tona si  pensò  farvi  sostituire  altra  pittura  da  questo  ar- 
tefice; sennonché  per  timore  che  non  gli  bastasse  la  vita 
a  compierla,  il  progetto  non  andò  innanzi.  Dopo  tal  cu- 
pola non  vi  fu  in  Roma  lavoro  grande  che  non  paresse 
dovuto  a  Federigo;  onde  Gregorio  lo  richiamò  per  dipin- 
gere la  volta  della  Paolina,  e  cosi  per  dar  T  ultima  mano 
ad  un'opera  cominciata  da  un  Bonarruoti.  Quivi  accu- 
sato da  non  so  quali  cortigiani  dipinse  ed  espose  ai  pub- 

(1)  Nella  Idea  de  Pittori  ^  Scultori  e  Architetti  risUmpata 
fra  le  Leu.  Piti.  T.  VI  pag.  147. 

(%)  11  graziodiiimo  Laida,  appena  la  cupola  fo  fcoperta,  la  sa- 
lata con  una  madrif^alesta»  inserita  nella  edizione  delle  sue  Riaie 
fatta  Tanno  174**  ^s'i  pi^  ^^  Federigo  faiaiima Giorgio  d'Arezzo 
cioè  il  Vasari ,  che  per  bramosia  di  guadagno  avea  progettato  e  intra- 
preso un  lavoro  che  a  giudizio  de' fiorentini  guastava  la  cupola  del 
Brunellesco»  che  tutti  ammiravano  e  che  Benevennto  Cellini  solea 
chiamare  la  maraviglia  delle  cose  Ielle,  Conchiude  che  il  popolo 
fiorentino 

Non  sarà  mai  di  lamentarsi  stanco  f 
Se  forse  un  dì  non  le  si  dà  di  bianco. 
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blko  il  <piadro  della  Calunnia  (i),  ore  i  suoi  offensori  ri- 
tratti con  lunghe  orecchie  ne  fecero  tal  querela  presso  il 
Papa  y  che  Federigo  dovette  per  sicurezza  fuggir  di  Boma. 
Ne  stette  assente  qualche  anno,  e  viaggiò  allora  per  la 
Fiandra,  per  la  Olanda,  per  T Inghilterra;  fu  chiamato 
anche  in  Venezia  per  una  istoria  di  Federigo  Barbarossa 
a  pie  del  pontefice  dipinta  in  palazzo  pubblico;  impiega- 
to in  ogni  luogo  e  applaudito.  Placato  il  papa,  egli  tornò 
a  compiere  V  interrotto  lavoro ,  che  forse  fu  il  migliore 
fra  quanti  ne  fece  in  Roma  senza  il  sostegno  del  fratello. 
Anche  la  maggior  tavola  di  S.  Lorenzo  in  Damaso,  e 
quella  degli  Angioli  al  Gesù,  ed  altre  opere  in  varie  chiese 
non  mancan  di  merito.  Fabbricò  una  casa  nel  monte  Piu- 
cio  e  la  ornò  di  pitture  a  fresco  ;  ritratti  di  sua  famiglia^ 
conversazioni,  altre  idee  curiose  e  nuove  eseguite  coU'aiu- 
to  della  sua  scuola  e  con  poco  impegno:  e  in  questo  luor 
go  più  che  altrove  comparisce  pi ttor  triviale  e  veramente 
caposcuola  di  decadenza. 

Ando  in  Madrid  invitato  da  Filippo  II:  ma  non  es  ^^oft 
sendo  piaciuto  in  corte ,  fu  scancellato  il  suo  dipinto  e  ^^se^* 
supplito  poi  dal  Tibaldi;  ed  egli  con  una  buona  pensione 
fu  rimandato  in  Italia.  Altro  viaggio  intraprese  verso  il 
fine  della  sua  vita^  scorrendo  le  principali  città  italiane 
e  lasciando  sue  opere  a  chi  ne  volle.  Delle  migliori  è 
un'  Assunzione  di  N.  D.  in  un  oratorio  di  Rimino  ove 
scrisse  il  suo  nome,  e  quivi  pure  a  S.  Maria  in  Acuminey, 
il  Transito  di  essa  con  figure  di  Apostoli  studiate  oltre 
il  costume  dell'autore.  Semplice  e  grazioso  è  un  suoPre^ 
sepio  al  duomo  di  Foligno,  e  le  due  storie  della  vita  di 
N.  Signora  in  una  cappella  di  Loreto  dipinta  pel  Duca  di 
Urbino.  I  PP.  Cisterciensi  a  Milano  ne  hanno  due  grandi 

(f )  PToaè  il  gran  quadro  detta  CatoDDia  d'Apelle  dipioto  a  tea-^ 
pera  per  la  famiglia  Orsini  e  pubblicato  eoo  le  stampe.  Quest'altro  si 
▼ede  ora  ia  palaxzo  Laute,  e  pud  coosideratti  fira  le  cose  pia  studisi 
te  di  Federigo. 
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quadri  in  libreria  col  miracolo  della  Neve;  gran  copia  di 
figure,  ritratti  viri  al  sao  solito,  colorito  vario  e  ben  con* 
servato.  Nel  G)llegio  Bor romei  di  Pavia  è  un  salone  con 
alcuue  gesta  di  S.  Carlo  dipinte  a  fresco.  11  pezzo  più  lo- 
dato è  il  Santo  che  óra  nel  suo  ritiro  :  le  altre  istorie ,  il 
Concistoro  in  cui  ebbe  il  cappello,  e  la  Peste  di  Milano, 
togliendone  il  soverchio  delle  figure,  diverriano  molto 
migliori.  Tornò  a  Venezia,  ove  sussisteva  la  sua  pittura, 
ma  era  stata  offesa  più  che  dal  tempo,  da  non  so  quale 
freddura  del  Boschini  sopra  certo  Zucchero  poco  buono 
capitato  in  Venezia;  laonde  la  ritoccò,  e  vi  scrisse  per 
memoria  del  fatto:  Federicvs  Zuccarus  f.  an.  sai.  i58a, 
perfecit  an.  i6o3.  È  delle  opere  sue  migliori;  copiosa, 
dice  lo  Zanetti,  bella,  ben  conservata.  Fu  in  Torino;  di- 
pinse ivi  a'  Gesuiti  un  S.  Paolo,  e  a  Carlo  Emanuele  Duca 
di  Savoia  cominciò  ad  ornare  una  Galleria; e  fu  in  quella 
città  ove  mise  a  luce  la  Idea  de* Pittori,  Scultori  e  ar- 
chitetti dedicandola  al  Duca.  Ritornò  quindi  in  Lomba^ 
dia,  ove  diede  occasione  a  due  altri  opuscoli  intitolati 
Y  uno  La  dimora  di  Parma  del  Sig.  Cav.  Federigo  Zuc- 
caro;  l'altro  //  passaggio  per  Italia  colla  dimora  di 
Parma  del  Sig.  Cav.  Federigo  Zuccaro,  libri  stampati 
in  Bologna  nel  1608.  Nel  seguente  anno,  mentre  toroava 
in  patria ,  ammalò  in  Ancona  e  vi  mori.  Il  fiaglione  am- 
mirò il  merito  di  quest'uomo,  che  si  estese  anco  alla 
scultura  e  all'architettura;  ma  più  ne  ammirò  la  fortu- 
na, nella  quale  vinse  quasi  ogni  pittore  contemporaoeo. 
Egli  la  dovette  in  gran  parte  alle  qualità  sue  personali; 
aspetto  e  tratto  signorile,  coltura  di  lettere,  destrezza  a 
guadagnarsi  gli  animi,  liberalità  che  gli  assorbì  le  cospi- 
cue somme  raccolte  da' suoi  lavori. 
Srnvedl  Sembra  che  scrivesse  per  emulazione  del  Vasari  ed 

a  fine  di  superarlo.  Qualunque  ne  fosse  la  cagione  gli  era 
malaffetto,  come  si  raccoglie  dalle  postille  fatte  alle  FiU 
del  Vasari,  che  l'annotatore  della  edizione  romana  citd 
alcune  volte  e  le  tassò  di  livore  e  di  malignità ,  specìal- 


Pittara. 
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mente  nella  vita  di  Taddeo  Zuccaro.  Per  far  yedere,  che 
era  molto  dappiù  che  il  Vasari ,  par  che  scegliesse  quella 
maniera  di  scrivere  tanto  astrusa^  quanto  era  piana  quella 
di  Giorgio.  Tutta  F  opera  stampata  in  Torino  si  aggira 
nel  disegno  interiore  ed  esteriore^  e  contiene  non  tanto 
precetti ,  quanto  speculazioni  tratte  di  mezzo  alla  peri- 
patetica,  che  a  que'di  rendea  clamorose  non  già  dotte  le 
scuole.  Il  linguaggio  che  tiene  è  pieno  di  concetti  intel- 
lettivi e  formativi ,  di  sostanze  sostanziali,  di  forme  for- 
mali, e  fino  i  titoli  sono  impastati  di  questa  pinguedine, 
com'è  quello  del  capitolo  XII  :  che  la  filosofia  e  il  Ji- 
toso/are  è  disegno  metaforico  similìtudlnario.  Quest'ar- 
te è  acconcia  ad  imporre  a'  semplici  ;  ma  non  basta  ad 
appagare  i  dotti  (i).  Essi  conoscono  il  filosofo  non  dai 
vocaboli  scolastici,  schivati  fuor  delle  scuole  da  miglior 
greci  e  latini  come  una  pedanteria  ;  ma  da  un  andamento 
giusto  in  definire,  accorto  in  distinguere,  sagace  in 
riferire  gli  efletti  alle  vere  lor  cause,  adatto  al  fine 
per  cui  si  scrive.  Queste  qualità  non  si  trovano  facil- 
mente neir  opera  di  Federigo.  Essa  fra'  vocaboli  filosofici 
mesce  riflessioni  puerili ,  com'  è  la  etimologia  del  dise- 
gno ,  che  dopo  molti  avvolgimenti  di  parole  deduce  dal- 
l'esser  segno  di  Dio;  e  invece  d'istruire  i  giovani 
pe' quali  è  scritta  ,  presenta  loro  un  ammasso  di  sterili  e 
maldigerite  speculazioni.  Quindi  più  istruisce  una  pagina 
del  Vasari ,  per  dir  cosi,  che  tutta  quest'opera.  Del  poco 


(f)  Si  2  frequentato  in  certi  paesi  d'Italia  to  tteuo  linguaggio 
filosofico  e  gigantesco  in  questi  ultimi  tempi  con  danno  dcHa  lingua 
e  del  buon  gusto  di  scrivere.  KrW  jérte  di  f^edere  si  leggon  v.  gr. 
le  pieghe  longitudinali,  la  trombeggiata  resurrezione  del  BeU 
lo  9  ec.  Si  è  voluto  anche  spiegare  qualche  proprietà  della  pittura  eon 
quelle  della  musica  ;  ciò  che  ha  dato  occasione  a  un  bravo  maestro 
di  cappella  di  scrivere  una  lepida  Lettera,  riferita  in  parte  nella 
Difesa  del  Ratti  a  pag.  i5.  ec;  ed  è  la  cosa  pia  interessante  e  nca 
caustica,  che  leggasi  io  qaeU' opuscolo* 
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merito  di  essa  giudicarono  concordemente  il  Marietle  e 
il  Bottari  nelle  Lettere  che  ne  scrissero  V  uno  air  altro  ; 
inserite  fra  le  Pittoriche  al  Tomo  VI.  Né  più  hau  di  utile 
i  due  opuscoli;  in  uno  de' quali  sono  alcune  conclusioni 
su  lo  stesso  andare,  proposte  per  tema  di  dispute  alF  Ac* 
cadeniia  degF  Innominati  di  Parma. 
Accade-  Credesi  che  questo  Trattato  dello  Zuccaro  fosse  com- 

"^"^'^  posto  in  Roma  quando  egli  reggerà  l'accademia  diS. 
Luca.  Nacque  l'Accademia  nel  pontificato  di  Gregorio 
XIII,  da  cui  fu  segnato  il  Brere  della  fpndazione  ad 
istanza  del  Muziano,  come  il  Baglione  racconta  nella  sua 
Tita.  Dice  in  oltre  che,  demolita  l'antica  chiesa  di  S. 
Luca  neir£squilino,  sede  credo  io  della  compagnia  de'pit* 
tori,  fu  conceduta  loro  la  chiesa  di  S.  Martina  alle  radici 
del  Campidoglio.  Ma  il  Brere  non  pare  che  avesse  pieno 
effetto  fino  al  ritorno  dello  Zuccaco  dalla  Spagna  :  giac- 
ché a  detta  del  medesimo  istorico  ,  egli  fu  che  gli  diede 
esecuzione.  E  dovett'  essere  nel  iSqS^  se  quello  che  cele- 
brarono i  pittori  di  S.  Luca  in  Roma  nel  i6g5  (  Pascoli 
1.  p.  201  )  fu  il  vero  centesimo  dell'  Accademia.  Ma 
r  epoca  della  istituzione  si  prende  secondo  alcuni  dal 
novembre  del  iSgS,  siccome  nota  il  Sig.  Barone  Vernazwi: 
che  fra'primi  o  istitutori  o  accademici  di  essa  novera  il 
piemontese  Arbasia  su  la  relazione  dì  Romano  Alberti 
(  Orig.  et  progr.  etc.  ).  11  Baglione  dice, che  Federiso  ne 
fu  dichiarato  Principe  con  applauso  comune;  e  quel  giorno 
fu  come  un  trionfo  per  lui:  tornò  a  casa  accompagnato  da 
gran  numero  di  professori  del  disegno  ed  anco  di  letterati; 
Ite  molto  andò^  che  in  propria  casa  fece  un  salone  per 
comodo  deir  Accademia.  Scrisse  anco  e  prose  e  poesie  su 
r  Accademia  di  S.  Luca  ;  il  qual  libro  nella  sua  maggiore 
opera  ha  citato  non  una  volta.  Amò  maravigliosamente 
quest'adunanza^  e^  seguendo  l'esempio  di  Muzianoi  1^ 
chiamò  erede  de'suoi  beni  qualora  si  venisse  ad  estinguere 
la  sua  linea.  Gli  succedette  nel  principato  il  Laureti  ^^ 
quella  serie  di  degni  artefici  che  arriva  fino  a' di  nostri. 
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La  residenza  deir  Accademia  fin  da  gran  tempo  è  fissata 
in  un'abitazione  contigua  alla  chiesa  di  S.  Martina,  ed  è 
adorna  de'  ritratti  e  delle  pitture  de'suoi  accademici.  Itì 
come  un  tesoro  si  conserva  la  taTola  di  S.  Luca  dipinta 
da  Bafiaello^  aggiuntovi  il  ritratto  di  se  medesimo;  e  quivi 
pur«  si  vede  il  teschio  del  Sanzio  dentro  un  armadio; 
spoglia  la  più  opima,  che  dal  regno  della  pittura  rico- 
gliesse  morte.  Di  quest'Accademia  sarà  luogo  a  scrivere 
nuoyamenle  verso  il  fine  di  questo  terzo  libro:  torniamo 
intanto  a  Federigo. 

La  sua  scuola  fu  accreditata  dalPassignanoeda  più  Scolari  di 
allievi,  nominati  da  noi  altrove.  Aggiungiamo  ad  essi  *  *"*^' 
Niccolò  Trometta,o  Niccolò  da  Pesaro,  che  assai  dipinse  niccotò 
in  Jlra  Codi  ;  ma  il  suo  miglior  pezzo  è  una  Cena  di  No-        **"^'' 
8tro   Signore  ,  ch'esiste  in  Pesaro  nella  chiesa  del  Sacra- 
mento. É  quadro  sì  bene  ideato  ed  armonizzato,  e  si  ricco 
di  pittoreschi  ornamenti,  che  il  Lazzarini  ne  trae  lezioni 
di  pittura  come  da  un  de' migliori  della  città.  Dicesi  che 
il  Barocci  stimasse  molto  questo  artefice.  Il  Baglione  ne 
scrisse  lodi  per  le  opere  del  primo  suo  tempo  :  ma  dovette 
poi  confessare,  che  non  durò  in  quel  buon  metodo; e  fé- 
cesi  un  pratico  insipido  ^  onde  perde  il  credito  e  la  fortu- 
na. Altro  pesarese  istruito  dallo  2uccaro  fu  Gio.  GiacomoQìo.  Gìa- 
Pandolfi,  notissimo  in  patria  per  varie  tavole  che  non  ce- ^*^"®  ****** 
dono  a  quelle  di  Federigo;  siccom'è  quella  di  S.  Giorgio 
con  S.  Carlo  in  duomo.  Dipinse  a  fresco  tutto  l'oratorio 
del  Nome  di  Dio  con  varie  storie  del  Vecchio  e  Nuovo 
Testamento:  ma  divenuto  già  attempato  e  chiragroso, 
non  si  fece  ivi  molt'  onore.  Il  maggior  suo  vanto  è  aver 
dati  buoni  principii  a  Simon  Cantarini,di  cui,  come  dei 
pesaresi  seguaci  suoi  y  aspettiamo  a  scrivere  nella  scuola 
di  Bologna.  Fu  erudito  similmente  dallo  Zuccaro  un 
Paolo  Cespede  spagnuolo  detto  in  Roma  Cedaspe.  Comin-    Paolo 
ciando  in  Roma  a  prodursi ,  destò  di  se  buona  speranza  ^^^^^^* 
per  alquante  pitture  a  fresco  che  ancor  si  veggono  alla 
Trinità  de' Monti  ed  altrove:  il  suo  andamento  era  di 
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naturalista  ;  e  la  età  ancor  giovanile  per  avanzarvìst  ; 
sennonché  ottenuto  in  patria  un  benefizio  ecclesiastico^ 
TuiUo   ^"^^  ^  ^^^^^  ^*  quello.  Marco  Tullio  Montagna  fu  con- 
Moougoadotto  da  Federigo  in  Turino  per  suo  aiuto  ;  e  sua  è  forse 
una  picciola  tavola  di  S.  Saverio  con  altri  SS.  che  in  una 
chiesa  della  città  si  ascrive  alla  scuola  dello  Zuccaro.  In 
Roma  ha  dipinto  a  S.  Niccolò  in  carcere,  alle  grotte  va- 
ticane e  in  più  altri  luoghi;  ragionevole  e  nulla  più. 
Direttori         I^^P^  ^  prefati  maestri  molti  mi  si  presentano  o  più 
d?"Gr?^S^^®^™^°^®  ^^*  ^*  affollano  alla  mente  de'contemporanei , 
rioediSi-e  quegli  primieramente  ch'ebbero  la  direzione  delayori 
sotto  Gregorio  XIIL  La  sala  de'  Duchi  fu  commessa  a 
dÌSS?4*I!a^^''®'^^'°^  ^^  Bologna  ;  chiamato  a  Roma  dalla  sua  patria 
ove  godea  credito  di  eccellente  pittore  ;  e  meritamente 
come  vedremo  a  suo  luogo.  S'intraprese  il  lavoro  della 
Galleria  Vaticana ,  eh'  era  come  una  contrada  da  dipìn- 
ar'^lt  g^r^^i  ^  ^osi  ^  va^to  queir  edifizio.  Niccolò  Circignani ,  o  sia 
ni-     delle  Poma rance,  nominato  già  nel  primo  libro ,  distribuì 
l'opra  fra  molti  giovani  che  vi  espressero  istorie,  pro- 
spettive, paesi ,  grottesche.  Il  Papa  volle  che  il  luogo  ser- 
visse  anco  alla  erudizione,  e  vi  fece  disegnare  de' parti- 
menti  per  le  tavole  geografiche  di  tutta  l'antica  e  la 
P.  Ignazio  nuova  Italia,  impresa  che  addossò  al  P.  Ignazio  Danti  do* 
menicano,  matematico  e  cosmografo  della  sua  corte,  pro- 
mosso dipoi  al  vescovado  di  A  latri.  Era  egli  nato  in  Pero- 
già  di  famiglia  studiosa  di  belle  arti;  e  due  fratelli  aveva 
Girolamo  pittori ,  Girolamo  di  cui  rimane  in  patria  qualche  lavoro 
zio  Danti,  in  S.  Pietro  sul  far  del  Vasari ,  e  Vincenzio  che  in  Roma 
aiutò  Ignazio  e  mori  quivi  già  buon  frescante.  S'intraprese 
pure  in  quel  tempo  un'altra  vasta  opera,  e  fu  la  conti* 
nuazione  della  loggia  di  Raffaello ,  o  sia  un  braccio  a  quella  ' 
contiguo,  in  cui  su  la  norma  del  Sanzio  dovean  dipingersi 
quattro  istorie  per  ogni  arcata,  tutte  del  Nuovo  Testa- 
li Roncalli  mento.  Il  Roncalli  scolare  del  Circignano,  le  cui  notizie 
riserbiamo  all'epoca  susseguente,  fu  incaricato  di  prese- 
dere a  que'dipinti:  ma  egli  stesso  fu  soggettato  al  P.  Danti  ; 
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avendo  mostrato  Fesperienza ,  che  T  abbandonare  intera- 
mente agli  artefici  la  direzione  de'  lavori  nuoce  alla  ese- 
cuzione; essendo  pochi  coloro  che  nella  scelta  de'pittor 
subalterni  non  si  lascin  guidare  o  da  predilezione  o  da 
avarizia  o  da  gelosia.  Adunque  tale  scelta  fu  riserbata  al 
Danti,  che  a  buona  pratica  delle  arti  del  disegno  univa 
qualità  morali  da  riuscirvi  :  e  per  sua  opera  tutto  il  la.voro 
fu  compartito  e  condotto  in  guisa,  che  parve  tornare  nel 
Vaticano  la  quiete  ^la  soggezione,  il  buon  ordine  dei  tempi 
raffaelleschi.  L'arte  però  non  era  più  quella;  e  la  langui- 
dézza delle  nuove  pitture  rispetto  alle  antiche  ne  mostra 
il  decadimento:  purea  luogo  a  luogo  son  istorie  del  Tem-'i  Tempe- 
peisti,  di  Raffaellino  da  Beggio,  del  Palma  giovane,  difaeiiìnoda 
Girolamo  Massei,  che  assai  fann' onore  a  quei  tempo.       plfmlIVi^ 
Un  altro  soprintendente  a' lavori  del  Vaticano,  ma^«n«»  ^»- 
più  forse  in  architettura  che  in  pittura, fu  Girolamo  Mu-   MAueì, 
ziaho  da  Brescia,  che  senza  lasciar  nome  di  se  in  patria ^q^i^^ 
venuto  giovane  a  Roma,  vi  fu  considerato  come  ottimo 
sostenitore  del  solido  gusto.  Aveva  recati  dalla  veneta 
scuola  i  principii  del  disegno  e  del  colorito  ;  e  acquistò 
perizia  dapprima  in  vedute  campestri ,  talché  n'  era  in 
Boma  soprannominato  il  giovane  de' paesi  :  ma  ciò  nulla 
era    senza   quel  pertinacissimo    studio  che  fece  dipoi, 
giugnendo  fino  a  radersi  il  capo  per  impregnarsi  a  non 
uscire  fuori  di  casa.  Fu  allora  che  dipinse  la  Resurrezione 
di  Lazzaro,  trasferita  già  da  S.  M.  Maggiore  al  palazzo  Quii* 
rinaie;  eh  esposta  al  pubblico  gli  conciliò  subito  la  stima 
e  la  protezione  del  Bonarruoti.  Nelle  chiese  e  ne'  palazzi 
di  Roma  veggonsi  i  suoi  quadri  ornati  spesso  di  paesi  alla 
tizianesca.  La  chiesa  della  Certosa  ne  ha  uno  bellissima 
Rappresenta  una  truppa  di  anacoreti  che  attentamente 
odono  ragionare  non  so  qual  Santo.  Bella  e  ben  ornata  è 
la  tavola    della   Circoncisione   al  Gesù ,  piena   d'  arte 
l'Ascensione  in  jira  Coeli,  grazioso  e  nelle  figure  e  nel 
paese  il  quadro  delle  Stimmate  di  S.  Francesco  alla 
Concezione.  Non  è  inferiore  a  se  stesso  nelle  pitture  che 
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lavorò  al  duomo  d'Orvieto^ assai  lodate  dal  Vasari.  Nefla 
Basìlica  Loretaoa  vedesi  la  cappella  della  Visitazione  con 
tre  suoi  quadri ,  e  quello  della  Probatica  è  asperso  di  le- 
pore e  di  bizzarria.  Si  addita  di  lui  al  duomo  di  Foligno 
una  pittura  a  fresco  di  miracoli  di  S.  Feliciano,  che  co- 
perta lungamente  con  calce,  ricomparve  no^son  molli 
anni  maravigliosamente  vaga  e  fresca  di  colorito. 

Le  figure  di  Muziano  son  disegnate  esattamente  ,  e 
non  di  rado  imitano  la  notomia  di  Michelangiolo.  Riesce 
in  esprimere  vestiture  militari  e  straniere,  e  soprattutto 
in  rappresentare  anacoreti  e  simili  uomini  gravi  nel  semr 
biante  e  smunti  dalle  astinenze;  e  generalmente  il  suo 
disegno  pende  al  secco  più  che  al  pastoso.  La  stampa 
della  Colonna  Traiana  è  dovuta  a  lui.  Giulio  Romano 
avea  cominciato  a  delinearla;  egli  prosegui  cosi  vasta  im- 
presa e  la  condusse  a  fine:  così  potè  essere  incisa  e  cor- 
redata di  note. 
ScoUri  11  suo  allievo  migliore  fu  Cesare  Nebbia  orvietano, 

del  Muzia-  ....  ^ 

no.  Cesare  che  presedè  a'  lavori  di  Sisto,  disegnando  e  facendo  ese- 
^  *^'  guire  a'  subordinati  le  sue  idee.  Era  suo  compagno  in 
Gio.  questa  soprintendenza  Oio.  Guerra  da  Modena ,  che  a  lui 
Guerra,  j^ggeriya  j  temi  per  le  storie  e  compartiva  i  lavori  ai 
giovani.  L'  uno  e  l'altro  era  dotato  di  quella  facilità  che 
bisognava  a  que'  tanti  lavori  che  si  condussero  nel  quin- 
quennio di  Sisto ,  nella  sua  cappella  a  S.  M.  Maggiore, 
nella  libreria  Vaticana,  ne* palazzi  Quirinale ,  Vaticano 
e  Lateranense,  alla  Scala  Santa  e  in  più  altri  luoghi.  Nel 
resto  fra  il  Muziauo  e  il  Nebbia  suo  discepolo  ò  gran  di- 
stanza; r  uno  è  autore  di  fondo,  l'altro  è  piuttosto  di 
pratica  ;  specialmente  ove  dipinge  muraglie.  Se  ne  veg- 
gono  però  tavole  d* altari  assai  belle  e  ben  colorite;  fm 
le  quali  è  la  Epifania  a  S.  Francesco  di  Viterbo,  tutta  mu- 

Gio. Paolo zianesca.  Il  Baglione  nomina  col  Nebbia  anco  Gio.  Paolo 

Torre,  ^^^l^  Torre  gentiluomo  romano ,  che  par  promosso  da 
Girolamo  oltre  il  grado  di  dilettante.  Il  Taia  gli  aggiugne 

^SttUju^  Giacomo  Stella  da  Brescia ,  che  nota  di  rilasciato  al- 
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ijtiaiito  e  decadente  dallo  stile  del  suo  maestro»  Operò 
nondimeno  e  nella  loggia  di  Gregorio  ed  altrove  non 
senza  lode.  Notisi^  che  M.  Bardon  lo  dà  per  lionese  di 
nascita  ,  ancorché  vivuto  molto  in  Italia. 

Estero  similmente,  ma  venuto  gran  tempo  dopo  il 
MuzianO)  fu  Raffaellino  da  Reggio ^  che,  avuti  i  principii oo'd 'fieg- 
da  Lelio  di  Novellara ,  si  formò  in  Roma  uno  stile  in  cui     ^^^' 
è  principe.  Nulla  vi  manca  se  non  qualche  maggiore  stu« 
dio  di  disegno:  ha  spirito ,  disposizione,  morbidezza  ,  ri- 
lievo, grazia;  cose  non  comuni  in  quest'epoca.  Trovasi^ 
ma  è  rara, qualche  sua  pittura  a  olio  nelle  Gallerie:  il  suo 
meglio  sono  i  freschi  di  figure  picciole  ;  come  nella  sala 
Ducale  due  favole  d'  Ercole  graziosissime,  e  nella  loggia 
attaccata  a  quella  di  Raffaello  d'Urbino  due  storie  evan- 
geliche. Dipinse  anche  in  Caprarola  in  competenza  degli 
Zuccarì  e  del  Vecchi  con  tale  diversità  che  le  sue  figure 
paion  vive,  le  altrui  dipinte  ;  come  si  espresse  il  Baglione. 
Questo  gran  talento  mancò  in  età  verde,  compianto  da 
tutti ,  senz'  aver  fatto  allievi  degni  di  se.  Tenne  tuttavia  nSfft^ììiz 
in  Roma  grado  di  caposcuola ,  e  i  suoi  lavori  erano  stu-     ^' 
diati  dalla  gioventù  dell'  Accademia.  Molti  de'  frescanti 
si  rivolsero  ad  imitarlo,  specialmente  un  Paris  Nogari^"^^^^ 
romano^  di  cui  assaissime  opere  sono  in  patria  che  si  co- 
noscono alla  maniera ,  e  fra  esse  alcune  storie  nella  loggia. 
Lo  imitò  pure  Gio.  Batista  della  Marca,  il  cui  casato  fn^|^'j^|[^' 
Lombardelli ,  giovane  d' una  maravigliosa  felicità  di  ta*   Marci* 
lento,  sennonché  ne  abusò  per  intolleranza  di  fatica.  Di 
lui  restan  molte  pitture  a  fresco  in  Perugia  e  in  Roma  , 
ina  le  migliori  sono  in  Montenovo  sua  patria.  Più  che  i 
predetti  si  avvicinò  a  Raffaellino  un  milanese,  morto  si- 
milmente giovane ,  e  fu  Giambatista  Pozzo^  che  nella  GiambnU- 
tdeale  bellezza  è  il  Guido  di  questi  tempi.  Basta  vederne       ^^* 
al  Gesù  quel  coro  di  Angeli  che  dipinse  in  una  cappella. 
S'egli  fosse  vivuto  infino  a'  tempi  caracceschi,  qual  pit- 
tore potea  riuscire! 

Tommaso  Laureti  siciliano^  lodato  da  noi  fra  gli  al-J^^J*® 
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lieyi  di  F.  Sebastiano  e  da  lodarsi  fra'  professori  di  Bo^ 
logoa  y  fu  invitato  a  Roma  a'  tempi  di  Gregorio  Xlil  ^  e 
fu  commessa  a  lui  una  delle  opere  più  gelose.  Ciò  era 
dipinger  la  volta  e  le  lunette  nella  sala  di  Costantino, 
la  cui  parte  inferiore  avean  già  resa  maravigliosa  Giulio 
Romano  e  Ferino.  Egli  prese  a  figurarvi  cose  analoghe 
alla  pietà  di  Costantino^  gl'idoli  atterrati ,  la  Croce  esal- 
tata ^alcune  Provincie  aggiunte  alla  Chiesa.  Il  tratta- 
mento eh'  ebbe  dal  Papa  in  palazzo  fu^  dice  il  Baglione, 
da  principe;  ed  egli  tra  per  lentezza  naturale  ,  e  perché 
non  gli  si  facea  fretta  per  tornare  ad  un  trattamento  da 
pittore,  condusse  1*  opera  si  a  lungo,  che  fini  il  regno  di 
Gregorio  e  cominciò  quel  di  Sisto.  Parve  al  nuovo  prìn- 
cipe che  il  Laureti  abusasse  della  sofferenza  dell' anteces- 
sore; e  rampognatolo  e  fattegli  minacce  se  presto  non 
disfaceva  i  ponti,  gli  mise  tale  spavento  clie  da  ind'  in- 
nanzi non  pensò  cbe  a  far  presto.   Scoperta  l' opera   in 
quel  primo  anno  del  nuovo  pontificato  parve  men  degna 
del  luogo;  le  figure  troppo  grandi  e  pesanti,  il  colorito 
crudo y  le  forme  volgari:  il  meglio  è  un  tempio  nella 
volta  tirato  egregiamente  di  prospettiva  ;  nella** quale  arte 
può  il  Laureti  contarsi  fra*  primi  del  suo  tempo.  Al  di* 
scredito  si  aggiunse  il  danno  :  perciocché  non  solo  non 
fu  pagato  come  sperava  ,  ma  gli  furono  messe  in  conto 
tutte  le  provvisioni  e  le  parti  e  sin  la  biada  del  cavallo; 
talché  il  pover  uomo  null'avanzò,  e  mori  in  disagio  nel 
seguente  pontificato.  Ebbe  però  modo  di  ricomprarsi  il 
credito:  specialmente  in  quelle  istorie  di  Bruto  e  di  Ora- 
zio sul  ponte^  che  con  molto  miglior  metodo  dipinse  nel 
Campidoglio.  Dotto  nelle  teorie  dell'arte  e  fieicile  a  comu- 
nicarle, insegnò  con  molto  concorso  in  Roma.  Fu  suo  sco- 

Antonio  lare  e  aiuto  nel  Vaticano  Antonio  Scalvati  bolognese,  che 
^*^  '  a  tempo  di  Sisto  fu  adoperato  fra 'pittori  della  biblioteca, 
e  datosi  poi  a  far  ritratti,  sotto  Cl^nente  Vili  e  Leone 
P  ^.  XI  e  Paol  V  figurò  in  questa  sfera. 

«u  Ricci.  Tutto  al  contrario  Gio.  Batista  Ricci  da  Novara,  ve- 
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nuto  a  Roma  nel  pontificato  di  Sisto^  e  dato  buon  saggio 
di  speditezza  alla  scala  Lateranense  e  alla  librerìa  Vati* 
cana^  presto  entrò  in  grazia  del  Papa  che  lo  creò  sovra- 
stante alle  pitture  che  faceva  condurre  nel  palazzo  del 
Quirinale.  Fu  considerato  anche  sotto  Clemente  VI  11^  al 
cui  tempo  dipinse  in  S.  Gio.  Laterano  la  storia  della 
Gonsecrazione  di  quella  Basilica:  e  quivi^  a  parer  del  Ba- 
glione^  operò  meglio  che  in  altro  luogo;  né  in  pochi  luo- 
ghi,  né  poco  operò  in  Roma.  Hanno  i  suoi  dipinti  una 
certa  facilità  e  un  certo  che  di  lieto  e  di  gaio^  che  guada* 
gna  rocchio.  Era  nato  in  luogo  ove  Gaudenzio  Ferrari  a- 
vea  recato  lo  stile  rafifaellesco^  e  il  Lanini  suo  genero  ve 
lo  avea  esercitato  decrescendo  alquanto  nel  vigore;  e  par 
che  il  Ricci  vieppiù  ne  decrescesse ,  come  in  Roma  era 
intervenuto:  cosi  anche  il  suo  stile  era  il  raffaellesco  ri- 
dotto a  pratica  e  a  maniera^  come  quello  che  professava- 
no  il  Circignaui,  il  Nebbia  e  i  più  di  quest'epoca. 

Giuseppe  Cesari,  detto  anche  il  cav.  d'Arpino^fu  no*  n  c«t. 
me  celebre  fra 'pittori,  come  il  Marino  fra 'poeti.  11  gusto  ^^'-^'P'"*^ 
del  secolo  già  depravato  correa  dietro  il  falso,  purché  avesse 
un  po' di  brillante:  e  questi  due  secondavano  ciascuno 
nella  sua  professione  e  promovevane  Terror  comune. 
L'uno  e  l'altro  sorti  gran  talento;  ed  é  osservazione 
antica,  che  le  arti,  come  le  repubbliche,  i  maggiori  dan* 
ni  ricevano  da'maggior  ingegni.  Il  gran  talento  si  svilup* 
pò  nel  Cesari  fin  dalla  sua  fanciullezza  :  gli  conciliò  subì* 
to  Tammirazione  de'periti  e  la  protezione  del  Danti,  e  da 
Gregorio  XIII  gli  aiuti  per  avanzarsi  :  né  molto  andò 
ch'egli  sali  in  credito  del  maggior  maestro  che  fosse  in 
Roma.  Alcune  pitture  condotte  con  Giacomo  Rocca  (i)su 
i  disegni  di  Michelangiolo  (de 'quali  Giacomo  fu  ricchis* 

(i)  Scolare  di  Daniel  di  Volterra,  da  cai  ereditò  que*  disegni 
insieme  con  molti  altri  del  maestro.  Poco  operò,  e  per  lo  più  sa  gli 
akroi  disegni;  i  qaali  qaantanqoe  booni  non  eseguiva  felicemente,  e, 
come  il  Baglione  dice,  con  le  sue  pitture  non  dava  gusto. 
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Simo)  gli  fecero  nome  da  principio:  ma  in  quel  secolo 
non  vi  era  bisogno  di  tanto.  I  più  si  appagavano  di  quella 
facilità,  di  quel  fuoco,  di  quel  fracasso,  di  quella  turba  di 
gente  che  riempie  le  sue  istorie*  I  cavalli  che  ritraeva 
egregiamente,  ì  volti  che  atteggiava  con  forza^  soddisfa* 
cevano  a  tutti  :  pochi  avvertivano  le  scorrezioni  del  dise* 
gno,  pochi  la  monotonia  dell'estremità ,  pochi  il  non 
render  ragione  a  sufficienza  delle  pieghe,  delle  degrada- 
zioni e  degli  accidenti  de 'lumi  e  delle  ombre.  Il  Cara* 
vaggio  e  Annibale  Caracci  furono  di  que'pochi:  con  essi 
venne  a  parole,  e  ne  seguiron  disfide.  Egli  non  accettò 
quella  del  Caravaggio,  perchè  questi  non  era  ancor  Ca- 
valiere; e  Annibale  non  accettò  quella  del  cav.  d^Arpino^ 
perchè  diceva  che  la  sua  spada  era  il  suo  pennello.  Cosi 
questi  due  grandi  professori  non  ebboao  in  Roma  mag- 
giore ostacolo  per  riformar  la  pittura,  che  11  Cesari,  la 
sua  scuola,  i  suoi  fautori. 

Sopravvisse  TArpinate  più  di  3o  anni  ad  ambedue^ 
e  lasciò  dopo  se  progeniem  vitiosiorem.  ICgli  finalmente 
era  nato  pittore,  e  in  un'arte  cosi  vasta  e  difficile  avea 
doti  da  coprire  in  parte  i  suoi  difetti  ^  coloriva  a  fresco  e* 
gregiamente,  immaginava  con  certa  naturale  felicità  e  co- 
pia, animava  molto  le  figure,  e  v'imprimea  una  vaghezza 
che  il  Baglione  seguace  di  tutt'altre  massime  non  ha  po- 
tuto non  ammirare.  Che  anzi  ha  distinte  nel  Cesari  due 
maniere.  L'uua  è  lodevole,  con  cui  dipinse  l'Ascensione 
a  S.  Prassede  e  vari  Profeti  di  sotto  in  su  ;  la  Madonna 
nel  cielo  di  S.  Gio.  Grisogono,  ove  si  segnalò  in  colorito; 
la  loggia  di  casa  Orsini  ;  e  nel  Campidoglio  la  Nascita  di 
Romolo  e  la  Battaglia  fra  i  Romani  e  i  Sabini;  lavoro  a 
fresco,  anteposto  da  alcuni  a  quant' altro  fece.  Potriaa 
aggiugnersi  alcune  sue  tavole,  e  specialmente  certe  pie- 
ciole  istorie,  lumeggiate  d'oro  talvolta,  ov'  è  finitissimo  e 
da  crederlo  quasi  altro  artefice  ;  sul  qual  gusto  ne  vidi 
una  Epifania  presso  i  Conti  Simonetti  in  Osimo,  e  un  s. 
Francesco  estatico  a  Rimino  in  casa  de*Sigg.  fielmonti. 
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L'ahra  8ua  maniera  è  libera  molto  e  negletta;  e  questa 
u^  troppo  spesso^  parte  per  intolleranza  di  studio^  parte 
per  vecchiezza;  siccome  vedesi  in  tre  altre  storie  del 
Campidoglio  fatte  nella  medesima  sala  quarant'  anni 
dopo  le. prime.  Sono  le  sue  opere  pressoché  innumera- 
bili non  solo  in  Roma^  ove  operò  ne^  pontificati  di  Gre~ 
gorio  e  di  Sisto  e  dove  sotto  Clemente  Vili  presedè  a'ia* 
Tori  di  S.  Gio.  Laterano^  e  vi  continuò  sotto  Paolo  Yì 
ma  anche  fuori  di  Roma^  in  Napoli»  a  Monte  Cassino,  in 
varie  città  del  papa;  senza  dir  de' quadri  mandati  alle 
corti  estere  e  fatti  a'privati.  Per  questi,  anzi  per  plebei, 
operava  più  prontamente  che  per  principi, coi  quali, co- 
me ìlXigellio  di  Orazio,  amava  di  comparire  svogliato  e 
restìo;. ambiva  di  esser  pregato  da  loro,  affettava  di  non 
curargli:  tanto  dal  plauso  di  un  guasto  secolo  avea  preso 
orgoglio. 

Contò  molti  scolari  ed  aiuti,  co' quali  condusse  le   ScoU 
opere  specialmente  del  Laterano;  non  degnandosi  molto ^^^''^'^p^' 
in  quei  tempi  di  maneggiare  il  pennello.  E  alcuni  di  loro 
si  attaccarono  a  ciò  che  avea  di  più  debole,  e  perchè  non 
avean  doni  simili  da  natura  son  divenuti  insoffribili.  Un 
esemplare  che  ha  de' vizi  da  potersi  imitare,  diceva  Ora- 
zio, facilmente  inganna.  Vi  furono  tuttavia  alquanti ,  che 
usciti  dalla  scuola  sua  si  corressero  su  Iq  altrui  almeno 
in  parte.  Un  suo  fratello  chiamato  Bernardino  Cesari  fuBcmi'di- 
eccellente  copista  de' disegni  del  Bonarruoti,e  lavorò 
con  diligenza  nelle  opere  del  cav*  Giuseppe:  di  sua  in- 
venzione poco  ci  resta  ,  essendo  morto  in  età  fresca.  Più 
lungamente  servi  all'  Arpinate  un  Cesare  Ro^petti  roma-   Cesare  * 
ao;  di  cui  però  son  più  opere  in  proprio  nome.  Ve  ne  ha  '^***""*' 
pur  qualcuna  in   pubblico  di  Bernardino  Parasole,  che  Bemnniu 
mancò  nel  fiore  de  suoi  anni.  Guido  Ubaldo  Abatini  d j  |»^o  **«r"«- 
Città  di  Castello  meritò  di  esser  lodato  dal  Passeri  traTre-<^u'«^o  ^^- 
acanti, specialmente  per  uno  sfondo  alla  Vittoria.  Fran-     Udì. 
Cesco  Allegrini  di  Gubbio  fu  frescante  di  disegno  «inaile  ^""g^Aur 
al  maestro  per  quanto  appare  nella  cupola  del  Sacramento 
St.  Più.  T.  11.  8 


Ito  8CUoi;à  romàna 

alla  cattedrale  di  Gubbio^  e  in  un'altra  alla  Hadonna 
de' Bianchi:  vi  ai  riveggono  le  stesse  proporzioni  esili 
e  la  stéssa  soverchia  facilità.  Seppe  nondimeno  far  me- 
glio^ ove  operò  più  maturo  o  con  più  impegno.  È  lodato 
dal  cav.  Ratti  per  vari  lavori  a  fresco  fatti  in  Savona 
al  duomo  e  in  casa  Gavotti ,  e  per  altri  in  casa  Durazzo 
a  Genova  ;  ove  ammira  specialmente  la  freschezza  del 
colorito  e  la  perizia  del  sotto  in  su.  È  anche  commen- 
dato dal  Baldinucci  per  lavori  simili  in  casa  Panfili, e 
più  merita  stima  per  picciole  istorie  e  battaglie  non 
rare  in  Roma  ed  in  Gubbio.  Accompagnò  ancora  con 
figure  i  paesi  di  Claudio;  due  de'quali  si  veggono  io  casa 
rumiiiio  Colonna.  Visse  molto  in  Roma  e  con  lui  Flaminio  suo 

Aliogrini* 

figlio  y  ricordato  dal  Taia  per  qualche  opera  alle  logge 
Vaticane. 

llBaglione  ha  nominati  non  pochi  altri ,  parte  dello 

Formalo.' Stato,  parte  esteri.  Donato  di  Formello  (  feudo  de'duchi 
di  Bracciano  )  molto  avea  migliorata  la  maniera  del  Va* 
sari  suo  precettore;  e  ne  fan  fede  certe  sue  storie  diS. 
Pietro  in  una  scala  del  Vaticano;  quella  specialmente 
della  moneta  trovata  nella  bocca  del  pesce  :  mancò  assai 

Giuseppe  giovane^  e  parve  danno  dell'arte.  Giuseppe  Franco  detto 
anche  dalle  lodole,  perchè  pose  in  S.  Maria  in  via  eal- 

Projpcro  trove  ne'suoi  dipinti  una  lodoletta,e  Prospero  Orsi,  am- 

'*^*    bidue  romani ,  ebbon  parte  ne'  lavori  di  Sisto.  Compiuti 

questi ,  il  primo  stette  alquanti  anni  a  Milano; il  secondo 

dal  dipingere  istorie  passò  alle  grottesche,  anzi  per  Tabi- 

lità  in  esae  Prosperino  dalle  grottesche  fu  denominato* 

nÌmì"^  Della  stessa  patria  fu  Girolamo  Nanni, degno  di  partico- 
lar  menzione,  perchè  occupato  in  tutte  queir  opere  non 
si  affrettò  mai ,  e  a'  soprintendenti  che  lo  sollecitavano, 
rispondea  sempre:  poco  e  buono;  il  qual  detto  gli  restò 
poi  per  soprannome.  Continuò  sempre  a  lavorar  col  in^ 
desìmo  studio  ed  amore  ^  secondo  sue  forze  ^  a  S.  Barto- 
lommeo  air  isola,  a  S.  Caterina  de'  funai  e  in  più  alt" 
luoghi  ;  non  però  molto  si  distinse  in  altro  che  in  quel 
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SUO  buon  volere.  Quindi  e  di  lui  e  di  Giuseppe  Puglia  oGiuMppc 
sia  del  Bastaro^  e  di  Cesare  Torelli  similmente  romani  ^ceLì^io- 
e  di  Pasquale  Cali  da  Jesi  pratico  infaticabile  di  <iuelia[fj|''^^,^ 
elà^  benché  alquanto  stentato^  e  di  professori  che  RomaCati. 
stessa  ha  dimenticati  e  più  non  considera^  basti  una  breve 
indicasione  per  dovere  di  storia  che  dee,  come  a  suo  luogo 
avvertii,  non  ometter  tutt'i  mediocri. 

Lungo  sarebbe  ricercar  gli  esteri:  basti  dire  che^^^^iUn^ 
nella  libreria  operarono  più  di  cento  pittori ,  quasi  tutti <:^«<>P«>;<>* 
lorestieri.  JNel  primo  libro  no  rammentato  Gio.  de  Vec-  n  in  Ao- 
chi,  professor  degno,  che  fin  da 'tempi  farnesiani  era  stato  deVecchi. 
considerato  fra' primi;  e  la  colonia  de'  pittori  suoi  con<r 
cittadini  che  mandò  in  Roma  Raffaellino  (p.  i83  e  seg.). 
Nel  libro  stesso  posson  conoscersi  il  Titi ,  il  Naldini  ^  lo 
Zucchiy  il  Cosci  e  non  pochi  de' fiorentini  ;  e  nel  seguente 
Matteo  da  Siena  e  qualche  altro  di  quella  scuola.  Cosi 
nel  quarto  libro  avran  luogo  Matteo  da  Leccio  e  Giù* 
seppe  Valeriani  dell'Aquila;  e  nel  tomo  terso  sarà  de* 
scritto  il  Giovane  Palma  tra'veneti,  che  operò  nella  log^ 
già;  circa  il  qual  tempo  dipinse  a  S.  Maria  Maggiore 
anche  Salvator  Fontana  veneto,  che  bastimi  aver  qui  ri*|**V'*®' 
cordato.  Si  leggeranno  pure  il  Nappi  e  il  Paroni  fra' mi- 
lanesi, fra  bolognesi  il  Croce,  il  Mainardi,  Lavinia  Fon- 
tana ,  e  non  pochi  altri  in  diverse  scuole,  che  in  questi 
tempi  dipinsero  in  Roma  senza  dimorarvi  molto,o  almeno 
senza  formare  allievi. 

Qualche  ricordanza  più  espressa  potria  qui  farsi  di  Alcnni 
alcuni  oltramontani,  che  insieme  co' nostrali  condussero     uni. 
i  lavori  di  que'  pontificati  ;  e  con  tanto  più  ragione  potria 
farsi ,  perchè  di  loro  in  altra  parte  dell'  opera  non  si  fa- 
vella. Ma  questi  che  lavorarono  in  Roma  furono  moltis- 
simi in  ogni  epoca,  e  troppo  saria  in  una  storia  della  pit- 
tura italiana  a  voler  numerargli  tutti.  Un  Arrigo  fiam-  Arr!|;o 
mingo  dipinse  la  storia  della  Risurrezione  nella  cappella  ^^«'■^^ìx" 
Sistina,  e  anche  altrove  in  Roma  lavorò  a  fresco;  e  dal ^'i-tncesco 
Baglione  come  artefice  valente  è  lodato.  Francesco  da  Ca-      io!  ^ 


I  f  1  SCUOLA   ROMINA 

Stello  fu  similmente  fiammingo,  e  di  gusto  più  fino  e  li^ 
raato:  v'è  una  sua  tavola  a  S.  Rocco  con  vari  SS.;  ed  è 
forse  la  miglior  cosa  che  ne  abbia  il  pubblico;  ma  le  sue 
opere  quasi  tutte  furon  da  stanza  y  ed  in  minio  ;  nella  qua- 
le arte  fu  eccellente.  De' Brilli  scriviamo  fra'paesisti. 
Pittori  per         Lo  stato  ecclesiastico  ebbe  in  questa  epoca  pittori  di 
iicdesU-  considerazione  anche  fuor  di  Perugia.  Ivi  fiorirono  i  due 
stico.    Alfani  ed  alquanti  altri  seguaci  del  buono  stile  y  che  io 
non  so  perchè  o  non  fossero  conosciuti  in  Roma  o  non 
vi  fossero  adoperati.  Scrissi  di  loro  nella  scuola  di  Pietro 
per  non  dividergli  dalla  serie  de'perugineschi;  ma  essi 
continuarono  a  vivere  e  ad  operare  per  molti  anni  nel 
Piero  e  secolo  sostodecimo.  A  questi  potrian  aggiugnersi  Piero 
Serafino  «  (i)  Serafino  Cesarei  ed  altri  di  minor  nome. 

Nella  città  di  Assisi  visse  ne'principii  del  secolo  XVI 
Francesco  un  Fraucesco  Vagnucci;  e  ne  restan  opere  che  sanno  al* 

Vagnucci. 

(i)  Ne  restavano  a' tempi  del  Pascoli  pitture ,  com'egli  si  espri- 
me ,  saporite ,  a  Spoleti  ove  si  stabili ,  e  in  altri  luoghi  vicini  ;  spesso 
additate  come  opere  di  Pietro  Perugino  per  equivoco  di  nome.  Il  Ce- 
sarei però  parve  volere  schivarlo,  soscrivendosi  or  Perinus  Peru^ 
sìnuSf  or  Perinus  Cesarcus  Perusinus  j  come  nella  tavola  del 
Bosario  a  Scheggino  fatta  nel  ì^Q^»  Molisi.  Il  Vasari  nella  vita  di 
Agnol  Caddi  nomina  fra' suoi  scolari  Stefano  da  Verona,  e  dice  che 
tutte  le  opere  sue  furono  imitate  e  ritratte  da  quel  Pietro  di 
Perugia  miniatore ,  che  miniò  tutti  i  libri  che  sono  a  Siena  in 
duomo  nella  libreria  di  papa  Pio,  e  che  colorì  in  fresco  pra» 
ticainente.  Queste  parole  furon  d' inciampo  a  più  d'  uno.  Il  Pascoli 
(  y.  P.  p.  i34  )  e  il  Mariotti  (  L.  P.  p.  Sg  )  le  credono  scritte  di 
questo  Cesarei;  quasi  un  uomo  nato  nell'aureo  secolo  tant' onore 
volesse  fare  a  un  vieto  trecentista ,  o  i  canonici  di  Siena  potessero 
gradire  tal  gusto,  dopo  avuti  i  Razzi  ed  i  Vanni.  11  P.  della  Valle 
poi  le  interpreta  di  Pietro  Vaunucci  ;  e  non  trovando  neUibri  corali 
lo  stil  di  esso  come  vorrebbe,  rifiuta  il  Vasari,  come  se  tale  istorico 
avesse  potuto  descrivere  sì  grand'  uomo  per  un  frescante  pratico  e 
un  miniatore.  Più  è  verisimile,  che  il  miniatore  e  frescante  del  Va- 
sari  sia  un  terzo  Pietro  ignoto  finora  a  Perugia,  di  cui  si  scriverà 
nella  scuola  veneta. 
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quanto  di  antico.  Vi  abitò  di  poi  Cesare  Sermei  cavaliere,  c«<*^ 
che  nato  in  Orvieto  prese  moglie  in  Assisi  e  ci  si  trat-  *'^"**' 
tenne  fin  presso  al  1600,  mortovi  di  84  anni.  Dipinse  e 
qàivi  e  in  Perugia,  seunon  con  molto  disegno  in  pittura 
a  fresco,  certo  con  molta  feracità  d'idee,  e  con  pari  spi- 
rito di  mosse  e  robustezza  di  tinte.  Macchinoso  pure  e 
di  gran  merito  è  in  quadri  a  olio.  Vidi  a  Spello  una  sua 
tavola  con  un  miracolo  del  B.  Andrea  Caccioli,  e  parmi 
che  pochi  altri  pittori  della  scuola  romana  avrian  allora 
fatto  cose  da  pareggiarlo.  I  suoi  eredi  in  Assisi  ne  hanno 
alcuni  quadri  ben  grandi  di  fiere,  di  processioni, di  fun- 
zioni che  fannosi  in  citlà  in  occasione  del  Perdono:  il 
numero,  la  varietà,  la  grazia  di  quelle  figurine,  le  ar- 
chitetture, le  bizzarrie  appagano  sommamente.  A  Spello, 
nominato  poc' anzi ,  nella  chiesa  di  S.Giacomo  è  una 
tavola  che  rappresenta  il  Titolare  e  S.  Caterina  davanti 
a  N.  Signora;  ove  si  legge  Tandini  Menevanatis  j58ò; 
cioè  di   Tandino  di  Bevaena,  luogo  vicino  ad  Assisi;  né  .Ti?"*^»"'' 

...  o       '  o  7         diBcvagiia 

è  pittura  da  trascurarsi. 

Gubbio  d'una  stessa  famiglia  de'Nucci  ebbe  due  fra  Virgiiìe  e 
lelli  pittori,  Virgilio  scolare,  dicesi,  di  Daniele  di  Voi-  rlucci. 
terra,  la  cui  Deposizione  copiò  per  un  altare  di  Gubbio 
a  S.  Francesco;  e  Benedetto  discepolo  di  fiaffaellino  del 
Colle,  creduto  il  migliore  de' pittori  eugubini  (i).  Am- 
mendue  han  dipinto  in  patria  e  ne' paesi  vicini,  seguaci 
sempre  il  primo  delta  scuola  fiorentina  ,  il  secondo  della 
romana.  Di  questo  son  più  tavole  a  Gubbio,  clie  van  mo^ 
strando  i  suoi  progressi  nello  stile  di  Rafiaello;  e,  per  cono- 
scerlo  nellopra  più  degna ,  conviene  vederne  in  duomo  il 
S.  Tommaso  che  cerca  la  piaga  al  Signore  :  si  torrebbe  per 
un  quadro  di  Garofolo  o  di  simil  pennello,  se  non  se  ne 
sapesse  T  autore.  Poco  dipoi  cominciò  a  fiorire  FelÌGeF«Jic«D». 

mìani. 

(0  V^gg^si  il  *'£•  can.  Reposati -^/?/?e/2rf/ce  del  Tomo  II  deU 
la  Zecca  di  Gubbio,  e  il  sig.  Conte  Ranghiasci  nellElenco  de'pro^ 
fessovi  eugubini  iuserito  nel  tomo  iV  del  Vasari  (  edix.  senese  }  ia 
fine  del  tomo. 
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Damiani,  o  Felice  da  Gubbio,  che  dicesi  ayere studiato 
nella  veneta  scuola.  La  Circoncisione  posta  a  S.  Domenico 
ha  certo  non  poco  di  quella  maniera:  ma  comunemente 
più  pende  al  gusto  romano,  che  forse  attinse  da  Benedetto 
Nucci.  È  sua  opera  la  Decollazione  di  S.  Paolo  a  Castel 
Nuovo  in  Recanati:  il  Santo  è  in  atto  pietosissimo;  e  i 
circostanti  in  diverse  mosse  ,4utte  proprie  e  animate  be- 
ne; preciso  è  il  dise;>no,  lieto  e  vivido  il  colorito.  Vi  è 
scritto  Tanno  i584-  Circa  a  dieci  anni  appresso  dipinse 
due  cappelle  alla  Madonna  de' Lumi  a  8.  Severino  con 
istorie  di  N.  Signore  e  della  Infanzia  di  G.  C,  e  tenne  in 
lo  stesso  fare  gentile  più  che  robusto.  La  più  studiata 
opera  e  la  più  forte  è  a  S.  Agostino  di  Gubbio,  il  Batte- 
simo del  Santo  dipinto  nel  i594;tavola  copiosa  di  figure, 
che  sorprende  per  la  novità  detestiti,  per  rarchitettura, 
per  la  religione  espressa  in  que' volti.  M' ebbe  ducento 
scudi,  pagamento  non  volgare  a  que'  tempi;  e  vedesi  che 
operava  secondo  i  prezzi;  giacché  in  altre, massime  io  una 
Federigo  del  1 6o4,  è  assai  trascurato.  Federigo  Brunori, detto  an- 
Prunon.  ^y^^  Brunoiui ,  usci,  dicesi,  dalla  sua  scuola  ;  e  più  aper- 
tamente di  lui  segui  il  far  deWeneti,  ritrattista  del  na- 
turale, amante  di  vestiture  straniere ,  e  di  forte  impasto. 
I  Bianchi  ne  hanno  un  Ecce  Uomo  mostrato  al  popolo, 
figure  picciole,  ma  prontissime  e  che  mostrano  aver  lui 
JJ'^^ll^profittato  de' rami  di  Alberto  Duro.  Pierangiolo  Basili 
istruito  dal  Damiani  e  anche  dal  Roncalli  tiene  della  lor 
maniera  più  delicata.  I  suoi  freschi  nel  chiostro  di  S* 
Ubaldo  sono  in  istima  ;  e  a  S.  Marziale  è  di  lui  una  Pr^ 
dicazione  di  Nostro  Signore  con  un  bel  portico  che  sfugga 
e  con  gran  quantità  di  uditori  ;  figure  picciole  ancor  que- 
ste, e  di  chi  vide  le  composizioni  di  Alberto  Duro.  I 
quadri  paion  fatti  a  competenza  V  uno  dell'altro;  il  Bru* 
nori  comparisce  più  energico,  il  Basili  più  gentile  e  più 
scelto. 

Nella  edizione  ultima  di  quest'opera  feci  menzione 
di  Castel  Durante^  ora  Urbania  ,  nello  Stato  di  Urbin^J 
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ove  Qomioai  Luzio  Dolce  fra'pittori  antichi^del  quale  non   Luzìo. 
mi  era  abbattuto  a  vedere  aennon  la  debole  pittura  cheno>''utu- 
fece  in  una  chiesetta  rurale  di  Cagli  nel  1 536.  In  questo J^*"^^^' 
frattempo  si  è  resa  pubblica  dal  sig.  Colucci  (  T.  XXVII) 
una  Cronaca  di  Castel  Durante ,  ove  di  Luzio  si  dà  pie- 
na contezza,  e  di  altri  che  gli  appartengono.  Bernardino 
suo  avo  e  Ottayiano  suo  padre  erano  stati  buoni  stucca- 
tori^ ed  avevano  esercitata  la  pittura  altresì;  ed  egli, che 
viveva  ancora  nel  tSSg,  è  lodato  per  tavole  ed  altre  pit- 
ture da  chiesa  fatte  in  patria  e  fuori;  e  ciò  che  più  signi- 
fica,  dicesi  adoperato  dal  Duca  a  dipingere  all'Imperiale. 
Si  fa  pure  onorata  menzione  di  un  suo  fratello^  e  onora- 
tissima  sopra  tutti  di  Giustino  Episcopio  detto  già  de'Sal-9^'*^*"? 
velini ,  che  insieme  con  Luzio  fece  alla  Badia  la  tavola 
dello  Spirito  S.  e  le  altre  pitture  intorno  ;  né  poche  altre 
opere  condusse  di  perse  solo  in  Castel  Durante,  e  al- 
trove,ed  in  Roma  stessa  ove  studiò  e  stette  gran  tempo. 
E  verisimile  che  Luzio  fosse  negli  ultimi  anni  aiutato 
da  Agostino  Àpolonio;  che  nato  di  una  sorella  di  lui  >  ma- j[!^[^|,*^ 
ritata  in  S.  Angelo  in  Vado,  si  trasferì  e  si  stabilì  in  Ca- 
stel Durante ,  ove  lodevolmente  lavorò  di  stucchi  e  di 
pittura ,  massime  a  S.  Francesco ,  e  succedette  alle  fac 
cende  insieme  ed  alle  sostanze  del  materno  zio. 

A)la  Fratta,  ch'è  pure  nello  stato  urbinate,  morì  an- 
cor giovane  un  certo  Fiori,  del  quale  ivi  pressoché  uullanpi^^ 
è  rimaso  oltre  una  Cena  di  N.  Signore  a  S.  Bernardino. 
Ma  questa  è  condotta  assai  bene  su  le  massime  del  buon 
s^olo;  e  degnissima  d'una  storia  dell'arte.  Né  molto  ivi 
lontano  i  Città  di  Castello,  ove  a'  tempi  del  Vasari  fiorì 
Ciò. Batista  della  Bilia  frescante,  e  un  altro  Gio.  Batista  tradeiu 
adoperato  in  palazzo  Vitelli  (  Tom.  V.  i3i  ).  Non  so  se    ^"'•; 
da  qaestoose  da  altri  avesse  il  primo  avviamento  Ava n- 14 ucci. 
Zino  Nuoci,  che  ito  a  Roma  disegnò  quanto  vi  era  di  me- 
glio, e  fu  scolare  e  compagno  in  moltissimi  lavori  di 
Niccolò  Circignano.  Ebbe  mano  in  tutte  quasi  le  opei*e 
di  pittura  ordinate  da  Sisto  ^  e  più  altre  ne  condusse  in 
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diverse  chiese  e  palazzi  ;  facile^  spedito ,  di  uno  stile  non 
dissimile  da  quel  del  maestro^  ancorctià  più  picciolq. 
.  Stette  qualche  tempo  in  Napoli ,  e  operò  anche  a' luoghi 
natii:  di  lui  a  S.  Silvestro  di  Fabriano  è  una  pittura  de- 
ijy^^^jjjQgl' Innocenti.  Alquanto  posteriore  di  età  è  lo  SguazzinOi 
Dominato  dall'Orlandi  per  le  pitture  fatte  al  Gesù  di  Pe- 
rugia: migliori  ne  lasciò  in  Città  di  Castello^  com'è  il 
S.  Angelo  in  duomo  e  le  lunette  con  varie  istorie  di  N. 
Signora  allo  Spirito  S.,  ed  altre  in  più  chiese.  Non  è  molto 
accurato  in  disegno;  ha  però  una  macchia  ,  un  contrap- 
posto di  colori,  un  insieme ,  che  gli  dà  merito. 
Guspare  Cousiderabil  pittore ,  quantunque  meo  noto^  fa  Ga- 

^■'P?*'"'  spare  Gasparrini  maceratese.  Nacque  nobile  ed  esercitò 
la  pittura ,  per  trasporto  di  genio  ,  a  olio  e  a  fresco.  Fra 
gli  aneddoti  che  ho  avuti  da  Macerata  (i)  v'è  che  impa- 
rasse a  dipingere  da  Girolamo  di  Sermoneta  (a).  G)muD- 
que  siasiyil  Gasparrini  batte  un  sentiero  simile, seonon- 
che  è  men  finito ,  per  quanto  appare  neMue  cappelloni  a 
S.  Venanzio  di  Fabriano;  in  un  de' quali  è  T ultima  Cena^ 
nell'altro  il  Battesimo  di  N.  S.  Vi  aggiunse  altre  istorie 
lateralmente,  e  la  migliore  è  quella  de*  SS.  Pietro  e  Gio- 
vanni in  atto  di  sanare  infermi ,  bella  di  composizione  e 
ijparsa  d'imitazioni  raffaellesche.  In  patria  può  conoscersi 
nella  tavola  delle  stimate  a' Conventuali ,  e  in  alcuni 
cfuadri  da  stanza  presso  i  sigg.  Ferri  parenti  della  fami- 
glia di  Gaspare:  altri  ve  ne  ha  dubbi  o  mal  ritocchi.  Il 
P.  Civalli  M.  C.  che  scriveva  nel  fine  del  secolo  XVI, 
parla  di  questo  professore  con  molta  stima  y  come  può 
vedersi  nelle  antichità  Picene  al  Tomo  XXV.  Nella  re- 

(i)  Ne  son  debitore  al  nob.  s!g.  can.  Ercolani  che  gentilooeofe 
me  gli  trasmise,  raccolti  dal  sig.  can.  Piani  e  dal  sig.  Paolo  Antooio 
Ciccolini  gentiluomo  di  Macerata. 

(a)  Nrir  altra  edizione,  in  vigor  di  una  Ms.  notizia  lo  chiamai 
Serio,  e  dubitai  che  Siciolante  fosse  soprannome.  Il  sig.  Brandoicsc 
mi  avverti  di  un  epitaffio  presso  Mons. Galletti,  in  cui  egli  sicogno* 
mina  Siciolante ,  onde  il  Serio  potè  essere  piuttosto  suo  sopraooooie> 
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cente  descrizione  delle  pitture  di  Ascoli  trovo  che  un  Se- 
bastiano Gasparrini  da  Macerata ,  allievo  del  cav.  Poma- 
ranci ,  istoriò  a  fresco  una  cappella  di  S.  Biagio  in  quella 
città.  Io  dubito^  che  questi  sia  piuttosto  Giuseppe  Ba-Q* 
sliani  scolare  del  Gasparrini:  se  ne  addita  in  Macerata B**^'*>^^* 
un'altra  cappella  aXarmelitani  con  molte  pitture^  la- 
voro del  159  4* 

Marcantonio  di  Tolentino^  rammentato  in  Toscana  Marcanto- 
dal  Borghini  e  dopo  lui  dal  sig.  Colucci  (  Tom.  XXV  p-^J^tf^J"*" 
80  )  non  so  se  tornasse  in  patria  a  dipingere.  Di  Galdarola^ 
terra  nel  maceratese  ,  fu  un  Durante  de'Nobili,  pittore ^.«J»?** 
che  8^  ingegna  di  parere  michelangiolesco.  Una  sua  Ma- 
donna fra  quattro  SS.  si  trova  in  Ascoli  a  S.  Pier  di  Ca- 
stello ,  ove  ìsegnò'  il  nome  e  la ^  patria  e  V  anno  1 57 1  •  Di 
altra  scuola  credo  che  uscisse  un  Simone  de  Magistris^^'^^^i^^^f^* 
pittore  insieme  e  scultore ,  che  per  la  provincia  lasciò 
molte  opere.  Un  suo  quadro  de*  SS.  Filippo  e  Giacomo 
nel  duomo  di  Osìmo  del  i585  mostra  un  gusto  assai 
semplice  nella  composizione  e  nella  esecuzione  non  molto 
felice  :  non  cosi  in  altri  che  più  provetto^  come  io  credo^ 
lasciò  in  Ascoli.  Uno  del  Rosario  ve  n'  è  a  S.  Domenico^ 
ove  il  sig.  Orsini  molto  ha  trovato  da  lodare  nel  com- 
partimento delle  figure,  nel  disegno,  nel  colorito.  Ve  ne 
ha  un  altro  del  medesimo  tema  a  S.  Rocco,  che  al  primo 
si  preferisce,  toltene  le  figure  tagliate,delle  quali  abbiam 
fatto  menzione  scrivendo  di  Andrea  del  Sarto  e  poi  di 
Taddeo  Zuccaro.  Per  la  stessa  ragione  riprende  Carlo  Carlo  Ai« 
Allegretti  che  nella  città  istessa.  commise  simil  fallo.  È  ^^^^ 
pittor  vario,  e  da  conoscersi  in  una  Epifania  bassanesca 
che  pose  alla  cattedrale ,  pittura  che  fa  V  apologia  delle 
altre.  Il  sig.  Baldassini  nella  Storia  di  Jesi  presso  il  Co- 
lucci  ricorda  quivi  il  prete  Antonio  Massi  che  studiò  e  ^^^^^ 
mise  al  pubblico  qualche  pittura  in  Bologna;  ed  Antonio  Antouìo 
Sarti  che  io  credo  migliore  del  Massi  ^  lodandosi  molto 
la  sua  tavola  della  Circoncisione  alla  collegiata  del  Mas- 
saccio.  Questa  terra  fu  patria  di  Paolo  Pittori  che  ornò  ra-  J!*°'^. 
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gionevolmente  lei  e  le  sue  vicinanze.  E  questi  seryano 
come  per  saggio  de'pittori  provinciali  di  quella  età.  Molti 
altri  ne  lascio  indietro  parte  frescanti ,  parte  mediocri  , 
parte  anche  meno  che  mediocri.  È  ben  vero^  che  non 
pochi  sono  astretto  a  tacerne  sol  perchè  incogniti.  Nel 
rimanente  a'  incontrano  per  lo  stato  opere  assai  belle  e 
degne  che  se  ne  ricerchino  gli  autori  e  si  manifestino. 
RUraiUaU         Cominciò  la  pittura  fin  dalFepoca  precedente  ad  es- 
sere distratta  in  più  rami  ;  e  in  questa  epoca  si  moltipli- 
carono essi^  mercè  di  alcuni  talenti ,  acquali  piacque  di 
.   coltivare  questo  o  queir  altro  genere  di  rappresentanze. 
Conte.     Dopo  Jacopo  del  Conte  e  Scipione  da  Gaeta  si  celebrarono 
di^^MU.  ì  ritratti  di  Antonio  de'  Monti  romano  ,  che  fu  giudicalp 
de'Monti  ^^^'  ritrattisti  di  Gregorio  il  più  vero  ;  e  quegli  anco  di 
Prospero  Prospcto  c  di  Livia  Fontana  e  di  Antonio  Scalvati  ^  tutti 
Fonuna.  ^  tre  di  scuoia  bolognese  ;  a'  quali  aggiungasi  Pietro  Fa- 

S^alvtu.  ^^®^^^  mantovano. 

Pietro  Venendo  alla  prospettiva  ^  ella  fu  esercitata  egregia- 

Pro«pettù mente  da  Jacopo  Barocci  comunemente  detto  ilVignola^ 
^^',*g^^*"nome  grande  fra  gli  architetti;  la  qual  lode  ha  in  certo 
Jacopo    modo  fatto  dimenticare  quell'altra  di  prospettivo.  Ma  è 
da  sapere  che  i  primi  suoi  studi  furono  diretti  alla  pittura 
figurata  nella  scuola  del  Passarotti  a  Bologna  ;  finché  un 
naturale  trasporto  ne  lo  svelse  per  applicarsi  alla  prospet- 
tiva e  con  r  aiuto  di  essa  ^com'egli  soleva  dire  ^all'archi* 
tettura  ;  in  cui  operò  cose  mirabili ,  e  fra  esse  il  palazzo 
di  Caprarola.  Ivi ,  né  so  se  anche  in  altro  luogo ^  veggonsi 
quadrature  di  sua  mano*  Come  a  scrittore  glidiam  luogo 
anche  nel  secondo  indice  ;  ove^  omesse  altre  sue  opere , 
citiamo  i  due  libri  che  scrisse  di  questa  facoltà.  Grandi 
progressi  fece  in  Roma  la  prospettiva  dopo  il  Laureti  per 
l'ingegno  di  Gio.  Alberti  di  Città  S.  Sepolcro^  il  cui  elogio 
non  istò  a  replicare,  avendol  fatto  nel  Tom.  I  a  pag.  184. 
Tar({uinioll  BagUoue  nomina  i  due  amici,  Tarquinio  di  Viterbo  e 
^»^*}«^*^Gio.  Zanna  di  Roma,  de'quali  il  primo  dipingeva  prospet- 
Zvktù.  tive^  il  secondo  le  popolava  di  gente.  Nomina  i  due  firatelli 
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Conti  di  Ancona^  Cesare  bravo  in  grottesche  e  Vincenzio  Cesaree 
in  figure.  Questi  servirono  a'privati:  nelle  grottesche  e  in   conS*^ 
altre  gentili  pitture  del  Vaticano  molto  fu  adoperato 
Marco  da  Faenza  sotto  Gregorio  XIJI  ;  e  in  ciò  diresse  f  *^^ 
anco  altri  artefici.  Di  lui  più  distintamente  scriviamo 
fra'  Romagnuoli. 

Ne' paesi  del  palazzo  apostolico^  e  per  Roma  in  più    P«en 
luoghi  ^ebbon  parte  Matteo  da  Siena  ricordato  a  suo  luo-^«^teo  da 
go  e  Gio.  Fiammingo  che  il  Taia  ci  fa  conoscere  nella  Gio.Fiam- 
sàia  ducale;  e  specialmente  i  due  fratelli  Brilli  fiammin-  T^aSe 
ghi  frescanti  del  pari  e  pittori  a  olio,  Matteo  continuò   ^'^'^ 
sempre  la  sua  maniera  oltramontana  al  quanto  secca  e  di 
colorito  men  vero  ;  Paolo^  che  gli  sopravvisse,  la  riformò 
su  l'esempio  di  Tiziano  e  de'Caracci;  uomo  eccellente  in 
ritrarre  al  vivo  ogni  maniera  di  vedute  e  in  accordarvi  le 
storie;  de' cui  quadretti  è  piena  T  Italia.  Altri  due  pae- 
sisti vissero  in  Roma  a  que' tempi,  Fabrizio  parmigiano |^^*|^ 
che  può  paragonarsi  a  Matteo,  e  Cesare  piemontese  che 00»  e  Ce- 
più  si  conforma  con  Paolo.  Né  dee  ommettersi  Filippo  mooteiie. 
d'Angeli  y  che  dal  lungo  soggiorno  fatto  in  Napoli  è  chia-^fj^^Pgi^ 
mato  il  napoletano;  ma  nacque  in  Roma,  ove,  e  come 
già  dicemmo,  in  Firenze  fu  appla uditissimo.  Operò  co- 
munemente in  piccolo:  le  sue  vedute  son  condotte  con 
diligenza  e  ornate  di  figurine  che  mirabilmente  vi  ope- 
rano :  vi  son  di  lui  anco  alcune  battaglie. 

Però  in  questo  genere  e  in  gener  di  cacce  niuno  iii^***«^»«* 
que'  tempi  uguagliò  Antonio  Tempesti;  seguito,  ma  conj^^^^jjjj^ 
grande  intervallo ,  da  Francesco  AUegrini,  nomi  non^<«nce*co 
nuovi  a  chi  i  precedenti  fogli  ha  già  letti.  Si  può  loro  ag-fiianio'di 
giugnere  Marzio  di  Colantonio  romano,  quantunque  più  ^nio!^ 
ibrse  che  in  Roma  operasse  in  Torino,  ove  servi  al  card, 
principe  di  Savoia.  Era  anche  sperto  in  grottesche  e  in 
paesi,  e  assai  bene  dipingeva  in  fresco  picciole  istorie. 

In  questa  epoca  ricordò  il  Vasari  la  fabbrica  de'vasi^..^ 
di  terra  mvetnati  e  dipmti  a  pm  colon  con  si  beli  arte,  che  maiolica. 
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le  pitture  non  sarebbono  state  migliori  quando  Jossero 
state  fatte  a  olio  da  eccellentissimi  maestri.  Pretese  che 
tale  arte  fosse  ignota  agli  antichi; e  certamente  non  Teb- 
bono  sì  perfetta.  Il  sig.  Gio.  Batista  Passeri  che  tessè 
V  Istoria  delle  pitture  in  maiolica  fatte  in  Pesaro  e 
ne* luoghi  circonuicini ,  deriya  Tarte  fin  da  Luca  della 
Robbia  fiorentino^  che  trord  modo  di  dare  alla  terra  una 
coperta  d'invetriato  da  resistere  alle  ingiurie  del  tempo: 
cosi  furon  fatti  e  bassirilievi  ed  altari  che  tuttavia  esisto- 
no^ e  que'  pavimenti  che  si  descrissero  a  pag.  Sj.  Altri 
la  deri vano-dalia  Gina  ,  da  cui  passò  nell'isola  di  Maio- 
lica e  di  là  in  Italia  ;  e  questo  ritrovamento  fu  coltivato 
specialmente  nello  Stato  d'Urbino.  Era  in  uso  da  gran 
tempo  la  mezza  maiolica  :  la  maiolica  fina  cominciò  ivi 
circa  al  i5oo,e  n'era  fabbricatore  un  plastico  eccellente, 
di  cui  presso  i  domenicani  di  Gubbio  esiste  una  statua  di 
S.  Antonio  Abate  ben  modellata  e  ben  dipinta  ,  e  molti 
piatti  in  varie  nobili  case  col  suo  nome  jlf.  Giorgio  da 

ài^QtShio Ugubio.  Vi  notava  anche  Tanno;  per  cui  trovo  scritto, 
che  la  sua  fabbrica  par  che  cominciasse  liei  i5i9  e  avesse 
fine  nel  i537*  In  questo  tempo  anche  Urbino  coltivava 
la  plastica ,  e  quegli  che  in  essa  avanzò  quasi  tutti  di 

Federigo  quella  età ,  fu  Federigo  Brandani.  Ghi  crede  che  io  esa- 
""  °*  g^ri,  vegga  il  Presepio  che  lasciò  a  S.  Giuseppe  ;  e  dica- 
misi  chi,  fuori  del  Begarelli  modenese,  gli  si  possa  pa- 
ragonare per  vivacità  e  grazia  di  sembianti,  per  varietà 
e  proprietà  di  attitudini,  per  naturalezza  di  accessorii; 
animali  che  paion  veri;  due  bisacce  e  un  carattello  so* 
spesi ,  altri  arnesi  poveri  e  adatti  al  luogo,  tutto  è  mara- 
viglia :  la  figura  del  divino  Infante  è  forse  la  cosa  che  men 
sorprende  e  che  non  fini  di  perfezionare.  Né  intanto  la- 
sciavano gli  urbinati  di  avanzar  l'arte  de'vasi  verniciati, 
RoTìgo  i^cl  cui  lavoro  leggesi  avere  avuto  lode  un  M.  Rovigo  ur- 

l^rbiniu.  Jjioate.  Le  storie  che  dapprima  si  dipingevano  nelle  por- 
cellane erano  di  meschino  disegno,  a^ean  però  pregio 
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da' colori;  massime  pei*  un  rosso  bellissimo  che  poi  andò 
in  disuso  o  perchè  se  ne  perdesse  il  segreto ^.o  perchè  non 
si  accordasse  facilmente  con  gli  altri  colori. 

A  quella  finezza  di  lavoro  che  il  Vasari  racconta , 
non  si  giunse  che  intorno  al  i54o;  e  fu  merito  di  Orazio  f^^^ì! 
Fontana  di  Urbino^i  cui  vasi  per  la  perfezione  delle  ver-nioFoou- 
nici,  delle  figure  >  delle  forme  possono  per  avventura  an- 
teporsi a  quanto  ci  resta  di  antico.  Esercitò  V  arte  in  più 
luoghi  dello  Stato  ;  ma  singolarmente  in  Castel  Durante, 
oggidì  città  nominata  Urbania,  che  avea  una  terra  leg- 
.gerissima  e  acconcia  del  tutto  a  si  fatti  usi.  Operava  con 
lui  insième  Flamminio  suo  fratello,  che  chiamato  poi  a 
Firenze  dal  G.  Duca  di  Toscana  v'  introdusse  la  buona 
maniera  di  dipingere  i  vasi;  notizia  che  ci  dà  ora  il  sig. 
Lazzari^  e  dee  sapergliene  grado  la  storia  fiorentina  delle 
belle  arti.  Meli'  ottimo  gusto  nato  in  Urbino  ebbe  gran 
parte  il  duca  Guidobaldo ,  principe  amantissimo  delle 
belle  arti ,  che  la  fabbrica  fondò  e  mantenne  a  sue  spese. 
Mon  dava  libertà  a' pittori  di  far  disegni:  prescriveva  loro 
di  valersi  delle  stampe  de'  valentuoio^ini^e  singolarmente 
di  quelle  di  Bafiaello;  e  facea  porre  in  opera  anche  molti 
disegui  del  Sanzio  non  mai  editi^de'quali  egli  aveva  do- 
vizia. Quindi  quelle  stoviglie  si  dicono  in  Italia  comune- 
mente i  piatti  di  Raffaello; e  di  ciò  son  nate  certe  favole 
che  si  raccontano  di  suo  padre  e  di  lui  stesso  ;  e  il  sopran- 
nome di  boccalaio  di  Urbino^  dato  come  altrove  diremo^ 
a  si  grande  artefice  (i).  Vi  furono  adoperate  anche  alcune 
invenzioni  di  Michelangiolo^  e  molte  di  Raffaele  del  Colle 
e  di  altr'  insigni  professori.  Nella  vita  di  Batista  Franco 
leggesi  ch'egli  fece  infiniti  disegni  a  quest'uso;  e  in  quella 

(i)  Una  seconda  ragione  di  quella  denominazione  trovo  io  nel 
nome  di  Raffaello  Ciarla  >che  per  essere  uno  de'più  insigni  dipintori  Raffaello 
di  quelle  maioliche  e  quegli  che  per  comando  del  Duca  ne  portò  un  Ciarla. 
grande  assortimento  alla  corte  di  Spagna ,  potè  dar  luogo  ali*  equi- 
voco: si  sarà  allora  detto,  che  que'  piatti  eran  opera  di  Raffaello;  e 
il  volgo  ci  avrà  aggiunto  di  suo^  ch'erano  del  Sanzio. 
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di  Taddeo  Zaccaro  si  racconta  ,  che  gli  furon  commesA 
tutti  i  disegni  della  credenza  che  fu  fabbricata  per  Fi- 
lippo II  il  Cattolico  y  come  poc'anzi  ho  accennato.  Altre 
porcellane  furono  ivi  lavorate  per  Carlo  Y  e  per  diversi 
Principi  ;  né  poche  il  Duca  ne  ordinò  per  servigio  della 
sua  corte.  I  vasi  della  sua  Spezieria  passarono  e  son  tuttora 
in  quella  della  S*  Casa  di  Loreto  ;  e  tanto  piacquero  alla 
Regina  di  Svezia ,  che  per  averli  offerse  di  permutarli  con 
altrettanti  di  argento.  Un  grande  assortimento^  colla 
eredità  dei  Duchi  di  Urbino;  passò  in  potere  del  G. 
Duca  di  Firenze  ;  e  se  ne  vede  qualche  saggio  nella  B. 
Galleria  ;  alcuni  col  nome  de'paesi  loro  natii.  Ne  han  pure 
molte  case  di  Sigg.  romani  e  dello  Stato  di  Urbino;  né 
sono  cose  rare  in  Italia.  L'arte  fu  nel  suo  colmo  per  venti 
anni  o  in  quel  torno,  dal  i54o  al  i56o;  e  le  porcellane 
di  questo  tempo  non  sono  indegne  di  un  museo.  Mancati 
ì  Fontani  mancò  il  segreto  di  quella  vernice^  dice  il  sig. 
Lazzari:  cosi  quell'artifizio  andò  declinando  e  fini  in  una 
opera  di  pratica  e  di  mercanzia.  Chi  più  ne  desidera  legga 
il  precitato  Passeri,  che  inseri  quel  suo  opuscolo  nel  tomo 
IV  deXalogeriani  ;  e  non  dimentichi  il  Dizionario  urbi- 
nate e  la  Cronica  Durantina. 
Pittaram  Picciola  lode  é  la  pittura  de' corami:  nondimeno 
V  V'Tu-  P®*^^^  ^^  Baglione  la  commemora  nella  vita  di  Vespasia- 
no i^adA.  no  Strada  buon  frescante  romano  e  per  essa  il  commen- 
da I  non  si  taccia  del  tutto. 
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Il  Barocci  ed  altri,  parte  dello  stato,  parte  esteri, 
riconducono  il  buon  gusto  nella  scuola  romana. 


te  opere  di  Gregorio  e  di  Sisto,  e  molte  di  Clemente  ?^'*^"P" 
Vili  toglievano  quasi  dalla  scuola  romana  il  sapor  del  stile, 
buono;  ma  la  disponevano  insieme  a  ricuperarlo.  Roma 
con  tanto  ambir  le  pitture  tornava  a  poco  a  poco  ad  essere 
il  teatro  de'migliori  pittori;  come  fu  già  attempi  di  Leone 
X.  Ogni  luogo  vi  mandava  già  i  talenti  piò  scelti,  quasi 
come  le  città  greche  mandavano  i  più  prodi  cittadini  in 
Olimpia,  per  acquistarsi  palma  e  corona.  Il  Barocci  urbi- 
nate era  stato  il  primo  della  scuola  a  destarsi.  Egli  erasi 
formato  su  lo  stil  del  Goreggio,  sti  le  il  più  conducente  a 
riformare  un  secolo  trascurato  in  ogni  parte,  ma  special- 
mente nel  colorito  e  nel  chiaroscuro.  Cosi  foss'egli  rimaso 
a  Ro;na,  e  avesse  avuta  la  direzione  di  que'lavori  che  fa 
addossata  al  Nebbia,  al  Ricci,  al  Gircignani!  Vi  fu  per 
alquanto  tempo,  e  nelle  stanze  di  Pio  IV  aiutò  gli  Zucca- 
ri:  ma  dovette  partirne  dopo  che  alcuni  finti  amici  con 
esecrabile  tradimento  gli  diedero  per  invidia  il  veleno;  e 
guastarongli  la  salute  per  modo,  che  non  potè  mai  più  di- 
pingere  se  non  poco  e  inlerrottamente.  Tuttavia  allonta- 
natosi da  Roma,  si  trattenne  molto  in  Perugia  e  più  in 
Urbino;  e  di  là  mandò  di  tempo  in  tempo  i  suoi  quadri 
in  Roma  ed  altrove.  Da  essi  le  scuole  toscane  trasser  gran- 
d'utile  mercè  del  Gigoli,  del  Passignano  e  del  Vanni,  co- 
me dicemmo:  e  non  son  lungi  dal  credere  che  ne  profit- 
tassero anche  il  Roncalli  e  il  Baglione  per  alquante  opere 
deiruno  e  dell'altro  vedute  in  diversi  luoghi. 
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TtToieper         Comunque  siasL  dopo  i  prìncipi!  del  secolo  diciasset-» 

1«  basilica.      .  ^  .^••*  t«  •.• 

di  s.  Pìe-tesimo  furono  questi  cinque  m  grandissima  riputazione; 
^'"®'  siccome  tali  che  non  seguitassero  il  gusto  corrente.  Venne 
in  idea  fin  da' tempi  di  Clemente  Vili  di  ornare  il  tempio 
Vaticano  con  varie  storie  di  S.  Pietro  e  di  adoperarvi  i 
migliori  artefici;  idea  che  si  è  proseguita  per  lungo  tempo 
ridùcendo  poscia  i  dipinti  quadri  a  musaici;  giacché  le 
tavole  e  le  lavagne  non  resistevano  alla  umidità  di  quella 
basilica.  I  cinque  predetti  furono  scelti  a  dipingere  cia- 
scuno una  storia;  e  Bernardo  Castelli^  un  de  primi  uomini 
della  scuola  genovese^  fu  il  sesto  e  il  meno  applaudito. 
Rimunerati  ampiamente  con  denaro,  e  i  primi  cinque 
con  r  abito  di  Cavalieri,  mostrarono  alla  gioventù  col- 
r  esempio  loro^  che  il  regno  de' manieristi  era  in  sul  ca- 
dere. Grave  scossa  gli  diede  ancora  il  Caravaggio  con 
quel  suo  stile  tutto  natura;  e  il  Baglione  ci  attesta^  che 
questo  giovane  col  gran  plauso  che  riscuoteva  mis^  in  ge- 
losia Federigo  Zuccaro  già  vecchio  ed  entrò  in  rivalità 

Galleria  col  Cesari,  una  volta  suo  principale.  Ma  il  piò  grave  urto 
*'^°*'**. a' manieristi  lo  diedero  i  Caracci  e  la  scuola  loro.  Anni. 
i>ale  venne  a  Roma  non  molto  prima  del  1600^  invitato 
dal  Cardinal  Farnese  a  dipingere  la  sua  Gallerìa;  lavoro 
che  gli  portò  circa  a  ott'anni  di  tempo;  e  ciò  che  appena 
può  credersi,  5oo  scudi  di  guadagno.  Fece  anche  altreopere 
in  diverse  chiese.  Con  essolui  stettero  Lodovico  suo  cu- 
gino per  poco  tempo,  Agostino  suo  fratello  più  a  lungo, 
e  continuameiite  la  sua  scuola  ;  ove  si  contarono  fra  gli 
altri  un  Domenichino,  un  Guido,  un  Albano^  un  Lan- 
franco. Vi  vennero  in  diversi  tempi  e  già  maturi  non 
solo  ad  aiutare  il  maestro,  ma  ad  operare^  come  feceroi 
di  loro  invenzione. 

Roma  non  vedeva  già  da  alcuni  anni  se  non  due  e- 
stremi  nella  pittura.  Il  Caravaggio  e  i  seguaci  eran  pretti 
naturalisti;  l'Àrpino  e  i  suoi  erano  pretti  ideali.  Annibale 
insegnò  il  modo  d'imitar  la  natura  sempre  nobilitandola 
colla  idea;  e  di  sollevare  la  idea   verificandola  sempre 
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con  Id  Aatura.  Fu  da  principio  proverbiato  come  freddo 
ed  insipido,  perchè  non  era  smodato  e  furioso;  o  piutto- 
sto perchè  gran  merito  non  fu  mai  semk  grande  invidia. 
Ma  l'invidia  faccia  quel  che  può  e  sa;  si  divincoli,  si 
scontorca  ,  si  aiuti  con  protezioni^  con  amicizie^  con  ca- 
bale^ con  soverchierie  :  avrà  talora  il  meschino  piacere 
di  afflìggere  un  uomo  di  merito;  ma  non  avrà  forza  di 
acciecare  il  pubblico,  giudice  incorrotto  de'privati  e  con- 
sigliere rispettato  sempre  dai  principi. Si  aprila  Gallerìa 
de' Farnesi;  e  in  essa  Roma  vide  un  non  so  che  di  grande^ 
che  dopo  la  cappella  Sistina  e  le  camere  Vaticane  si  potea 
contare  per  terzo.  Allora  si  accorse  che  i  pontiBcati  pas- 
sati avean  profuso  denaro  per  guastar  Tarte;  e  che  il  se- 
greto de'Orandi  per  ravvivarla  in  due  parole  restringesi^ 
sceglier  bene  e  dar  tempo*  Indi  a  poco ,  tardi  è  vero  per- 
chè Annibale  più  non  era  tra' vivi^  ma  pur  finalmente 
ùsci  l'ordine  di  Paolo  V.  che  i  lavori  si  distribuissero  ai  p«t>k)  v. 
bolognesi:  cosi  cbiamavansi  allora  i  Caracci  e  gli  allievi; 
U3  de'quali, Ottaviano  Mascherini^  era  suo  architetto (i)» 
Cosi  fu  messo  nella  scuola  romana  un  fermento  nuovo  che 
se  non  tolse  del  tutto  l'antica  licenza^ la  represse  in  gran 
parte.  U  pontificato  di  Gregorio  XV  Lodovisi  fu  breve;  ^^g^"® 
loa  anche  per  dettante  di  nazionalità  favorevolissimo  ai 
bolognesi;  fra'quali  si  considerava  il  Guercino  da  Cento, 
comechè  seguace  del  Caravaggio  più  che  di  Annibale.  Egli 
fu  il  più  adoperato  in  S.  Pietro  e  in  villa  Lodovisi.  Segui 
poi  il  pontificato  di  Urbano  Vili  favorevole  ugualmente  ^yV??^ 
a'poeti  ea'pittori^qu^ntiiuque  più  felice  alla  pittura  che 
alla  poesia;  giacche  oontò,  oltre  a' caraccescbi ,  tinche  il 
Poussin,  il  Cortona  e  i  migliori  paesisti  che  avesse  il 
mondo.  Né  egli ,  né  il  Cardinale  suo  nipote  e  gli  altri  di 
quella  medesima  famiglia  lasciarono  d'impiegare  i  bravi 
pittori  0  in  S.  Pietro  o  in  palazzo  proprio  o  nella  nuova> 
(i)  Io  tale  professiooe  valse  più  che  ia  pittura:  ma  io  questa 
pure  avea  dato  di  se  buco  saggio  in  alcune  storie  della  loggia  dipinta 
sotto  Gregorio  Xlil. 

St.  Piti.  T.  11.  Q 
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chiesa  de'Gappuccini  ;  ove  le  tavole  degli  altari  si  dislri« 
buirono  al  Lanfranco^  a  Guido ^  al  Sacchi  ,  al  Berrettinii 
ad  altri  artefici  di  uome.  11  medesimo  stile  tennero  Ales^ 

dro  viT  ^^^^r^  ^I'  pontefice  di  gran  gusto  e  i  papi  susseguenti. 
Vivente  Alessandro  si  stabili  a  Roma  Cristina  già  Regina 
di  Svezia;  e  il  suo  trasporto  per  le  arti  del  disegno  animò 
e  provvide  non  pochi  artefici  di  quei  che  ricorderemo. 
Vero  è,  che  ì  più  valenti  uomini  di  questft  epoca  conviea 
differirli  ad  altro  luogo,  appartenendo  essi  per  ogni  titolo 
alla  scuola  bolognese;  e  di  alcuni  si  è  detto  già  nella  fio- 
rentina. Veniamo  a' particolari. 

Federigo  Barocci  potrebbe  per  l'età  collocarsi  nell'e- 
poca precedente;  ma  il  suo  merito  lo  fa  ascrivere  a  que* 
sta;  ove  io  racchiudo  i  riformatori  dell'arte.  Apprese  i 
Batista  priucipii  da  Batista  Franco^  veneziano  di  nascita  e  fio- 
rentino di  stile.  Questi  ancor  giovane  ito  a  Roma  per  suoi 
studi  invaghi  del  grande  di  Michelangiolo ,  e  copiò  di  lui 
e  quivi  e  in  Firenze  quanto  potè  vederne  di  pitture, di 
disegni, di  statue.  Divenne  disegnator  valentissimo,  ben- 
ché non  così  valente  coloritore  né  cosi  sciolto;  siccome 
quegli  che  tardi  si  era  volto  a  tingere.  In  Roma  dee  co- 
noscersi alla  Minerva  in  alcune  storie  evangeliche  dipinte 
a  fresco  in  una  cappella  e  dal  Vasari  preferite  a  quant'al- 
tro  fece.  A  fresco  pure  adornò  il  coro  della  metropolitana 
di  Urbino )  e  in  essa  lasciò  una  Madonna  a  olio, formata 
fra' SS.  Pietro  e  Paolo  del  miglior  gusto  fiorentino;  sen- 
nonché il  S.  Paolo  è  figura  alquanto  stentata.  A  olio  è  una 
sua  gran  tavola  nella  tribuna  di  S.  Veqanzio  in  Fabriano; 
entrovi  la  Madre  divina  col  Titolare  e  due  altri  SS.  Coni- 
protettori.  Nella  sagrestia  della  cattedrale  di  Osimo  vidi 
molti  suoi  quadretti  della  Vita  di  G.  C.  dipinti  nel  i547i 
come  raccogliesi  dalle  scritture  dell'archivio;  cosa  rara; 
essendo  il  Franco  pressoché  ignoto  alle  quadrerie.  Da  que« 
sto  artefice^  mentre  in  Urbino  si  tratteneva >  appi*ese  il 

Federigo  Barocci  a  disegnare  e  a  far  molto  studio  su  i  marmi  anti^ 
chi.  Ito  poi  a  Pesaro  si  esercitò  a  copiar  Tiziano  ;  e  dà 
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Bartolommeo  Genga  architetto^  figlio  di  Girolamo  e  zio 
del  Barocci,  fu  introdotto  nella  geometria  e  nella  prò* 
spet tira.  Passato  indi  a  Roma ,  si  acquisito  miglior  corre- 
zione di  disegno  e  adottò  lo  stile  di  Baflfaello.  Con  esso 
dipinse  pel  duomo  di  Urbino  la  S.  Cecilia,  e  ancor  meglio 
e  più  originalmente  il  S*  Sebastiano;  opera  che  il  Mancini 
anteponeva  nel  gusto  solido  a  tutte  V  altre  del  Barocci. 
Ma  il  suo  carattere  dolce  ed  ameno  lo  guidò  quasi  per 
mano  alla  similitudine  del  Coreggio;  sul  cui  esempio 
formò  in  patria  il  bellissimo  quadro  de'  santi  Simone  e 
Giuda  a'Gonventuali. 

Tuttavia  non  fu  questa  la  maniera  che  sposò  per  sua; 
ma  una  imitazione  più  libera  di  quel  grand'  esemplare. 
Nelle  teste  de'fanciulli  e  delle  donne  assai  gli  va  appres- 
so; e  cosi  nella  facilità  delle  pieghe,  ne' puri  contorni^ 
nel  modo  di  scortar  le  figure  :ma  generalmente  il  suo  di* 
segno  è  men  largo,  il  chiaroscuro  è  men  ideale;  le  tinte 
se  han  lucentezza  e  se  imitano  nella  scelta  la  bella  iride 
di  Coreggio,  non  sono  cosi  forti ,  né  hanno  ug'pal  vero.  E 
però  maraviglioso,  che  i  suoi  colori  per  contrarietà  che 
fra  se  abbiano ,  sotto  il  mio  pennello  diventano  tanto  uniti, 
t:he  non  vi  è  musica  sì  bene  armonizzata  all' orecchio^ 
com'è  all'occhio  una  sua  pittura.  Effetto  è  questo  in  gran 
parte  del  chiaroscuro  a  cui  tanto  attese,  e  a  cui  per  tutta. 
r  Italia  inferiore  si  può  dir  che  fu  il  primo  a  ridestare 
gli  artefici.  Per  V  effetto  del  chiaroscuro  formavasi  sta* 
tuette  di  creta  o  di  cera  ;  nella  quale  arte  non  cedeva  agli 
statuari  più  esperti.  Per  la  composizione,  per  la  espres« 
sione  di  ogni  figura  consultava  il  vero.  Provava  in  varie 
guise  i  modelli  e  interrogavagli  se  in  quell'atteggiamento 
sentissero  sforzo  alcuno ,  finché  giugneva  in  tutto  a  tro- 
vare il  più  naturale:  cosi  in  ogni  vestito,  in  ogni  piega 
non  faceva  linea  se  non  veduta  in  modello.  Patto  il  dise- 
giH),  preparava  un  cartone  grande  quanto  1'  opera,  e  cal- 
candolo su  la  imprimitura  della  tela  segnava  con  lo  stile 
i  dintorni  :  e  in  altro  più  piccolo  provava  la  disposizione 
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de'  colori  ;  e  V  eseguiva  poi  in  grande.  Prima  però  di  co- 
lorire formava  esattamente  il  suo  chiaroscuro  su  Tesem^ 
pio  dei  buoni  antichi  (  v.  T»  I  p.  i  29  ),  del  qual  metodo 
lasciò  orme  in  una  N.  D.  fra  vari  SS.  che  vidi  in  Roma 
presso  i  principi  Albani ,  quadro  che  l'autore ,  credo  oc- 
cupato da  morte,  non  finì  di  colorire.  Altro  quadro  pure 
imperfetto,  e  perciò  istruttivo  e  pregiato  molto,  ne  hanno 
i  nobb«  Oraziani  a  Perugia.  In  somma  egli  in  ogni  quadro 
ebbe  in  mira  il  perfetto;  massima  che  basta  agli  artefici 
ben  disposti  da  natura  per  giugnere  alla  eccellenza. 

Dal  Bellori,  che  scrisse  la  vita  del  Barocci,  si  ha  il 
catalogo  delle  sue  pitture.  Poco  vi  si  trova  che  non  sia  di 
soggetti  sacri  ;  alcuni  ritratti ,  e  queir  incendio  di  Troia 
che  in  di^.tele  dipìnse ,  e  una  di  esse  adorna  ora  la  Gal- 
leria Borghesi.  Fuor  di  ciò  il  suo  pennello  servi  alla  reli- 
gione e  parve  fatto  per  quella:  cosi  devoti,  dolci  e  acconci 
a  destare  sentimenti  di  pietà  sono  gli  affetti  che  dipinge 
nelle  sue  istorie.In  Roma  ne  ha  la  Minerva  la  Istituzione 
del  Sacramento,  tavola  che  gli  commise  Clemente  X;  la 
Vallicella  i  due  quadri  della  Visitazione  e  della  Presen- 
tazione. Nel  duomo  di  Genova  è  un  suo  Crocifisso  con  N* 
D.  e  i  SS.  Gio.  e  Sebastiano ,  in  quel  di  Perugia  la  Depo- 
sizione ,  in  quel  di  Fermo  il  S.  Giovanni  Evangelista , 
in  quel  di  Urbino  V  ultima  Gena  di  N.  S.  Altra  Deposi- 
zione e  un  quadro  del  Rosario  co' misteri  dintorno  è  in 
Sinigaglia,  e  nella  vicina  città  di   Pesaro  la  Vocazione 
di  S.  Andrea,  la  Circoncisione ,  la  S.  Michelina  estatica 
sul  Calvario,  figura  unica  che  riempie  un  quadro,  da  Si- 
mon Cantariui  giudicata ,  dicesi ,  il  capo  d'opera  delFau- 
tore.  Urbino,  oltre  le  pitture  già  accennate  ed  alquante 
altre  >  ha  il  S.  Francesco  orante  presso  i  Cappuccini ,  e 
presso  i  Conventuali  la  gran  tavola  del  Perdono,  in  cui 
consumò  sette  anni.  La  prospettiva,  il  bel  giuoco  della 
luce  y  il  linguaggio  di  que 'tanti  volti,  il  colore, l'armonia 
di  quell'opera  non  si  concepì rebbono  facilmente  da  chi 
non  la  vide:  l'autore  se  ne  compiacque,  vi  scrìsse  il  sup 
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nome ,  1*  intagliò  ad  acqua  farle.  Beltissìma  è  la  sua 
Nunziata  a  Loreto^  e  quell'altra  a  Gubbio,  ancorcbè  non 
finita,  il  Martirio  di  S.  Vitale  alla  sua  chiesa  di  Ravenna, 
e  il  quadro  della  Misericordia  fatto  pel  Duomo  di  Arezzo 
e  trasferito  poi  nella  R.  Galleria  di  Firenze.  Simil  quadro 
esiste  nello  spedale  di  Sinigaglia  copiatovi  dalla  scuola  del 
Barocci,  che  in  moltissime  chiese  dello  Stato  di  Urbino 
e  dell'Umbria ,  e  in  alcune  del  Piceno  ha  replicate  le  ta- 
vole del  suo  maestro  ;  e  talora  si  bene,  che  sembra  aver 
lui  ritocco  il  lavoro. 

Lo  stesso  parmi  da  dire  di  alcuni  suoi  quadri  da 
stanza,  che  si  riveggono  in  più  Gallerie ;quar è  TAdora- 
zione  che  fa  N.  D.  al  divino  Infante ,  che  osservai  nella 
libreria  ambrosiana  in  Milano,  in  casa  Bolognetti  a  Roma 
e  in  altra  nobile  di  Cortona ,  e  la  leggo  indicata  altresì 
nella  imp.  Galleria  di  Vienna.  Trovasi  pur  replicata  mol* 
to  una  testa  deir  Ecce  Homo*,  e  certe  sue  sacre  famiglie 
che  variava  mirabilmente:  vi  ho  veduto  S.  Giuseppe  in 
atto  di  dormire  ,  e  tale  altra  volta  in  casa  di  Zaccaria  in 
atto  di  alzare  nna  portiera  ,  e  nel  Riposo  di  Egitto,  che 
dalla  sagrestia  de'gesuiti  di  Perugia  fu  trasferito  nelle  ca- 
mere del  papa,  in  attedi  corre  alcune  ciliege  pel  fanciullo 
Gesù;quadro  che  par  fatto  ad  emulazione  del  Correggio.  No- 
ta il  Bellori, ch'essendo  piaciuto  noolto,  più  volte  lo  ripetè. 

La  scuola  del  Barocci  si  estese  per  quel  ducato  e  pei8cooia/«i 
luoghi  vicini  :  ancorché  il  suo  migliore  imitatore  fosse  il  ^^^^' 
Vanni  senese  che  mai  non  istudiò  in  Urbino.  Gli  allievi 
di  Federigo  furono  in  gran  numero  :  ma  restati  comune- 
mente ne'lor  paesi  non  dilatarono  mai  le  idee;  e  dello 
stile  di  lui  pochi  ritrassero  lo  spirito  ;  i  più  si  fermarono 
nel  Còrpo  e  nella  corteccia,  eh' è  il  colorito.  Anzi  questo 
niedesimo  alterarono,  usando  in  maggior  dose  que^cinabr^ 
e  azzurri  che  il  maestro  avea  usati  più  temperatamente; 
e  talora  non  senza  riprensione,  come  notarono  il  Bellori 
e  l'AIgarotti.  Le  carni  sotto  il  lor  pennello  spesso  diven- 
tano  livide,  e  i  contorni  troppo  sfumati.  Elenco  esatto  dì 
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costoro  non  può  distendersi:  io  terrò  dietro  non  solo  agli 
scrittori  delle  cose  urbinati^  ma  a  certe  guide  e  tradizio- 
ni raccolte  in  varii  paesi;  e  son  certo  cbe  se  alcuno  di  essi 
non  fu  erudito  dalla  voce  del  Barocci,  per  la  patria  e  per 
la  età  lo  potea  essere;  e  fu  sicuramente  erudito  dalle  sue 
pitture, 
f  rjiijcesco         ^^^^  ^^  P"^  ^^^^  ^^^  nipote  6  scokre  insieme  di  Fe- 
BaidcUi.  derigo^  detto  Francesco  Baldelli  ;  non  trovo  di  lui  altra 
memoria^  eccetto  una  tavola  che  pose  in  S.  Agostino  di 
Perugia  nella  cappella  Danzetta;  di  cui  fa  menzione  il 
Crispolli  istorico  di  quella  città  a  pag.  i33. 
„  .  Del  Bertuzzi  e  del  Forino  non  ho  veduto  se  non  copie 

Forino,  de  quadri  barocceschi,  o  deboli  produzioni.  Copista  eccel- 
lente ne  fu  Alessandro  Vitali  d'Urbino,  nella  qual  città 
dro  Vitali  alle  Suore  della  Torre  resta  la  Nunziata  di  Loreto  copiata 
da  lui  in  guisa^  che  par  rivedere  T  originale.  Il  Barocci 
godeva  di  questo  suo  talento,  e  volentieri  a'  suoi  quadri 
iacea  ritocchi  ;  e  forse  gliene  fece  grazia  nella  S.  Agnese 
e  nel  S.  Agostino  posti  dal  Vitali  luna  in  duomo,  laltro 
agli  Eremitani,  ove  in  certo  modo  avanza  se  stésso.  An- 
ji^^^j^j.  Ionio  Vivìaniy  detto  il  sordo  di  Urbino,  fece  similmente 
Urbiuo.  copie  esattissime  del  maestro,  che  si  conservano  tuttora 
presso  i  nobili  suoi  eredi.  Fu  anch'egli  favorito  molto  da 
Federigo,  di  cui  in  ptria  è  detto  nipote;  quantunque 
il  Baglione  che  ne  compilò  la  vita,  tacesse  questa  circo- 
stanza. Lasciò  quadri  in  Urbino  di  buon  gusto  baroccesco; 
jìpecialmente  il  S.  Donato  in  una  chiesa  suburbana  di  cui 
è  titolare.  Né  però  si  può  dir  questo  il  proprio  suo  stile, 
l^ercìocchè  stato  a  Roma  in  tempi  diversi,  istraito  ivi  an 
e  he  dal  Mascherini,  impegnatosi  in  certo  tempo  alla  imi- 
tazione del  Cesari  e  alla  fretta  de*pratici  ricordati  da  noi 
altre  volte»  presenta  in  quella  Metropoli  varii  pennelli, 
]>er  cosi  dire,  e  i  più  nobili  fra  quanti  ne  usò.  Certamente 
le  pitture  a  fresco  che  in  Roma  ne  restano  in  diversi  luo- 
ghi, non  danno  di  lui  quella  idea  che  ne  ispira  a  Fano  la 
\asta  opera  che  condusse  nella  cliìesa  de'  Filippini.   Ivi 
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nella  volta  e  nel  cappelloueespre^se  varie  istorie  del  prin- 
cipe degli  apostoli,  a  cui  è  dedicalo  il  tempio.  Usuo  gusto 
quivi  è  composto  di  molle  belle  imitazioni^  del  Barocci 
e  di  Baffaello  specialmente.  11  eh.  Sig.  Arciprete  Lazzari 
vuol  che  questo  Antonio  Viviani  andasse  in  Genova^  e  che 
il  Soprani  per  iscambio  lo  nominasse  Antonio  Antoniaiii,  Antonio 
dando  così  al  Barocci  uno  scolare  che  mai  non  ebbe  esi  ^"'^^"^'"'^ 
stenza.  Di  questa  opinione  noi  favelleremo  più  opporlu* 
namente  nella  scuola  genovese.  Un  secondo  Viviani  si 
aggrugne  a  questo  dalla  tradizione  degli  urbinati,  ed  è 
Lodovico,  germano  o  cugino  del  precedente:  questi  talo-Lodoric© 
ra  assai  tiene  del  Barocci,  come  nel  S.  Girolamo  in  duo    ^^^'*»^* 
xno;  talora  più  si  avvicina  a' veneti,  come  nella  Epifania 
al  monastero  della  Torre. 

Pittore  pressoché  ignoto  alla  istoria,  ma  di  un  me* 
rito  singolare,  è  Filippo  Bellini  urbinate;  di  cui  non  vidi  FiIìbdo 
opere  in  patria,  ma  sì  molte  in  olio  e  a  fresco  sparse  per  Beiiiui. 
varie  città  della  Marca.  É  seguace  del  Barocci  comune- 
mente come  nel  quadro  della  Circoncisione  alla  Basilica 
di  Loreto,  nello  sposalizio  di  M.  D.  al  duomo  di  Ancona, 
in  una  Signora  presso  ai  Conti  Leopardi  d'Osimo.  Com- 
parisce però  talora  esemplare  di  uno  stile  risoluto  e  vi 
Tace,  forte  coloritore  e  compositore  di  macchina.  Spiega 
questo  carattere  in  alcuni  lavori  fatti  in  Fabriano  nel  suo 
miglior  tempo  (i),  e  specialmente  nelle  Opere  della  mi- 
sericordia che  sono  quattordici  istorie  trascelte  dalla 
Scrittura  ed  espresse  nella  chiesa  della  Carità.  Veggonsi 
da  colti  forestieri  con  ammirazione,  e  par  nuovo  che  tal 
pittore,  degno  che  se  ne  scriva  la  vita  e  V  elenco  delle 
pitture,  non  abbia  avuto  luogo  finora  negli  abbeccedari. 
Udii  anche  celebrare  la  cappella  istoriata  da  lui  a  fre- 
sco ai  Conventuali  di  M.  Alboddo,  ov'  espresse  il  marli- 

(t)  Nella  nota  (non  sempre  esalta)  delle  pitture  fabrianesi  oì* 
irei  i4  quadri  predetti^  soo  riferite  del  medesimo  penoello  altre 
seltc  opere» 
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rio  (li  S.  Gaudenzio:  la  trovo  descritta  nella  Guida  di 
quella  città. 
Il  V.  ^^:  Antonia  Cimatori  è  anche  detto  Antonio  Visacci  non 
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pur  dal  volgo,  ma  fin  da  Girolamo  Benedetti  nella  Re- 
lazione che  lui  vivente  compose  su  le  feste  fatte  in  Ur- 
bino pel  ricevimento  di  Giulia  de'  Medici  sposata  al 
principe  Federigo.  Quivi  il  Cimatori  sMmpiegò  in  dipin- 
gere gli  archi  e  i  quadri  esposti,  insieme  col  minor  Vi- 
l^»y^jj^  viani,  col  Mazzi,  colFUrbani.  Il  suo  forte  par  che  fosse  il 
disegno  a  penna  ed  il  chiaroscuro;  siccome  mostrano  certi 
smn  grandiosi  Profeti  trasferiti  dal  duomo  al  palazzo  Apo- 
stolico. Nel  dipingere  vai  quanto  basta.  Liasciò  in  patria 
non  molte  opere;  fra  le  quali  a  S.  Agostino  la  tavola  di 
S.  Monica.  Restano  in  diversi  luoghi,  e  se;;natamente  nel 
duomo  di  Cagli,  le  sue  copie  tratte  dagli  originali  del 
GiniìoCe.^a'*^cì»  Visse  c  molto  operò  in  Pesaro,  ove  istruì  Giulio 
**'®*^*6"' Cesare  Begni  pittor  risoluto  e  di  fuoco,  buon  prospettivo 
e  seguace  molto  de^eneti  presso  i  quali  studiò  e  dipinse: 
molto  lasciò  in  Udine;  molto  più  in  patria ,  celere  ^  non 
finito,  ma  di  buon  efietto  nel  totale  della  pittura.  Nella 
descrizione  odeporica  della  Spagna  (T.  II  p.  i3o)  son 
GioTanni  «onainati  Gio.  e  Francesco  d'Urbino,  che  circa  il  1675 
>*  '■••«'^^e-  par  che  fossero  pittori  ammendue  di  corte  e  ornatori  del- 
l'Escuriale.  Il  secondo  era  in  (spagna  venuto  ancor  gio* 
vinetto;  ma  dotato  di  grande  ingegno  divenne  assai  presto 
artefice  grande,  loda tissimo  dal  contemporaneo  P.  Si^en- 
za  e  da  coloro  che  in  un  chiostro  di  quel  grandioso  luogo 
videro  il  Giudizio  di  Salomone  e  le  altre  sue  dìpintare; 
mori  giovane.  Che  questi  possano  appartenere  al  Barocci, 
fa  sospettarlo  la  età  loro  e  la  pratica  di  quella  splendida 
corte,  usa  a  invitare  d'Italia  a'servigi  suoi  i  maestri  di 
maggior  nome  o  gli  allievi  loro.  Ma  non  avendone  positiva 
notizia,  né  trovando  indicazione  del  loro  stile,  non  oso 
assegnar  questi  due  al  Barocci  ;  ben  mi  compiaccio  di 
rendergli,  comunque  ciò  sia,  alla  gloriosa  lor  patria,  onde 
si  erano  divelti. 
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Da' concittadini  del  Barocci  passando  agli  esteri  vi  è' 
stato  chi  ha  creduto  suo  discepolo  Andrea  Lilio,  di  Anco-  Lilio. 
na;  io  lo  credo  suo  seguace^  ma  nel  colorito  più  che  nel 
resto.  Fu  partecipe  de'  lavori  che  si  faciean  sotto  Sisto ,  e 
dipinse  anco  per  chiese,  le  più  volte  a  fresco  e  talora  in 
società  col  Sordo  di  Urbino.  Ito  colà  giovinetto,  ci  visse 
fino  al  regno  di  Paol  V;  scemando  però  nell'arte  per  do- 
mestiche afflizioni  f  solite  a  diminuire  il  vigore  al  corpo 
non  meno  che  alla  mente.  Ancona  ha  varie  sue  pitture 
a  fresco  e  di  vario  merito.  Ha  pure  de'  suoi  quadri  a  olio 
a'  Paolotti ,  in  S.  Agostino  e  qui  nella  sagrestia  alcune 
istorie  di  S.  Niccola  molto  pregiate.  Sopra  tutto  encomiasi 
un  suo  Martirio  di  S.  Lorenzo^  da  molti  ascritto  al  Ba- 
rocci  ;  di  che  veggasi  la  Guida  di  M.  Alboddo^  e  quivi  la 
chiesa  di  S.  Caterina  ov'  è  posto.  Una  sua  grande  opera  ò 
al  duomo  di  Fano;  il  quadro  di  tutt'i  SS.,  ben  ordinato 
nelle  moltissime  figure  e  variato  bene  ;  e  se  non  disegnato, 
tinto  almeno  di  buon  gusto  baroccesco. 

Di  Giorgio  Picchi  durantino  scrissi  nell'altra  edizione 
fra  gli  scolari  del  Barocci  y  seguendo  la  voce  che  ne  corre 
in  Pesaro  e  in  Rimini  ;  ma  prodotta  dal  Sig.  Colucci  la 
cronaca  di  Castel  Durante,  ove  di  questo  artefice  morto 
pochi  anni  prima  stesamente  si  tratta  ,  non  vi  ho  trovata 
tal  notizia.  Dubito  dunque  che  se  ne  abbia  a  giudicare 
come  del  Lilio,  con  cui  debbe  essersi  trovato  in  Roma  ai 
tempi  di  Sisto  V,  se  la  cronaca  dice  il  vero.  Ella  racconta 
che  lavorò  alla  Libreria  Vaticana,  alla  Scala  Santa,  al 
Palazzo  di  S.  Giovanni  ;  e  pare  strano  che  tutto  ciò  fosse 
ignoto  al  Baglione  che  cose  simili  scrisse  del  Lilio  e  di 
altri,  e  del  Picchi  non  fece  motto.  Comunque  sia,  è  an- 
cor questo  considerevole  artefice ,  a  cui  la  maniera  del 
Barocci ,  eh'  era  in  voga  a'  suoi  giorni ,  dovea  piacere  ; 
ancorché  la  tenesse  or  meno  come  nel  gran  quadro  della 
Cintura  a  8.  Agostino  di  Rimino,  or  più  come  nelle  storie 
di  S.  Marino,  che  nella  chiesa  del  Santo  dipinse  nella 
città  predetta.  Sussistono  altri  suoi  lavori^  a  olio  e  a  fresco^ 
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in  Urbino,  nella  sua  patria ^  a  Cremona  e  altroye  ;  e 
quantunque  vasti ,  di  oratori  e  di  chiese  intere ,  non  do* 
Teano  costargli  molto,  dopo  avere  in  Roma  appresa  Tarte 
di  fiir  volare  il  pennello. 

Della  scuola  pure  di  Federigo  è  creduto  in  S.  Gine- 

Domenico  sio ,  terra  della  Marca ,  Domenico  Malpiedi  »  di  cui  mano 

Biaipiedi.  ^|  conservano  nella  collegiata  i  Martini  de'SS.  Ginesio  ed 
Eleuterio,  lodati  molto.  Ne  restano  altri  lavori ,  e  dai 
prezzi  pagatigli  si  congettura  che  avea  credito  di  valen- 
tuomo, notizie  dovute  da  noi  al  sig.  Colucci.  Viveva  nel 
1596,  e  circa  lo  stesso  tempo  un  altro  Malpiedi  che  a  S. 
Francesco  di  Osi mo  fece  una  Deposizione,  e  vi  scrisse 

Malpiedi?  F^^nciscus  Mulpcdius  de  S.  Ginesio ,  quadro  assai  sem* 
plice ,  di  pochissimo  rilievo  e  da  non  ravvisarvi  il  Barocci 
se  non  lontanamente  nel  colorito. 

La  Guida  di  Pesaro  ascrive  alla  medesima  scuola  e 

Terensi.  dice  buonissimo  pittore  Terenzio  Terenzio  soprannomi* 
nato  il  Rondolino  ;  di  cui  sono  ivi  quattro  tavole  in  pub* 
blico  e  più  altre  nelle  vicinanze  della  città  (  pag.  80  )« 
Quivi  pure  si  accenna  che  servi  in  Roma  il  card,  della 
Rovere,  e  che  pose  un  quadro  a  S.  Silvestro.  Il  quadro  di 
S.  Silvestro  in  capite,  che  rappresenta  N.  Signora  fra  vari 
SS.,  è  ascritto  dal  Titi  a  un  Terenzio  di  Urbino  che  se- 
condo il  Baglione  servì  al  card.  Montalto.  Non  dubito  cbe 
nelle  memorie  pesaresi  corresse  qualch' equivoco  nel  no- 
me del  cardinale ,  e  che  questi  due  pittori  si  possano,  o , 
a  dir  meglio ,  si  debbano  riunire  in  uno.  Terenzio  Ron- 
dolino è  lo  stesso,  pare  a  me,  che  Terenzio  d'Urbino  ; 
e  verisimìl  mente  in  Roma  prese  il  nome  da  Urbino 
Capitale  di  Pesaro.  Comunque  voglia  chiamarsi  questo 
pittore,  sappiamo  dal  Baglione  che  Terenzio  d'Urbino  fa 
falsario  celebre  ;  che  dopo  avere  venduti  a'  meno  accorti 
molti  quadri  suoi  per  buoni  antichi,  si  provò  a  fare  lo 
stesso  inganno  al  card.  Peretti  nipote  di  Sisto  Y  e  suo 
mecenate.  Gli  propose  una  sua  pittura  per  un  Raffaello: 
ma   scoperta  la  frode,  Terenzio  fu   cacciato  da  quel- 
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la    corte  ;   di  cbe   accoratosi ,  in  età  ancor  giovane  ai 
mori. 

Felice  e  Vincenzio  Pellegrini  fratelli  nati  in  Perti- Vincenzio 
già  e  in  easa  vivuti^soDO  ricordati  dall'Orlandi  e  dal  Pellegrini 
Pascoli  come  scolari  del  Barocci.  11  primo  divenne  ottimo 
disegnatore  >  e  nel  pontificato  di  Clemente  Vili  fu  chia* 
jnato  in  Roma  forse  in  aiuto  del  Cesari^  giacché  non  si 
sa  che  ivi  lasciasse  opera  in  proprio  nome  :  qualche  copia 
del  Barocci  n'  esiste  in  Perugia; e  si  sa  che  in  tali  lavori 
soddisfaceva  molto  al  maestro.  L' altro  «nominato  dal 
Bottari  nelle  note  alla  vita  di  Bafiaello;  e  so  di  averne 
veduto  in  Perugia  qualche  tavola  nella  sagrestia  di  S. 
Filippo,  di  uno  stile  piuttosto  secco  e  da  non  potervi 
ravvisare  la  pretesa  istituzione.  Pud  essere  che  dapprima 
il  Barocci  coltivasse  questi  due  ingegni,  e  che  dipoi  si  ri- 
volgessero ad  altro  stile.  In  Ventura  Marzi  trovasi  esem-Ventnra 
pio  simile.  Egli  nel  Dizionario  de' professori  urbinati  8Ì^*^*^* 
vuole  della  scuola  del  Barocci  ;  il  suo  stile  però  è  diverso^ 
e  direi  cattivo  se  ogni  suo  quadro  fosse  simile  al  S.  Uo- 
mobuono  che  vidi  nella  sagrestia  della  metropolitana  : 
ma  egli  ne  fece  de'migliori:  è  antico  dettato,  non  s'im- 
para se  non  si  erra.  Benedetto  Bandiera  perugino  e  ba-^°^^^ 
roccesco  quanto  pochi  altri, dicesi  parente  del  Vanni; da 
cui  forse  egli  derivò  tal  maniera  ,  se  stiamo  air  Orlandi. 
Ma  il  Pascoli  e  su  questo  punto  e  su  la  età  dell'  artefice 
lo  consuma;  e  lo  vuole  erudito  del  Barocci  in  Urbino  per 
più  anni,  e  poi  osservator  diligente  di  quante  pitture  iu 
altri  paesi  potè  rintracciarne. 

Mentre  la  fama  del  Barocci  empiva  V  Italia,  venne 
in  Urbino  e  in  casa  di  lui  dimorò  qualche  tempo  Claudio  ciMdi« 
Bidolfi  ,  detto  pure  Claudio  Veronese  dalla  patria  in  cui   ^'*^°**** 
era  nato  nobile.  Ebbe  ivi  maestro  Dario  Pozzo  autore  di    Dario 
poche  ma  degne  opere,  e  dopo  quella  prima  erudizione   ^^'^^^ 
stette  più  anni  senza  valersene.  Stretto  poi  da  indigenza 
divenne  scolar  di  Paolo  ed  emulatore  anco  de'  Bassani  ; 
e  schivo  della  patria  che  abbondava  allora  di  pittori,  si 
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trasferi  a  Roma  e  di  là  in  Urbino.  Scrirono  che  da  Fede- 
rigo apprendesse  cert'amenità  di  stile  e  una  più  bell'aria 
di  teste.  Si  ammogliò  in  Urbino; e  fissò  poi  la  sua  dimora 
nella  terra  di  Corinaldo  y  ove  e  ne'  luoghi  vicini  lasciò 
gran  numero  di  pitture  che  di  poco  cedono  nelle  tinte 
a'  sommi  coloritori  della  sua  scuola  natia  ,  ma  son  con- 
dotte con  un  disegno^  con  una  sobrietà  e  con  una  finitezza 
da  poter  loro  talvolta  destare  invidia.  11  Ridolfi,  che  ne 
scrisse  la  vita  assai  brevemente^  non  riferi  forse  la  metà 
delle  sue  opere.  Ne  ha  Fossombrone^Cantiano,  Fabriano, 
e  Rimino  ne  possiede  un  Deposto  di  Croce  veramente 
bellissimo.  Parecchie  se  ne  leggono  nella  Guida  di  Mow 
ialboddo  edita  da  pochi  anni.  Ricco  n'è  Urbino^  ove  se 
ne  pregia  singolarmente  la  Nascita  del  S.  Precursore  a  S. 

ScaoU  di  Lucia  e  la  Presentazione  di  N.  D.  allo  Spirito  Santo.  Molto 
^^  ^^'  è  di  lui  in  palazzo  Albani  e  in  altri  de'  sigg.  Urbinati. 

iicUldie-Si  sa  che  ivi  tenne  scuola  ,  onde  uscì  il  Cialdieri  ;  di  cui 

^^'  similmente  in  privato  e  in  pubblico  vi  rimangon  opere; 

e  sopra  tutto  è  lodato  un  Martirio  di  S.  Giovanni  alla 
chiesa  di  S.  Bartolommeo.  É  spedito  e  ameno  pittore; 
spertissimo  in  toccare  il  paese  che  volentieri  introduce 
nelle  sue  teiere  più  che  altrove  è  lodato  nelle  prospettive. 

^iwuf'  L'Urbinelli  urbinate  e  Cesare  Maggiori  (i)  della  stessa 
Cesare  città  visscro  iutomo  a  questi  tempi  ^  il  primo  risoluto 
•ggw"  pittore,  coloritor  eccellente  e  addetto  al  veneto  stile;  il 
secondo  diligente  e  che  piega  al  baroccesco  e  al  romano. 
Niun  de'  due  la  storia  ascrive  alla  scuola  del  Ridolfi:  del 
primo  se  ne  può  sospettare  più  andatamente  che  del  se^ 
condo.  Altro  pittore  d' incerta  scuola ,  ma  che  ritrae  più 

PaUMtzi  da  Claudio  che  dal  Barocci,  è  un  Patanazzi,  di  cui  si  fa 
menzione  nella  Galleria  de*  pittori  urbinati  (  v.  ColuO' 
T.XVl  ),  e  poeticamente  se  ne  loda  il  risentita  pennello 
e  V  ottima  inwnzione.  Ne  vidi  in  una  cappella  di  duomo 
uno  Sposalizio  di  N.  D.;  figure  non  grandi,  ma  ben  co- 

(i)  Scrivono  ancora  di  un  Basilio  Maggiori  buon  ritrattista. 
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lolite  e  di  belle  fòrme^  se  già  alcuna  di  esse  non  sembrasse 
di  sagoma  piuttosto  esile  che  svelta.  Un  grande  allievo 
del  Bidolfi^  Benedetto  Marini  urbinate^  passò  in  Piacenza  Benedetto 
ove  in  più  chiese  lasciò  tavole  pregiatissime  miste  di  ba- 
roccesco^  di  lombardo^  di  veneto.  L'opera  che  più  sor- 
prende è  il  Miracolo  della  Moltiplicazione  de' pani  nel 
deserto,  che  dipinse  nel  refettorio  de'Conventuali  nel 
.1625.  È  de' più  copiosi  quadri  a  olio  che  mai  vedessi, 
composto,  variata,  reso  vago  con  rara  arte  (i).Non  dubito 
di  preferire  nella  vastità  del  genio  e  nella  vivacità  lo 
scolare  al  maestro;  quantunque  nel  fondamento  della  pit- 
tura non  gli  sia  pari.  Era  degnissimo  che  se  ne  scrivesse 
la  vita,  e  le  opere  sparse  anche  per  quelle  vicinanze,  in 
Pavia  e  altrove.  Nondimeno  anch' egli,  come  il  Bellini, 
rimane  ignoto  agli  abbecedari,  e  che  è  più,  la  sua  patria 
istessa  poco  il  conosce  ;  non  avendo  del  suo  pennello  altro 
maggio,  che  una  tavola  di  S.  Carlo  alla  Trinità  con  alcuni 
angioli,  che  non  desta  maraviglia  come  altre  opere  fatte 
in  Lombardia  (3).  Altri  della  scuola  di  Claudio  si  trove- 
ranno in  Verona,  ove  tornò  e  stette  non  lungo  tempo;  e 
in  Bologna  si  farà  pur  menzione  del  Cantarini,  fra'cui 
maestri  anch' egli  si  annovera.  Intanto  da  queste  scuole 
provinciali  che  furon  le  prime  a  rifiorire,  torniamo  alla 
Capitale,  ove  troviam  già  il  Caravaggio,!  Carocci,  ed  altri 
riformatori  della  pittura. 

Michelangiolo  Amerighi,  o  Morigi  da  Caravaggio,  èMicheUn- 
memorabile  in  quest'epoca,  in  quanto  richiamò  la  pittu-  ^ir«y.^g* 
ra  dalla  manieara  alla  verità,  cosi  nelle  forme  che  ritrae*-     g^o* 
va  sempre  dal  naturale,  come  nel  colorito  die  dato  quasi 
bando  a'cinabrì  e  agli  azzurri  compose  di  poche,  ma  vere 
tinte  alla  giorgionesca.  Quindi  Annibale  diceva  in  sua  lode, 

(1)  y.  Le  Pitture  pubbliche  di  Piacenza  a  pag.  81. 

(2)  In  una  lettera  pittorica  del  Cartesio  Cretti,  scrìtta  nel  1777 
da  Andrea  Zanoni  al  sig.  principe  Ercolani,  trovo  il  Marini  aggrega- 
lo alla  scuola  di  Ferraà  da  Faenza:  ora  restano  molte  pitture  di  esso 
$uJlo  itile  di  tal  maestro. 
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che  costui  macÌDava  carne;  e  il  Guercino  e  Guido  assa! 
Tammirarono  e  profittarono  de' suoi  esempi.  Incammi* 
nato  nell'arte  in  Milano  e  di  là  ilo  in  Venezia  per  istu- 
diare  in  Giorgione^  tenne  da  principio  quel  moderato 
ombrare  che  appreso  avea  da  quel  sommo  artefice;  del 
quale  stile  restano  alcune  opere  del  Caravaggio,  che  sono 
le  sue  più  pregiate.  Di  poi  scorto  dal  suo  naturale  torbido 
e  tetro;  diedesi  a  rappresentare  gli  oggetti  con  pochissi- 
ma luce,  caricando  fieramente  gli  scuri.  Sembra  che  le 
figure  abitino  in  un  carcere  illuminato  da  scarso  lume  e 
preso  da  alto.  Cosi  i  fondi  son  sempre  tetri;  e  gli  attori 
posano  in  un  sol  piano,  né  v'è  quasi  degradazione  nei 
suoi  dipinti:  e  nondimeno  essi  incantano  pel  grand'effetto 
che  risulta  da  quel  contrasto  di  luce  e  d'ombra.  Non  è 
da  cercare  in  lui  correzione  di  disegno,  né  elezione  di 
bellezza.  Egli  ridevasi  delle  altrui  speculazioni  per  nobi- 
litare un'aria  di  volto,  o  per  rintracciare  un  bel  panneg* 
giato,  o  per  imitare  una  statua  greca:  il  suo  bello  era 
qualunque  vero.  Esiste  in  palazzo  Spada  una  sua  S.  Anna 
intenta  a' femminili  lavori  con  Nostra  Signora  a  lato: 
l'uiia  e  l'altra  è  delle  fattezze  pio  volgari,  e  vestono  alla 
romanesca;  ritratti  sicuramente  di  una  donna  e  di  una 
fanciulla,  le  prime  che  gli  si  offersero  agli  occhi.  Cosi 
égli  usava  il  più  delle  volte:  anzi  pareva  si  compiacesse 
maggiormente  ove  assai  trovava  di  caricato;  armature 
rug^nose,  vasi  rotti,  fogge  di  abiti  antiquate ,  forme  di 
corpi  alterate  e  guaste.  Quindi  alcune  sue  tavole  furon 
poi  tolte  da'sacri  altari,  ed  una  in  particolare  alla  Scala 
che  rappresoitava  il  Transito  di  M.  V.,  e  vi  era  un  cada- 
vero  stranamente  enfiato* 

Foche  tavole  ne  ha  Boma,  e  fra  esse  la  S.  Il .  di  Lo- 
reto a  S.  Agostino;  ma  l'ottima  é  il  Deposto  di  Croce  alla 
Vallicella,  che  ivi  al  ridente  di  Barocci  e  al  soave  di 
Guido  che  sono  in  altri  altari,  fa  un  contrapposto  mai*a- 
viglioso.  Per  lo  più  servi  alle  quadrerie;  nei  suo  arrivo 
in  Boma  dipingendo  fiori  e  frutti  poi  tele  bislunghe  di 
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ttiesse  figQte;  usanza  frequentata  dopo  i  suoi  tempi.  Quivi 
espresse  istorie  or  sacre  or  profane^  e  specialmente  i  co* 
slumi  del  basso  volgo,  ubbriachezze^  astrologie^  compre 
di  commestibili.  Si  ammira  in  casa  Borghese  la  Cena  di 
Emmaus^  il  S.  Bastiano  in  Campidoglio^  nella  quadreria 
Panfili  la  storia  di  Agar  con  Ismaele  moribondo,  e  il 
quadro  della  Fruttaiuola  naturalissimo  nella  figura  e  ne* 
gli  accessori.  Più  ancora  prevalse  in  rappresentare  risse» 
omicidi^  tradimenti  notturni;  per  le  quali  arti  egli  stesso 
che  non  ne,  fu  alieno,  ebbe  travagliosa  la  vita  e  infame 
la  storia.  Partì  di  Roma  per  omicidio,  e  stette  in  Napoli 
qualche  tempo:  di  là  passò  in  Malta,  ove,  dopo  avere 
avuta  croce  dal  G.  Maestro  per  la  eccellenza  bel  dipin- 
gere, dimostrata  nel  bel  quadro  della  Decollazione  di  S. 
Giovanni  che  vedesi  nell'oratorio  della  chiesa  Conven-> 
tuale,  prese  briga  con  un  Cavaliere  e  fu  stretto  in  carcere. 
Fuggitone  con  pericolo  della  vita  e  stato  alquanto  in  Si- 
cilia ,  volle  tornare  a  Roma  ;  ma  non  oltrepassò  Porto 
Ercole,  ove  di  febbre  maligna  mori  nel  1609-  Avea  nei 
prefati  paesi  dipinto  molto,  come  può  leggersi  nella  sua 
vita  copiosamente  distesa  da  Gio.  Pietro  Bellori.  Di 
«jualche  suo  miglior  discepolo  si  tratterà  nel  seguente  li- 
bro. Per  ora  ne  produrremo  i  seguaci  che  contò  in  Roma 
e  nel  suo  stato. 

La  sua  scuola,  o,  a  dir  meglio,  la  schiera  de' suoi  i-  Segutd 
mitatori  moltiplicatasi  dopo  la  sua  morte,  non  contò  un^**  ^•"* 

1       .  1.  11         %  TigglO. 

cattivo  colorista  :  nondimeno  ella  è  gravemente  accu-* 
sata  per  aver  trascurato  il  disegno  e  il  decoro.  Barto^*  Bartoiom- 
lommeo  Manfredi  di  Mantova,  già  scolar  del  Roncalli, "^^^JJ*"*" 
si  direbbe  un  altro  Caravaggio,  se  non  clie  usò  qualche 
sceltezza  maggiore.  È  poco  nominato  ne'  gabinetti,  pei 
quali  solamente  dipinse,  perchè  morto  giovane  e  perchò 
al  suo  nome  è  succeduto  non  di  rado  quel  del  maestro; 
siccome  credo  avvenuto  ad  alcuni  quadri  fatti  per  la  casa 
Medicea,  indicati  dal  Baglione» 

Carlo  Saracino  o  Saraceni^  altramente  detto  Carlo  cario  v». 

nezìano. 
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Veoeeiano^  volendo  essere  caravaggesco,  comiifciò  dal 
più  facile  9  cioè  dalla  stravaganza  del  costume  e  dal  prov- 
vedersi di  un  can  barbone^  a  cui  mise  il  nome  che  il  Ga-* 
ravaggio  avea  posto  al  suo.  Molto  lavorò  in  Roma  a  olio 
ed  a  fresco;  naturalista  anch' egli^  ma  di  un  colorito  piut- 
tosto aperto.Spiega  un  gusto  veneto  nel  vestire  riccamente 
e  alla  levantina  le  sue  figure;  particolare  in  questo^  che 
volentieri  introduca  nelle  composizioni  le  persone  pingui, 
gli  eunpcbi  e  le  teste  rase.  I  suoi  miglior  fresclii  sòtio  io 
una  sala  del  Qui|*injale  ;  1^^  migliori  tavole  a  olio  aon  cre- 
dute quelle  di  S.  Bonone  e  di  un  S.  Vescovo  martirizzato, 
poste  nella  chiesa  deir  Anima.  Nelle  quadrerie  poco  ò 
uominato;  ma  dietro  gl'indizi  predetti  ve  Tbo  raffigurato 
più  di  una  volta*  Tornò  in  Venezia ,  e  mori  quivi  poco 
appresso;  onde  fu  omesso  dal  Ridolfi  e  considerato  appena 
dallo  Zanetti. 
Moniieur  MoDsieur  Valentino  (  come  in  Italia  è  chiamato  )> 

VaientìDo 0ai:que  in  Brie  vicino  a  Parigi,  e  si  fece  in  Roma  un  dei 
caravaggìsti  più  giudiziosi  che  mai  fossero;  di  cui  si  vede 
al  Qpirinale  il  Martirio  de'SS.  Processo  e  Martiniaiio.  Fu 
giovaoe  di  grandissima  aspettazione ,  se  non  che  occupato 
da  morte  non  potè  uguagliarla  pienamente*  I  suoi  quadri 
di  cavalletto  non  sono  in  Roma  molUo  rari*  Bellissima  à 
la  Negazione  di  S.  Pietro  in  palazzo  Corsini. 

,  Su  le  pitture  del  Caravaggio  e  di  Valentino  fermò 

il  suo  stile  il  maestro  di  M.  Le  Brandii  ristauratore  della 

Simone  scudb  francese  Simone  Vovet,di  cui  a  Roma  esistono 

^^^^  alcune  belle  produzioni  in  pubblico  ed  in  privato,  spe* 

cialmente  nella  Galleria  Barberina.  Ho  udito  preferirle  a 

molte  altre  che  fece  in  Francia,  con  soverchia  celerità* 

Angiolo  Angiolo  Caroselli  romano ,  le  coi  opere  ,  se  si  ecéet* 

Carolili,  jm^  il  §   Vinceslao  d^l  palazzo  Quirinale  e  qualche  simil 

tavola  ,  furono  pressoché  tutte  o  ritratti  o  Ggure  picciole» 

ridusse  a  certa  maggior  grazia  e  delicatezza  la  maniera 

di  Michelangiolo.  Fu  strano  in  questo  eh'  egli  non  facea 

disegni  in  carta^  né  altri  studi  preparava  ai  lavori  in  tela: 
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Ma  è  vivace  nelle  xùosse,  saporito  nelle  tiiite^  finito  e  Ice 
cato  in  que'suoi  quadretti^  che  a  proporzione  della  vita 
sono  ben  pochi  e  stimati  molto.  Oltre  lo  stile  del  Gara- 
vaggio/nel  quale  assai  volte  ingannò  i  più  periti,  con* 
traSece  maravigliosamente  altre  maniere.  Una  sua  S. 
Elena  fu  creduta  di  Tiziano  da'pittori  anche  suoi  emuli  « 
finché  non  additò  egli  la  sua  solita  cifra  A.  G  segnata  nel 
quadro  in  minute  lettere.  Di  due  sue  copie  di  Raflfaello 
affermò  il  Poussin  che  le  avria  prese  per  originali^  se  non 
avesse  saputo  che  essi  erano  altrove. 

Gherardo  Hundborst  è  detto  Gherardo  dalle  notti, <^*>f»',Y^<' 
perchè  non  dipinse  quasi  altro  che  oggetti  coloriti  da  Koiii. 
candela; e  in^juesto  genere  riuscì  principe.  Egli  imitò  il 
Caravaggio ,  traendone  solo  il  meglio,  la  carnagione,  la 
vivezza,  le  grandi  masse  di  luce  e  di  ombra:  ma  volle 
essere  esatto  ne' contorni ,  scelto  nelle  forme,  grazioso 
nelle  mosse  e  degno  di  rappresentar  con  decoro  anche 
le  sacre  storie.  Se  ne  veggono  moltissimi  quadri  ;  e  il  sìg« 
principe  Giustiniani  possiede  quello  di  N.  S.  presentato 
di  notte  al  tribunale  del  Giudice,  ch'è  de'più  rinomati. 

I  caravaggeschi  durarono  lungo  tempo; e  avendo  ser^ 
Vito  molto  a' priva  ti,  sono  in  gran  parte  rimasi  ignoti.  11 
Bas[lione  fece  special  menzione  di  Gio.  Serodine  di  Ascona  ,,  Ciò. 

.      r  1        1-  •  l^  •  1.  .  .>    ^erodili* 

in  Lombardia ,  e  ne  ricordo  vane  opere  di  pratica  più 
che  di  studio  :  oggidì  non  è  al  pubblico  di  sua  mano  altro 
che  un  S.  Gio.  Decollato  a  S.  Lorenzo  fuor  delle  mura. 
Un  degli  ultimi  caravaggeschi  fu  Tommaso  Luini  vonfia-^L"ll*1'^ 
no,  che  dal  costume  brigoso  e  dallo  stile  fu  denominato 
il  Caravaggino.  Operò  in  Roma;  e  ivi  meglio  ove  colorì  i 
disegni  del  Sacchi  suo  maestro,  come  a  S.  Maria  in  Via. 
Quando  operò  di  suo  ingegno,  disegnando  tirò  al  secco  ^ 
tingendo  al  tenebroso.  Circa  lo  stesso  tempo  Gio.  Campi-     Oìn. 
no  camerinese,  educato  prima  in  Fiandra  dal  Gianson,   ""P'****'* 
si  trattenne  in  Roma  alquanti  anni,  e  accrebbe  il  numero 
di  questa  setta:  mori  poi   nella  Spagna  pittore  della  R. 
corte.  Non  so  se  mai  studiasse  in  Roma  Gio«  Francesco 
St    Più,  T.  II.  IO 
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(i!o  Guerrieri  di  Fossombrone  ;  so  che  reduto  a' Filippini  dì. 
Guerritri  Fano^ove  ili  una  cappella  dipinse  San  Carlo  che  contem- 
pla i  misteri  della  Passione  con  due  quadri  laterali  delle 
gesta  del  Santo ^  e  dove  in  altra  cappella  figurò  il  sugno 
di  S.  Giuseppe  ,  mi  parve  vedere  lo  stile  del  Caravaggio 
mitigato  nelle  tinte  e  ingentilito  nelle  forme.  Al  duomo 
di  Fabriano  è  pure  un  suo  S.  Giuseppe.  Nella  sua  patria 
ha  lasciate  molte  più  opere  ^  che  divise  in  più  luoghi  gli 
darebbouo  quella  celebrità  che  ancora  non  gode.  Ne  vidi 
quivi  un  S.  Sebastiano  curato  a  lume  di  candela  da  S. 
Irene,  tavola  di  bellissimo  effetto  in  una  chiesa;  una  Giu- 
ditta presso  i  sìgg.  Franceschini,  altre  opere  in  casa  Pas- 
sionei  e  altrove^  belle  molto  e  che  spesso  indicano  aver 
lui  imitato  molto  ancora  il  Guercino.  Le  sue  figure  fem* 
minili  bau  quasi  sempre  la  stessa  idea  ;  ritratti  di  una 
sua  favorita. 
Caracce-  Veniamo  aXaracci  e  alla  loro  scuola.  Prima  che  giù* 

^^^'  gnesse  Annibale  in  Roma  aveva  già  formato  uno  stile, 
ove  non  restava  alcuna  cosa  a  desiderare  ,sennon  un  gusto 
maggiore  dell'antico  disegno.  Lo  aggiunse  Annibale  agli 
altri  suoi  pregi  quando  venne  in  Roma:  e  i  discepoli  che  lo 
seguitarono  9  e  dopo  la  sua  morte  continuarono  a  operare 
in  quella  città  ^  si  discernono  specialmente  per  questo  ca- 
rattere da  quegli  che  si  rimasero  in  Bologna  sotto  la  di- 
sciplina di  Lodovico  suo  cugino.  £ssi  fecero  similmente 
degli  allievi  in  Roma;  niuno^  eccetto  il  Sacchi,  cosi  vi* 
ciuo  di  merito  al  suo  maestro^  commessi  erano  stati  ad 
Annibale;  ninno  scopritok:e  e  principe  di  qualche  nuovo 
stile,  commessi  erano  riuscita  ma  tali  nondimeno  che  miser 
freno  a'manieristi  e  a 'caravaggeschi^  e  ricondussero  i  se- 
guaci della  scuola  romana  ad  un  miglior  metodo.  Ecco 
un  catalogo  de'  loro  scolari  diviso  in  varie  schiere. 
Scolari  di  Domenichino  Zampieri  pari  all'abilità  nel  dipingere 
^chTno*  ^^^  quella  dell'insegnare.  Oltre  Alessandro  Fortuna,  che 
Aics&an»  diretto  dal  maestro  dipinse  nella  villa  Aldobrandini  ia 

aro  r  orla-  ,     -  ^  * , 

uà.      Frascati  alcune  favole  di  Apollo^  e  assai  giovane  si  mori. 
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formò  in  Roma  due  allievi  degnissimi  che  soli  ha  con- 
siderati il  Bellori;  Antonio  Barbalunga  da  Messina  eBarh»ii.ii. 
Andrea  Camassei  di  Bevagna  ;  ciascuno  de'  quali  onorò  a,,^",,, 
col  nome  e  con  le  opere  la  sua  patria^  benché  non  vives-^«m*s*«i* 
sero  molti  anni.  11  primo  fu  imitatore  assai  felice  del 
maestro  che  lungamente  lo  avea  esercitato  a  copiare  i 
suoi  originali.  Nella  chiesa  de'  PP.  Teatini  a  Monte  Ca- 
vallo è  suo  il  quadro  del  lor  Fondatore  e  di  S.  Andrea 
Avellino  con  Angeli  che  paiono  dello  stesso  Zampieri  ; 
il  quale  in  questo  genere  scelse  forme  e  diede  attività  e 
mosse  leggiad rissime.  Di  lui  tornerò  a  scrivere  nel  quarto 
libro.  Il  secondo y  che  frequentò  ancora  la  scuola  del  Sac« 
chi,  visse  in  Roma  più  lungamente;  e  chi  vuol  conoscerlo 
non  lo  estimi  su  la  cappella  che  dipinse  ancor  giovane  in 
patria;  lo  cerchi  nella  Capitale  Quivi  in  S.  Andrea  della 
Valle  è  il  S.  Gaetano  fatto  contemporaneamente  al  S. 
Andrea  prelodato  del  Barbalunga ,  e  in  sua  competenza; 
l'Assunta  alla  Rotonda  ,  la  Pietà  a'Cappuccini;e  vari  af- 
freschi stimatissimi  al  Battistero  lateranense  e  alla  Baf^i* 
lica  di  S.  Pietro;  che  lo  fanno  riputar  degno  di  storia 
poco  meno  del  condiscepolo.  Se  di  esso  riusci  alquanto 
più  timido  e  meno  scelto,  ebbe  però  naturalezza ,  grazia  , 
gusto  di  tinte  che  fa  onore  alla  scuola  romana  ,  a  cui 
diede  in  Giovanni  Carbone  di  S.  Severino  un  allievo  dij^^*^^*""* 

Carboue. 

qualche  nome.  Si  saria  detto  una  voltaiche  la  sua  stella 
e  quella  di  Domenichino  fosse  la  medesima;  essendo  stato 
ancor  egli  pregiato  men  del  suo  merito,  e  tribolato  dai 
nemici  parenti,  e  morto  fra  lo  amarezze  innanzi  il  suo 
giorno. 

Francesco  Cozza , calabrese  di  nascita,  romano  di  do  Francetco 
micilio  ,  compagno  in  vita  fedele  di  Domenichino ,  dopo  ***"* 
sua  morte  ne  terminò  alcune  opere  rimaste  imperfette,e 
ne  condusse  molte  di  suo  ingegno,  come  può  vedersi  nel 
Titi.  Parve  aver  ereditato  dal  maestro  la  dottrina  più  che 
la  eleganza.  Una  sua  bell'opera  è  la  Vergine  del  riscatto 
a  8.  Francesca  romana  a  capo  alle  case.  Fuor  dì  Roma 
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è  rarissimo  a  vedersi  in  pubblico  e  in  privato  ancora. Nelk 
cognizione  delle  mani  degli  artefici  fu  tenuto  spertissi- 
mo  ;  e  nelle  quistioni  che  spesso  insorgono  in  questo  ge- 
nere nelle  città  grandi,  il  suo  sentimento  era  in  Roma 
ricercato  e  seguito^  quasi  un  giudizio  inappellabile.  Di 

Piciro  del  Pietro  del  Po^discepolo  pur  di  Domenicbino,  edella  sua 
prole  più  opportunamente  scriveremo  nel  quarto  libro. 

GiniiDan-  Giauuangiolo  Canini  romano,  sotto  la  scorta  di  Do- 

*^*ViDi.  'menicbino^  e  poi  del  Barbalunga ,  saria  pervenuto  a  gran 
fama  per  la  copia  delFingegno:  se  non  cbe  distratto  nello 
studio  delle  anticaglie  battè  per  piacer  nell'arte  pittorica 
una  strada  compendiosa;  e  fu  quella  di  trascurare  le  partì, 
contentandosi  che  il  tutto  riesca  unito  e  concorde.  Piace 
anche  per  certa  forza  ed  energia  ne' temi  che  la  richieg- 
gono; com'è  il  Martirio  di  S.  Stefano  a  S.  Martino  ammonti. 
Le  opere  che  condusse  con  più  impegno  e  fatica,  furono 
alcune  storie  profane  e  sacre  che  la  Regina  di  Svezia  gli 
avea  commesse.  Nel  resto  quantunque  dichiarato  pittore 
di  quella  corte  e  dalla  stessa  Regina  favorito  molto  ,  né 
per  lei  né  per  altri  affaticò  molto  il  pennello.  Più  volen- 
tierì  sembra  che  si  esercitasse  a  disegnare  Tantico  ;  anzi 
de'  ritratti  d'uomini  illustri  e  di  deità  pagane ,  tratti  da 
gemme  e  da  marmi^  fece  un  gran  libro  che,  ito  in  Francia 
con  esso  il  card.  Chigi,  presentò  a  Luigi  XlV^e  ne  fu  con 
una  collana  d'oro  guiderdonato.  Tornato  in  Roma,  men- 
tre pensa  a  scrivere  in  versi  le  lodi  della  Regina,  in  prosa 
la  continuazione  delle  vite  de'  pittori  che  in  parte  aveva 
distese,  mori;  e  le  sue  isteriche  notizie  giovaron  forse  o 
al  Passeri  o  al  Bellori  suoi  grandi  amici. 

Giamhati-  Col  (^nini  lavorò  Giambatista  Passeri  romano,  uo- 
**^'^  mo  di  sufficienti  lettere,  che  fini  prete  secolare.  Racconta 
che  nella  sua  prima  età  visse  familiarmente  con  Dome- 
nichino  a  Frascati ,  e  comparisce  molto  addetto  al  suo 
stile.  Di  lui  è  un  Crocifisso  fra  due  SS.  a  S.  Gio.  della 
Malva,  né  altrq  in  pubblico:  il  più  è  nelle  Gallerie.  In 
palazzo  Mattei  sono  certi  suoi  quadri  ohe  rappresentano 
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carni  vendibili^  uccellami,  animali  morti^  assai  ben  toc- 
cati: vi  aggiugne  mezze  figure  e  per  allusione  al  suo  nome 
alcune  passere.  Di  sua  mano  pure  è  air  Accademia  di  S. 
Luca  il  ritratto  di  Domenicbino  fatto  in  occasione  delle 
sue  esequie.  Ivi  il  Passeri  (  non  Passerino  come  scrive  il 
Malvasia  )  recitò  la  orazione  funebre  e  forse  qualche  poe- 
sia ,  giacché  volentieri  scriveva  in  prosa  ed  in  versi ,  co- 
me anche  il  Bellori  faceva  ;  e  il  suo  silenzio  su  le  vite  del 
Bellori  già  edite  ^  che  cento  volte  ebbe  luogo  di  nomina- 
re^ provenne  forse  da  competenza.  È  uno  degP  istorici  più 
accreditati  che  conti  V  italiana  pittura  ;  e  se  il  Mariette 
non  se  ne  appagò  (  v.  Leti.  Pitt.  T.  VI  p.  io  )  ciò  fu  per- 
chè ne  vide  solamente  la  vita  di  Pietro  da  Cortona  y  a  cui 
r  autore  non  diede  mai  V  ultima  mano.  Nel  resto  egli 
comparisce  profondo  nell'arte,  giusto  nella  critica,  vero 
nelle  relazioni;  se  già  come  ha  preteso  uno  scrittore  di 
pittoriche  Lettere y  non  avesse  aggravato  alquanto  il  Lan* 
franco  in  grazia  del  suo  Zampieri.  La  sua  opera  contiene 
le  vite  di  molti  pittori  morti  a  suo  tempo  ;  e  fu  pubblicata 
da  un  anonimo  creduto  Monsig.  Bottari,  che  in  più  luo$>hi 
l'accorciò  e  la  riformò  nello  stile  perchè  seicentistico , 
ne' prologhi  perchè  inutili ,  e  in  certi  tratti  di  penna  per- 
chè troppo  mordaci  contro  il  Bernino  e  contro  alcuni  per« 
sonaggi  ;  onde  Topera  per  più  di  cent'anni  rimase  inedita. 

Vincenzio  Manenti  sabinale,  scolare  prima  del  Ce-Vincei.iìo 
sari ^ poi  dello  Zampieri^  ha  molto  dipinto  ne' suoi  paesi: 
in  Tivoli  vi  ha  di  lui  alcune  tavole^  come  il  S.  Stefano  in 
duomo  e  il  S.  Saverio  al  Gesù  y  che  lo  manifestano  arte* 
fice  di  non  molto  genio  ,  ma  diligente  e  sperto  nel  colo^ 
rire.  Del  Ruggieri  bolognese  si  parlerà  altrove. 

Poco  contribuì  Guido  alla  scuola  romana,  se  non  in  Scolari  ai 
quanto  lasciò  in  quella  capitale  un  gran  numero  di  opere      "  ^ 
piene  di  quella  soavità  di  stile  e  ornate  di  quella  sovru- 
mana bellezza  che  fa  il  suo  carattere.  La  storia  fa  men- 
zione di  due  scolari  che  unitamente  gli  vennero  di  Peru- 
gia y  Giandomenico  Cerrini  e  Luigi  figlio  di  Giovanni 


Giando- 
menico* 
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Ccrrini.  Aiìtouio  ScaraiDuccia.  Il  Cerrini, comunemente  chiamalo 
r«uiuccia'!'il  cav.  Perugino,  passa  talora  per  Guido  ne'quadri  che  il 
maestro  gli  ritoccava ,  ed  erano  fin  d'allora  ricercatissi- 
mi: negli  altri  è   vario;  avendo  seguito  talvolta  lo  Sca- 
ramuccia seniore.  Piiì  simile  a  se  stesso  è  il  compagno. 
Ha  grazia  in  ogni  parte  della  pittura;  e,  se  non  grandeg- 
gia ,  non  può  dirsi  che   rada  il  suolo.  Sono  in    Perugia 
molle  sue  tele  in  privato  e  in  pubblico  ;  fra  le  quali  una 
Presentazione   a'  Filippini  vaga  per  ogni  conto.    Molto 
operò  in  Milano  y.pve  nella  chiesa  di  S.  Marco  è  una  sua 
S.  Barbera  con  molte  figure  colorita  assai  bene.  Pubblicò 
uri  suo  libro  in  Pavia  nel  i654»  che  intitolò:  Le  finezze 
de' pennelli  italiani.  Esso  è  pieno ^  dice  il  Sig.  Ab.  Bian- 
coni ,  di  buona  uolontà  pittoresca:  ha  nondimeno  notizie 
che  interessano. 
Gio.  Bftti-         Gio.  Batista  Michelini^  detto  il  Folignate^è  quasi  ob- 
'  ^liut  *^"bliato  in  questo  numero:  ma  gli  eugubini  ne  hanno  varie 
opet^e,  e  specialmente  una  Pietà  degna  di  si  felice  edu- 
cazione. Un  nobile  allievo  di  Guido  ebbe  Macerata  nella 
i.om7"-  persona  del  cav.  Sforza  Compagnoni;  di  cui  mano  è  nel- 
guoui.    l'Accademia  de' Catena  ti  la  impresa  di  essa,  che  si  tor- 
rebbe  per  cosa  di  Guido.  Donò  una  sua  tavola  alla  chiesa 
di  S.  Giorgio,  che  vi  esiste  tuttavia  ;  ed  una  più  bella  ne 
regalò  alla  chiesa  di  S.  Giovanni,  che  lungamente  si  vide 
'  iiell  aliar  maggiore:  ora  è  presso  il  sig.  conte  cav.  Mario 
Compagnoni.  Il  Malvasia  lo  commemora  nella  vita  del 
Ceiwre   Viola;  ma  lo  fa  scolar  dell'Albano.  Di  Cesare  Renzi,  co- 
me di  non  cattivo  scolar  di  Guido,  si  pregiano  i  Ginesini, 
e  nella  chiesa  di  S.  Tommaso  additano  il  Titolare  eh' è 
di  sua  mano  Agli  scolari  indicatici  dalla  storia  mi  sia  le- 
cito aggiugnere  un  copista  di  Guido ,  che  per  la  età  e  per 
la  bravura  in  colorire  potrebb  essere  uscito  dal  medesimo 
Giorgio  studio.  Lo  trovai  soscrilto  Giorgio  Giuliani  da  Civita  Ca- 
luuui.  ^^^ijj^i^gj  i6i....  in  un  gran  quadro  del  Martirio  di  S.  An- 
drea ,  che  Guido  dipinse  pe*  Camaldolesi  di  S.  Gregorio  a 
lloma  ;  e  questi  copiò  pel  celebre  monistero  de' Carnai- 
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dolesi  all'Avellana.  È  esposto  nel  refetlorio , e^  malgrado 
quali  he  umidità  del  luogo,  mantiene  una  freschezza  di 
tinte  assai  rara  in  pitture  di  tanta  età. 

Il  cav.Gio.  Lanfranco  venne  in  Roma  ancor  giovane y^^^^^^^^^^ 
e  quivi  si  formò  quello  stile  facile  e  grande  che  trionfa 
nelle  cupole  e  ne' grandi  edifizi^  e  piace  anche  ne' quadri 
di  cavalletto  quando  vi  attese  eoa  impegno.  Giacinto  ^BrVoal!^ 
Brandi  di  Poli^  o,  come  altri  scrivono,  cU  Gaeta»  è  il 
più  noto  scolare  che  formasse  in  Roma.  Prese  dal  maestro 
quel  tuono  moderato  di  colorito^  quella  composizione  varia 
e  hen  contrapposta, quel  tocco  facile  di  pennello:  ma  per 
empir,  come  fece,  de' suoi  dipinti  Roma  e  lo  Stato ,  non 
aspirò  a  gran  correzione  di  disegno  ,  né  arrivò  mai  alla 
grandiosità  di  stile  che  si  ammira  in  Lanfranco.  È  uscito 
talora  dall*  ordinario ,  come  nel  S.  Rocco  di  Ripetta  e 
ne'  quaranta  Martiri  delle  Stimate  in  Roma  ;  se  non  che 
la  troppa  avidità  del  denaro  non  gli  permise  di  far  molr 
t' opere  ugualmente  belle.  Da  un  conoscitore  che  molta 
stimo  ebbi  sicurezza,  che  le  più  lodevoli  fatiche  di  questo 
artefice  siano  a  Gaeta,  ove  alla  Nunziata  lasciò  il  quadro 
della  B.  Vergine  col  Santo  Bambino;  e  nel  sotterraneo 
del  duomo  dipinse  in  su  la  volta  tre  sfondi  e  dieci  angoli, 
aggiuntavi  sopra  Taltare  la  tavola  del  Martirio  di  S>  Era- 
smo vescovo  della  città,  in  quel  luogo  sepolto.  Il  Brandi  Scolari  Jel 
non  propagò  il  gusto  della  sua  scuola;  non  avendo  lasciato    '^^^^^' 
allievo  di  nome  fuor  di  Felice  Ottini,  il  quale  ancor  gio  Felice iH. 
vane  dipinse  una  cappella  a'PP.  di  Gesù  e  Maria; e  poco    **'*'" 
di  poi  sopravvisse.  L'Orlandi  gli  annette  anche  un  Carlo   Cario 
Lamparelli  di  Spello,  che  in  Roma  lasciò  una  tavola  allo  ^■"P*''*'* 
Spirito  S.,  né  altro  aggiunge.  Alessandro  Vaselli  operò  AiesH-n- 
anch'  egli  poco  in  altra  chiesa  di  Roma.  li. 

Dopo  il  Brandi  dee  rammentarsi  Giacomo  Giorgetti  Giacomo 
di  Assisi,  che  poco  é  noto  fuor  della  patria  e  delle  città ^***''**^^*' 
finitime.  Dicesi  che  avea  già  in  Roma  studiato  il  disegno, 
quando  dal  Lanfranco  apprese  l' arte  de'  colori  e  ne  di- 
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venne  buon  frescante.  £  nel  duomo  di  Assisi  un  suo  af- 
fresco con  molte  figure  entro  una  cappella;  e  nella  sagre- 
^         stia  de'conventuali  varie  storie  di  N.  Signora  pure  a  fre- 
,  sco;  opere  colorite  assai  bene  e  molto  più  finite  di  quel 
che  il  Lanfranco  era  solito:  se  nulla  vi  è  da  opporre^son 
le  proporzioni  delle  figure  che  talora  pendono  al  tozzo. 
Leggesi  il  suo  nome  nella  Descrizione  della  chiesa  US. 
«iroUmo  Frafìcesco  di  Perugia  insieme  con  quello  di  Girolamo 
Narioeih  ]VJarinelli  «uo  concittadino  e  contemporaneo  che  non  lessi 
»ltrove^  ne  udii. 

Istruì  Giovanni  in  Roma  una  uobil  donna  ^  di  cui  son 
c«if«rina  nella  chiesa  di  S.  Lucia  tutte  le  pitture ,  disegnate  dal 
*'  maestro  e  colorite  da  lei.  Il  suo  nome  fu  Caterina  Gin- 
ì\  Meo-  nasi.  Stetter  col   Lanfranco  in  Roma  anco  il  Meogucci 
^^^^'    pesarese  ed  altri  che  poi  vissero  fuor  di   Roma  ,  e  saran 
da  u(H  menzionati  altrove.  V'ha  chi  ci  aggiunse  il  Bei- 
naschi ,  ma  questi  ne   fu  solamente  copista  ed  imitator 
eccellente  ;  come  vedremo   nel  libro  IV.  Intanto  si  può 
qui  afiermare^che  uiuno  de'caracceschi  ebbe  seguito  nella 
scuola  romana  più  del  Lanfranco;  da  cui  Pietro  diCorto- 
na^capo  d'innumerabil  famiglia,  imparò  molto;  e  tutta  la 
schiera  de' macchi  nii$ti  ne  ha  preso,  e  ne  prende  esempio* 
ScoUri  L'Albano  altresì  molto  è  benemerito  della  pittura 

4i?ii*Aiba^di  Roma.  Da  lui  apprese  i  principii  Giambatista  Spe- 
Giamha-  ranza  romano,   uno  de' frescanti  di  miglior  gusto  che 
^rHow^"  i*vesse  quella  Dominante.  Veduto  a  S.  Agostino,  a  S.  Lo- 
renzo in  Lucina  e  in  altri  luoghi  dove  colorì  sacre  isto- 
rie, si  discerne  subito,  che  il  suo  tempo  non  è  quello 
de'  Zucchereschi  ;  è  il  tempo  della  considerazione  an- 
che  pe'  frescanti.  Dall'Albano  pure  e  dal  Guercino  inaparò 
cMco     PierfraucescoMoladi  Como  quel  bello  stile  che  partecipa 
:  Woia.   j.  ^^^^j  ^  j^^  £gj.  j.ji^yjj^iò  alle  massime  del  Cesari  che 
lo  avea    istruito   per   molti  anni;  e,  dopo    aver  fatti 
grandi  studi  in  Venezia  sul  colorire,  si  accostò  a' due 
bolognesi ,  e  specialmente  seguì  1'  Albano.  Non  lo  pareg- 
giò mai  nella  grazia  :  fu  però  nel  tinger  più  forte ,  nelle 
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invenzioni  più  vario,  e  ne' soggetti  di  spirito  più  risoluto. 
Roma  ove  morì  in  età  ancor  vegeta,  mentre  già  dispone- 
vasi  a  passare  in  Parigi  pittore  della  Real  corte,  Roma, 
dico  iO;  n'  ebbe  molte  pitture  specialmente  a  fresco  in  pia 
chiese  ;  e  nel  palazzo  Quirinale  il  Giuseppe  riconosciuto, 
tenuto  bellissimo.  Ne  hanno  molti  quadri  le  Gallerie, 
ove  si  dubita  talvolta  se  oltre  il  paese,  in  cui  fu  eccellen- 
te^ siano  anche  sue  le  figure,  o  sian  delF  Albano.  Vi  for- 
mò tre  allievi  che  aspirando  alla  gloria  del  colorito  lo  cer- 
carono a  que' fonti  acquali  lo  aveva  attinto  il  maestro 
e  viaggiarono  per  tutta  Italia.  Eccogli:  Antonio  Gherardi-Anienfo 
da  Rieti,  che  morto  il  Mola  frequentò  la  scuola  del  Corto- 
na, e  dipingendo  a  Roma  in  piò  chiese  comparve  più  fa- 
cile ch'elegante  (i);  Gio.  Batista  Boncuore  abruzzese,  pit-^io.  Bati- 
tore  sempre  di  grand' efifetto,  ma  talora  unpo'pesante(3);BoDcaore; 
Giovanni  Bonatti  ferrarese,  che  riserbiamo  alla  sua  scuola  B^nltu!^ 
natia. 

Virgilio  Ducei  di  Città  di  Castello  poco  è  noto  fra  gli  Virgilio 
scolari  dell'Albano;  non  però  cede  a  molti  de'bolognesi     ^^^ 
nella  imitazione  del  maestro.  Due  storie  di  Tobia  dipinte 
in  patria  in  una  cappella  di  duomo  son  quadri  condotti 
con  finezza  e  grazia  non  volgare.   Un  Antonio  Catalani  Antonio 
romano  ci  è  latto  conoscere  dal  Malvasia;  e  con  esso  1  in- 
timo amico  dell'Albani  Girolamo  Bonini  d'Ancona.  Co-GiroUmo 
storo  si  trattennero  in  Bologna  e  vi   furono  adoperati, 
come  vedremo  in  quella  scuola.  Del  secondo  si  ha  dalla 

(1)  Il  Pascoli  gli  ba  rivendicato  il  quadro  di  S.  Rosalia  alla 
Maddalena,  che  il  Titi  ascrisse  al  non  ignobile  pittore  Michele  Rocca, 
detto  il  ParmigianinOy  e  degno  perciò  che  si  conosca  da  chi  senza 
il  filo  della  storia  e  la  cognizione  degli  stili  pericolasse  di  confonderlo 
col  Mazzuola ,  0  se  non  altro  con  Io  Scaglia.  Poco  appresso  nomina 
ristorico  il  Grecolinì^  il  cai  nome  leggendosi  con  onore  in  quel  libro 
proveggo  che  non  sia  desiderato  nel  mio. 

(s)  E  da  vederne  la  Visitazione  alla  chiesa  degli  Orfanelli  piut- 
tosto che  la  tavola  di  vari  SS.  in  j^ra  Coeli:  lo  stesso  è  di  tanti  al- 
tri che  noii\jniaino  con  lode  per  ciò  cl^e  fecero  di  buono. 
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storia   che  visse  ancora  in  Venezia  e  in  Roma;   anzi 
r  Orlandi  ne  commenda  il  dipinto  in  sala   Farnese,  il 
quale  o  piò  non  esiste^  o  non  è  stato  considerato  nella 
Guida  del  Ti  ti. 
Andrea  Finalmente  dallo  stadio  dell'Albani  usci  Andrea 

oacchi* 

Sacchi,  il  miglior  coloritore  che  vanti  la  scuola  romana 
dopo  il  suo  principe,  e  un  de'dìsegnatori  più  insigni;  eser- 
cizio che  continuò  fino  a  morte.  Profondo  nelle  teorìe  del* 
Tarte,  fu  perciò  difficile  e  lento  nelleseguire.  Era  suo  det- 
to^ che  il  merito  di  un  pittore  consiste  non  in  far  molte 
opere  mediocri,  ma  poche  e  perfette:  quindi  son  rari  i  suoi 
quadri.  Le  sue  composizioni  non  abbondano  di  figure:  ma 
ognuna  di  case  par  necessaria  a  quel  luogo;  e  non  tanto 
eletta  da  lui,  quanto  presa  dal  fatto  pare  la  mossa  di  ognu- 
na. Il  Sacchi  non  ischiva  il  gentile,  ma  par  nato  pel  gran- 
de; gravi  sembianti,  atteggiamenti  maestosi,  panneggia- 
menti facili  e  di  poche  pieghe;  colori  seri,  tuono  generale 
che  dà  agli  oggetti  un'armonia,  all'occhio  una  quiete  gra- 
tissima.  In  tutto  par  che  sdegni  ciò  eh 'è  minuto;  e  che  su 
l'esempio  di  molti  antichi  statuari  lasci  sempre  alcune 
parti  indecise;  siccome  parlano  i  fautori  della  sua  maniera. 
Il  Cav.  Mengs  si  espresse  diversamente^  dicendo  che  // 
Sacchi  insegnò  a  lasciar  le  pitture  come  soltanto  indi- 
cate, e  prese  le  idee  delle  cose  naturali  senza  dar  loro 
alcuna  determinazione:  sul  qual  punto  giudichino  i  pro- 
fessori. Si  conta  per  una  delle  quattro  migliori  tavole  di 
Roma  il  S.  Romualdo,  sedente  fra'suoi  Monaci;  tema  dif^ 
ficile  a  trattarsi,  perchè  il  molto  biancodi  quei  vestiti  non 
può  in  un  dipinto  riuscir  gradevole.  Il  giudizio  del  Sacchi 
^  trovò  un  partito  che  sarà  commendatoe  ammirato  sempre: 

fece  sorgere  ivi  presso  un  grande  albero,  della  cui  ombra 
si  servì  a  sbattimentare  alcune  delle  figure,  e  cosi  nella 
monotonia  del  colore  introdusse  un'ammirabile  varietà. 
Bellissimo  ancora  è  il  suo  Transito  di  S.  Anna  a  S.  Carlo 
a'  Catinari,  il  S.  Andrea  al  Quirinale,il  S.  Giuseppe  a  Capo 
alle  Case.  Perugia^  Foligno^  Camerino  nehanpurequadri 
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da  altare  che  onorano  quelle  città.  Godè  fama  di  amore* 
Yole  e  dotto  istruttore.  Una  sua  lezione  data  a  Francesco 
Lauri  si  può  leggere  nella  vita  di  questosuo  celebre  allievo 
scritta  dal  Pascoli,  che  poco  innanzi  avea  detto  di  aver 
raccolte  in  gran  parte  le  sue  notizie  da'vecchi  dipintori  di 
Koma.lYi  ha  forse  innestato  qualche  sentimento  o proprio 
o  di  altrui;  come  avviene  nelle  storie^  ove  le  parlate  di- 
rette col  verisimile  si  maneggiano  più  che  col  certo:  ma 
le  mass  ime  insinuate  quivi  dal  Sacchi  son  degne  di  lui 
che  tanto  amò  il  vero^  lo  scelto,  il  grandioso;  e  par  vera- 
mente che  per  far  dignitose  inogniattolesuefigureavesse 
r  occhio  ne' precetti  che  Quintiliano  dettò^  e  il  Sacchi 
ripete,  per  l'azione  dell'oratore.  Ebbe  scolari  in  gran  nu- 
mero, fra'quali  Giuseppe  Sacchi  suo  figlio  che  fattosi  Con-  ^']UJ|^ 
ventuale  dipinse  il  quadro  della  sagrestia  de'SS.  Aposto- 
li. Ma  il  suo  grande  allievo  fu  il  AJaratta;  di  cui  e  di  vari 
condiscepoli  in  altra  epoca. 

Caraccesco,Jma  non  si  sa  di  quale  scuola,  fu  Giam-  ^"??" 
batista  Salvi  detto  dalla  patria  il  Sassoferrato  (1)9  di  cui    certa 
facemmo  n^enzione  parlando  di  Carlo  Dolci  e  delle   sue  if^a^Jl)^ 
immagini  si  devote.  Questi  Io  supera  nella  bellezza  delle  fc''«to. 
Madonne;  ma  nella  finezza  del  pennello  è  vinto  dal  Dolci. 
11  gusto  è  dissimile;  avendolo  formato  il  Salvi  su  di  altri 
esemplari.  Studiò  prima  in  patria  sotto  Tarquinio    suoT«rqoiiiio 
padre  (2);  poi  in  Roma,  ìndi  in  Napoli;  non  si  sa  preci- 
samente sotto  quali  maestri,  sennonché  nelle  sue  memo- 
rie MSS.  lessi  un  Domenico.  La  età  degli  studi  del  Salvi 

(1)  Le  notizie  di  questo  pittore  si  son  lungameute  desiderate, 
come  può  vedersi  oclle  Lett.  Pitt.  T.  Y.  p.  267.  Le  do  quali  le  ho 
raccolte  nella  sua  patria,  aiutato  anche  per  la  ricerca  degli  archivi 
dal  degnissimo  Mons.  Massaiuoli  Vescovo  di  Mocera.  Gio.  Batista 
nacque  in  Sassoferrato  addi  1 1  luglio  1 6o5.  Morì  in  Roma  addi  8 
agosto  i685;  e  dee  emendarsi  Terror  di  stampa  corso  nella  prima 
edizione,  ove  leggesi  i635. 

(2)  Una  tavola  del  Rosario  esiste  nella  chiesa  degli  Eremitani 
col  suo  nome  e  con  Tanno  iSjS.  É  copiosa  di  figure. 


Salvi. 
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a  maraviglia  combina  col  tempo,  in  cuiDom€DÌchinoope- 
rava  in  Napoli,  e  il  modo  di  dipingere  lo  fa  conoscere  ad- 
detto a  quel  maestro;  ma  non  a  lui  solo.  Restano  ancora 
presso  i  suoi  eredi  molte  copie  di  valentissimi  artefici^ 
ch'egli  fece  per  proprio  studio;  ye  ne  osservai  deirAlbano, 
di  Guido,  del  Barocci,  di  Raffaello,  ridotte  in  picciole 
proporzioni  e  lavorate,  come  suol  dirsi,  col  fiato.  Vi  ha 
pure  alcuni  paesini  di  sua  invenzione^  e  moltissime  sacre 
immagini;  varie  di  S.  Gio.  Batista,  e  più  che  altre  di N. 
D.  Senza  aver  Tideale  de' greci,  ne  ha  un  altro  confaceli- 
tissimo  al  carattere  della  Vergine;  nella  cui  espressione 
fa  trionfare  V  umiltà  specialmente  :  e  corrisponde  al  carat- 
tere della  testa  la  semplicità  del  vestito  e  dell'  acconcia- 
tura, che  però  nulla  scema  alla  dignità.  Il  suo  dipingere 
è  di  pennello  pieno,  vago  di  colorito,  rilevato  da  bel  chia- 
roscuro; ma  nelle  tinte  locali  è  un  po' du retto.  Egli  si 
dilettò  di  formare  per  lo  più  teste  con  alquanto  di  petto, 
delle  quali  è  gran  numero  nelle  quadrerie;  poche  volte 
le  sue  tele  arrivano  alla  misura  di  un  giusto  ritratto:  e 
di  tal  grandezza  o  più  è  una  Madonna  col  S.  Infante  in 
Roma  in  palazzo  Casali.  La  stessa  tavola  del  Rosario,  che 
fece  a  S.  Sabina,  è  delle  più  picciole  che  siano  in  Roma. 
È  però  ben  composta  e  condotta  con  quel  solito  amore, 
che  fa  riguardarla  come  un  gioiello.  Per  altro  il  maggior 
quadro  che  se  ne  vegga  è  in  un  altare  della  cattedrale  di 
Montefiascone. 
Giaseppi-  Caraccesco  d'incerta  scuola  parmi  anche  Giuseppino 

°cerau.^~da  Macerata,  al  quale  una  dubbia  fama  dà  per  maestro 
Agostin  Caracci.  Nelle  due  collegiate  di  Fabriano  riman- 
gono suoi  lavori;  una  Nunziata  a  olio  in  S.  Niccolò,  a  S. 
Venanzio  due  cappelloni  dipinti  a  fresco;  in  un  de'quali, 
ove  figurò  i  miracoli  degli  Apostoli,  vince  se  stesso  nella 
bellezza  delle  teste  e  nella  composizione;  nel  resto  indeciso 
alquanto  e  frettoloso.  Due  opere  ne  restano  io  patria  ve- 
ramente sicure;  a'Carmelitani  N.  Signora  in  gloria, e  nel 
basso  piano  i  SS.  Niccola  e  Girolamo;  e  a' Cappucci  ni  S. 
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l^i'etro  che  ricéve  la  potestà  delle  chiavi.  Uun  quadro  e 
l'altro  è  caraccesco;  ma  il  secondo  lo  è  troppo,  combi- 
nando a  maraviglia  con  uno  dello  slesso  soggetto  che 
hanno  i  Filippini  di  Fano  nella  lor  chiesa^  ed  è  opera 
certa  ed  istorica  di  Guido  Reni.  Questa  seconda  pertanto 
è  da  giudicar  copia.  Vi  scrisse  Joseph  Ma.faciebat  i63o; 
ma  il  numero.  degU  anni  ora  non  leggesi  interamente. 
Marcello  Gobbi  e  Girolamo  Boniforti  (i)  assai  buon  ti-  ^^Vj?}'^ 
zianesco  vissero  in  quel  secolo  in  Macerata.  Due  scolari^ Gìroianio 
Tono  di  Annibale  in  Roma,  l'altro  di  Lodovico  in  Bologna^    ^^  ^^^^ 
ci  presenta  Perugia;  i  quali  tratti  dalla  fama  di  que'mae- 
stri^  partitisi  celatamente  dalla  patria  di  dodici  anni  in 
circa,  ottennero  di  fermarsi  qualche  tempo  alla  loro  scuola; 
Giulio  Cesare  Angeli  e  Antonmaria  Fabrizzi.    Siane  la  "^j^ìlri!!* 
fede  presso  il  Pascoli,  che  ciò  racconta.  Il  Fabrizzi,  che  Fabrizsf* 
dicesi  avere  anco  servito  ad  Annibale,  non  mostra  gran- 
de accuratezza;  e  se  ne  reca  la  colpa  al   naturale  troppo 
fervido  e  alla  non  lunga  direzione  :  perciocché  mortogli 
Annibale  dopo  tre  anni,  restò  di  se  medesimo  scolare  e 
maestro:  tuttavia  reggesi  col  colorito,  con  la  composizione^ 
con  la  franchezza  del  pennello.  L'Angeli  ancora  meglio   Giulio 
immagina  e  colorisce  che  non  disegna  ;  e  più  che  nel  nu-  *   "^^ 
do  prevale  nel  panneggiato.  È  nell'oratorio  di  S.  Agostino 
di  Perugia  un  suo  vasto  lavoro  a  fresco,  e  in  esso  un  Limbo 
di  Santi  Padri,  non  disegnati  certo  alla  lucerna  di  Lodo- 
vico; se  già  non  de'dirsi,  che  quella  lunetta  sia  d' altra 
mano^  di  che  io  dubito.  Questo  ramo  della  scuola  bolo- 
gnese, che  comunque  sempre  discostantesì  dalla  sua  ori- 
gine, perchè  in  tanta  lontananza  da  Bologna,  non  poteva 
dalle  pitture  de'Caracci  ricevere  alimento  e  fecondità, 

(i)  Nel  carteggio  Oretli  si  è  trovata  una  lettera  di  un  anonimo 
al  can.  Malvasia  intorao  d  questo  pittore  che  ivi  è  ietto  Francesco, 
ed  i  dichiarato  pittore  di  molta  stima.  Operava  allora  in  Ancona 
come  da  altre  lettere  dello  stesso  pittore  al  suddetto  Malvasia,  nelle 
qualt  sempre  si  sottoscrive  Francesco. 
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Cesare  durò  lungamente.  L'Angeli  istruì  Cesare  Franchi  che  in 

Fraoc  i.  quadri  Ji  picciole  figure  riuscì  eccellente  e  ricercatissimo 
Stefano   p^i*  1^  Gallerie;  e  Stefano  Araadei  che  più  ritrae  da^fioreo^ 

Amadei.  j-^j  della  età  sua  che  da 'bolognesi.  Stefano  avea  studiato 

anche  in  lettere;  e  aperta  scuola,  con  frequenti  accademie 

e  con  eruditi  ragionamenti  coltivava  la  gioventù  che  lo 

Pallio    frequentava.  Uno  de'più  assidui   fu  Fabio   fratello  del 

Cornùu  Duca  della  G)rnia^  pittor  nobile,  di  cui  qualche  opera  si 

legge  nella  Guida  di  Roma;  essendosi  egli  levato  sopra  il 

grado  di  dilettante. 

Aiiieyi  Oltre  i  bolognesi  contribuirono  ancoal  miglioramento 

de'toscani  j^|j^  romana  pittura  vari  toscani  che  impiegò  Paolo  V 
nelle  due  Basiliche  di  S.  Pietro  e  di  S.  Af.  Maggiore;  ed 
alcuni  altri,  che  privi  di  tal  decorazione  pur  sono  memo* 

Cristoforo  rabili  pe'loro  allievi.  Della  diocesi  di  Volterra  fu  Cristo- 
'  foro  Roncalli,  detto  il  Cav.  delle  Fomarauce,  indicato  da 
noi  fra'toscani  sol  di  passaggio.  Lo  coUocoin  questa  scuola 
perchè  divenne  pittore  e  insegnò  lungamente  in  Roma; 
e  lo  assegno  a  quest'epoca  non  per  tutte  le  sue  opere,  ma 
per  le  migliori.  Egli  fu  scolare  di  Niccolò  delle  Poma- 
rance,  con  cui  lavorò  molto  per  poco;  e  dal  suo  esempio 
imparò  ad  operare  assai  co'suoi  aiuti,  e  a  contentarsi  an- 
che del  mediocre.  Vi  ha  però  di  sua  mano  parecchie  cose, 
nelle  quali  comparisce  eccellente;  sennonché  egl' imita 
troppo  se  stesso  in  que' campi,  in  quegli  scorti  di  teste, 
in  que' volti  pieni  e  rubicondi.  Il  disegno  è  misto  del  far 
fiorentino  e  del  romano.  Ama  ne' freschi  un  colorito  lieto 
e  brillante;  e  per  contrario  ne'quadri  a  olio  usa  le  tinte 
più  serie  e  le  più  moderate;  e  le  accorda  con  un  tuono  ge- 
nerale tutto  placido  e  quieto.  Le  orna  volentieri  di  paesi, 
ne'quali  è  studiato  ed  ameno.  Contasi  fra  le  sue  migliori 
fatiche  in  Roma  la  Morte  di  Anania  e  di  Sa(Bra,ch'èalia 
Certosa  e  fu  rifatta  in  musaico  a  S.  Pietro.  Anche  allri 
musaici  della  stessa  Basilica  furono  condotti  co'suoi  car- 
toni; e  nella  Lateranense  il  Battesimo  di  Costantino  è 
grande  istoria  del  Roncalli. 


Opera  sua  insigne  è  la  cepola  di  Loreto  ricchissima 
dì  figure^  benché  guaste  dal  tempo;  toltine  alcuni  Profeti^ 
che  veramente  son  grandiosissimi.  Nel  tesoro  di  quel  san- 
tuario dipinse  molto;  e  sono  istorie  della  Madonna^  non 
condotte  con  uguale  felicità,  massime  in  ciò  eh' è  pro- 
spettiva. Ebbe  quella  vasta  commissione  per  protezione 
del  Card.  Crescenzi,  in  concorrenza  del  Caravaggio  che 
in  vendetta  gli  fece  da  un  suo  sicario  sfregiare  il  viso;  e 
di  Guido  Reni  che  se  ne  vendicò  in  altra  guisa ,  mo* 
strando  cioè  con  le  opere  che  non  meritava  d'esser  po- 
sposto. Fu  il  Roncalli  dopo  quel  tempo  desideratissimo 
nelle  città  del  Piceno^  che  abbondano  perciò  delle  sue 
tavole.  Se  ne  vede  agli  Eremitani  di  S.  Severino  un  Noli 
me  tangere j  in  Ancona  a  S.  Agostino  un  S.  Francesco 
orante^  in  Osimo  a  S.  Palazia  una  tavola  della  Santa^ 
pitture  delle  sue  più  scelte.  Nella  stessa  città  in  casa  Galli 
dipinse  di  sotto  in  su  il  Giudìzio  di  Salomone;  ed  è  que^ 
sto  forse  il  migliore  affresco  che  facesse.  Seppe  variare 
stile  quando  volle.  Ne  vidi  una  Epifania  presso  i  March. 
Mancinforti  in  Ancona,  che  sembra  di  scuola  veneta. 

A  questo  professore  si  avvicinano  nello  stile  il  Cav.  Scuoia  del 
Gaspare  Celio  romano  e  Antonio  figlio  di  Niccolò  Cir-^caspro 
cignani.  Il  Celio  fu  scolare  di  Niccolò  secondo  il  Baglio-    ^*"®* 
ne;  secondo  il  Titi  del  Roncalli.  Disegnò  per  le  stampe 
gli  antichi  marmi^  e  dipinse  lodevolmente,  eseguendo 
da  giovane  le  idee  del  P.  Gio.   Batista   Fiammiferi  al  P.  Gio. 
Gesù,  e  in  età  più  adulta  in  diverse  chiese  le  sue  pro-p?^|^eri. 
prie.  Surf  è  il  S.  Francesco  nell'altare  deirOspizio  a  Ponte 
Sisto;  sue  alcune  storie  di  S.  Raimondo  alla  Minerva;  suo 
il  Mosè  uscito  dal  mar  rosso  in  una  volta  della  Galleria 
Mattei)  ove  competè  con  altri  artefici  eccellenti.  Antoniocircìeni- 
non  è  ben  cognito  in  Roma  ove  operò  insieme  col  padre^ 
e  lui  morto  ornò  per  se  stesso  una  cappella  alla  Traspon- 
tina, un'altra  alla  Consolazione,  e  servì  anche  a  case  pri- 
vate. Città  di  Castello,  ove  passò  alcuni  anni  della  età 
migliore^  ne  possiede  più  tavole^  e  fra  esse  quella  della 
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Conòezione  a^  Gmventuali^  che  può  dirsi  un  misto  del 
Barocci  e  del  Roncalli,  da  cui  yuolsi  che  apprendesse  a 
migliorar  lo  stile  del  padre. 
Gio.  Bali-         IlCav.  delle  Pomarance  insegnò  al  March.  Gio.  Bati^ 
'iccnd!  sta  Crescenzi,  che  fu  poi  gran  mecenate  di  belle  arti  e  cosi 
in  esse  perito^  che  Paolo  V  lo  creò  soprintendente  de'la- 
vori  che  ordinò  in  Roma;   e  Filippo  111  il  Cattolico  si 
Talse  di  lui  per  TEscuriale.  Poco  dipinse,  e  il  suotaleato 
maggiore  par  che  fosse  ne' fiori.  La  sua  casa  era  frequen* 
tata  da' letterati,  e  specialmente  dal  Marino  che  io  essa 
teneva  esposta  la  sua  Galleria  di  pitture  e  disegni  ;  cosa 
insigne,  e  di  cui  scrìve  egli  stesso  :  credo  che  non  vi  sia 
Prencipe,  il  quale  in  questo  non  mi  ceda ,  elo  affermo 
sicuramente  (  Lett.  pag.  89  ).  Frequentata  pure  fu  dagli 
Btrtoloin- artefici,  un  de' quali ,  sua  creatura,  si  chiamò  Bartolom- 
Crescensi  meo  del  Crescenzi:  il  suo  casato  era  de'Cavarozzi;la  pa* 
tria  Viterbo.  Fu  giovane  accuratissimo,  seguace  prima  del 
Roncalli,  poi  autore  di  un  bello  stile  che  si  formò  ri* 
\traendo  dal  naturale.  Ne  restano  rare  opere  nelle  quadre- 
rie,e  alla  chiesa  di  S.  Anna  una  tavola  delia  titolare  fat- 
ta ,  dice  il  Baglione ,  con  buon  gusto  e  tocco  gagliardo. 
Gio.  Contasi  fra  eli  allievi  di  Cristoforo  Giovanni  Antonio 

5caMmic-P**^^^  di  Luigi  Scaramuccia ,  che  però  vide  e  imitò  ancora 
«'••     i  Caracci.  È  facile  a  trovarsi  in  Perugia  ;  e  se  ne  loda 
più  lo  spirito  e  la  franchezza  del  pennello  ,  che  le  tinte, 
scure  troppo,  e  che  nelle  chiese  scuoprono  fra  molte  pit- 
ture l'autore.  È  credibile  che  facesse  abuso  di  terra  d'om- 
Girolamo  bra,come  altri  di  quella  età.  Girolamo  Buratti  deila  stessa 
"'^*"*'  scuola  fece  in  Ascoli  la  bella  tavola  del  Presepio  alla 
Carità  e  alcune  storie  a  fresco;  opere  lodate  dal  sig*  OV" 
Caaolaiii  sìuì.  Dì  Alessandro  Casolaui  che  spetta  a  questo  maestro 
eAgclJio  ^j  tr^tt^  fra' senesi.  Con  lui  fu  considerato  Cristoforo  suo 
figlio,  il  quale  con  Giuseppe  Agellio  da  Sorrento  si  conta 
fra'  mediocri. 
Trancesco  Francesco  Morelli  fiorentino  non  sarebbe  nominato 

Morelli,   Qella  storia,  se  non  avesse  dati  i  rudimenti  della  pittura 


tiìCav.  dio.  Bagliore  romano.  Questi  però  nota  istette  con  6ì6  Ib^ 
lui  gran  tempo;  si  formò  con  la  propria  industria  su  gli  *  ^^^^ 
esemplari  de' buoni  artefici;  onde  fu  adoperato  da  Paolo 
V,  dal  Duca  di  MantoYa>  da  personaggi  distinti.  È  men 
forte  in  disegno  e  in  espressione,  che  in  colorito  e  in 
chiaroscuro.  Vi  ha  àe'  suoi  quadri  non  solo  in  Roma  ove 
ha  molto  dipinto>  ma  in  varie  città  provinciali^  come  il 
&  Stefana  ai  duomo  dì  Perugia^  o  la  Santa  Caterina  alla 
Basilica  Lotetana  :  nelle  tinte  si  a?vicina  al  Cigoli;  nelle 
altre  cose  molto  gli  resta  indietro.  Il  quadro  che  dipinse 
con  molta  lode  pel  Vaticano,  e  fu  il  fiisorgimento  di 
Tabida^  è  ito  male;  ma  quivi  e  nella  cappella  Paolina 
in  Sv  Maria  Maggiore  >  che  fu  Topera  più  insigne  di  Paolo 
y,  restano  suoi  lavori  a  Iresco  non  indegni  di  questa  e>> 
poca.  Nelle  quadrerie  non  è  frequente:  in  quella  di  Pro>- 
paganda  vidi  un  S.  Rocco  con  molta  forea  di  colorito  da 
luì  dipìnto.  Visse  lungatnetìte,  e  lasciò  un  compendio 
delle  vite  di  quegli  artefici  di  belle  arti  che  aveano  in 
Roma  operato  a  suo  tempo  dal  iS^a  al  i64'o^.  Scrive  sen^-^  m^^^ 
a^ ambizione  e  sensa  spirito  di  partito^  facile  verso  d'ogni 
soggetto  più  a  lodare  il  buono>  che  a  biasimare  il  cattivo* 
Quantunque  volte  io  lo  ieggo^  parmi  udir  favellare  un 
vecchio  onorato  che  più  insinua  precetti  di  morale  che  di 
belle  arti.  Di  questi  veramente  è  assai  parco;  e  &  sup- 
porre, aver  lui  operato  bene  più  per  certa  buona  disposi- 
zione e  talento  d'imitare,  che  per  {^rìncipii  scientifici 
di  crìtica  e  di  sodo  gusta  E  forse  per  non  impanarsi 
troppo  a  trattar  ttorie  e  a  scriver  profondo,  ha  distri-^ 
buita  Topera  in  cinque  dialoghi,  ne^ quali  non  interviene 
alcun  artefice;  ma  solo  un  forestiere  e  un  Gentiluomo 
romano;  il  primo  per  apprendere,  il  secondo  per  istruire» 
ffèi  credo,  più  semplici  dialoghi  si  lesser  mai,  ansi  si 
udirono  in  veruna  lingua  del  mondo.  I  due  interlocutori 
si  trovano  al  chiostro  della  Minerva;  si  unno  un  breve 
complimento;  poi  Tuno  racconta  fino  a  ottant'una  Vite 
4i  professori  I  che  cominciano  ^  prosieguono  e  finiscono 
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eon  un  andamento  assai  monotono  e  pressoché  con  le 
medesime  frasi:  l'altro  ascolta  si  lunga  narrazione ,  senza 
né  interrogare^  né  rispondere^  né  far  motto  mai  :  e  si 
chiude  finalmente  quel  dialogo  o  soliloquio  che  sia^  senza 
che  Funo  ringrazi  T  altro  >  o  che  pur  gli  auguri  la  buona 
sera.  Torniamo  agli  allievi  de'  toscani. 

Il  Passignano  fu  a  Roma  più  volte^  senza  però  fàrn 
allievi^  almeno  di  nome.  Vi  fu  il  Vanni ,  e  vi  lasciò  un 
Gio.Anto-Qj^^  Antonio  e  unGio.  Francesco  del  Vanni  che  si  citano 
Fruncesco  nella  Guid»  dì  Roma.  Dalla  scuola  del  Cigoli  si  produs* 
Domeulcosero  due  romani  di  molto  credito;  Domenico  Feti  che 
GioAnto-^?^**^  in  Mantova 9  e  Gio.  Antonio  Lelli  che  non  partì 
xiioUUi.  dalla  patria.  Dipinsero  a  olio  e  per  quadrerie  di  Signori 
più  che  a  fresco,  e  per  tempii.  Del  primo  non  si  vede  a^ 
tro  al  pubblico  che  due  Angioli  a  S.  Lorenza  in  Damaso} 
del  secondo  qualche  tavola  e  alcune  istorie  in  pareti, 
fra  le  quali  é  lodata  la  Visitazione  al  chiostra  della  Mi- 
nerva. 
Vieffrodi  H  Comodi  e  il  Giarpi  furono  i  maestri  di  Pietro  di 

CorioM.  Cortona,  come  si  disse;  e  perciò  e  per  la  sua  patria  è 
collocato  da  molti  nella  scuola  fiorentina  ;  quantunque 
altri  lo  ascrivano  alla  romana.  E  nel  vero  qui  venne  in 
età  di  anni  i4> recando  seco  di  Toscana  poco  più  che  una 
indole  ben  dispósta;  e  qui  si  formò  architetto  insigne  e 
rn  pittura  caposcuola  dello  stile  facile  e  gustoso ,  che  già 
descrivemmo  nel  primo  libro.  Chi  vuole  osservare  fin 
dove  lo  portale  ne'  freschi  e  nelle  opere  di  gran  mac- 
china ,  dee  considenire  in  Roma  la  sala  Barberitia  y  an- 
corché il  R.  Palazzo  Pitti  in  Firenze  presenti  cosa  pia 
gentile,  più  vaga,  più  studiata' nelle  parti.  Chi  poi  vuol 
conoscere  fin  dove  lo  portasse  in  quadri  da  altare,  àee 
considerare  in  Roma  la  Conversione  di  S.  Paolo  a' Cap- 
puccini, che  posta  a  rimpetto  del  S.  Michele  di  Guido, 
è  tuttavia  ammirata  da  que' professori  die  nelle  arti 
ammettono  vari  generi  di  bello.  Né  io  saprei  rifiutare  «i- 
nnil  principio  in  queste  che  noi  chiamiamo  belle  arti; 
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veggendo  ricevuto  nella  oratoria ,  nella  poesia^  nella  sto» 
ria;  in  cui  si  lodano,  ancorché  di  carattere  dissimilissimo^ 
Demostene  e  Isocrate^  Sofocle  ed  Euripide^  Tucidide  e 
Zenofonte. 

Le  opere  di  Pietro  in  Roma  e  nello  Stato  Pontificio 
non  son  punto  rare  :  ne  hanno  pure  gli  altri  Stati  d^Iialia;; 
e  quelle  più  fermano  ove  più  ha  potuto  sfoggiare  in  ar- 
chitettura. Copiosissimi  quadri  e  da  sgomentare  ogni 
animoso  copista  sono  il  S.  Ivo  alla  Sapienza  di  Roma^ 
e  in  S.  Carlo  a'  Catinari  il  titolare  in  atto  di  assistere 
agli  appestati  ;  ne  poco  vasta  è  la  Predicazione  di  S.  Jacò- 
pò  in  Imola  alla  chiesa  de' Domenicani.  Studiata  molto- 
è  la  tavola  di  N.  D.  fra  S.  Stefano  papa  e  altri  SS.  che 
pose  a  S.  Agostino  in  Cortona ,  ed  è  creduta  una  delle 
sue  migliori.  Graziosa  nel  palazzo  Quirinale  è  la  Nascita 
di  Nostra  Signora.  Bellissimo  è  il  Martìrio  di  S.  Stefano  a 
S.  Ambrogio  di  Roma^  e  il  Daniele  fra' leoni  in  Venezia 
nella  chiesa  del  suo  nome  ^  che  fra'  molti  rivali  di  quella 
scuola  vince  nella  composizione  e  non  perde  nel  colorite. 
Le  Gallerìe  de'sigg.  romani  non  iscarseggiano  de'suoi  qoa^ 
dri  dMstorie»  In  quella  del  Campidoglio  è  la  Battaglia  fra 
i  romani  e  i  sabini  piena  di  ardire  pittoresco  ;  e  presso 
i  Duchi  Mattei  la  storia  dell'  Adultera^  mezze  figure  di 
più  studio  e  più  finitezza  y  che  non  costumò  ordinaria* 
mente.  Ciò  basti  di  lui  in  questo  luogo  :  agli  allievi  che 
formò  nella  scuola  romana ,  più  opportuno  luogo  è  Tepo** 
ca  susseguente. 

In  questo  periodo  di  tempo  studiarono  in  Roma  l'Ot^je^tei^Ji 
tini,  il  Bassetti^  il  Turchi ,  tutti  e  tre  veronesi ^ de'quali  i^^^ì^V 
scriviamo  stesamente  nella  scuola  veneta.  Il  primo  tor    Turchi? 
nò  presto  in  patria ,  e  nulla  espose  in  Roma  alla  vista 
pubblica.  Il  secondo  lasciò  nella  chiesa  dell'  Anima  due 
istorie  a  fresco ,  il  Nascimento  e  la  Circoncisione  di  G.  C 
Il  terzo  conosciuto  sotto  il  nome  di  Orbetto  si  fissò  in 
quella   capitale^  e   vi   mori;  ma   non  so   che   vi  for* 
masse  altri  allièvi  di  qualéhe  merito  fuor  di  alcun^suoi 
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nazionali  che  ripalriarono.  Qaesto  grazioM)  e  gentil  pit» 
tore^  che  specialmente  nelle  tinte  ha  bellezze  orìgioUi, 
assai  più  che  per  Roma  dipinse  per  Verona ,  ote  dee  ye* 
derlo  chi  vuole  apprezzarlo  degnamente.  Né  perciò  in 
Berna  non  è  in  grande  stima  per  quadri  da  stanza^  co- 
m' è  il  Sisara  de'Colonnesi  ;  e  per  tavole  da  chiesa^  com'è 
a  S.  Romualdo  la  Fuga  in  Egitto  e  il  S.  Felice  Cappuc- 
cino alla  G>ncezione ,  ove  la  famiglia  Barberini  miae  in 
opera  i  più  valorosi  pittori ,  come  dicemmo. 
Aiiieyì  f}QQ  pochi  altr'  italiani  d' incerta  scuohià  e  altri  pure 

mestri.  d  incerta  patria ,  operarono  in  noma  nell  epoca  de  carae* 
ceschi  ;  de' quali  in  città  si  piena  di  pitture  basti  dare  un 
saggio.  Una  volta  senza  più  nella  Guida  di  Roma  A  & 

sTiHeUi  ™^°^>^^^  ^^  Felice  Santelli  romano^  alla  chiesa  de'  PF< 
Spagnuoli  del  Riscatto  Scalzi ,  ove  compete  col  Baglione: 
è  pittore  pieno  di  verità^  una  cui  tavola  in  Viterbo  nella 
chiesa  di  S.  Rosa  va  segnata  del  suo  nome.  Presso  il  Bi' 

Bo^mii  9IÌ0Q®  Icgg^fii  Orazio  Borgianni  romano ,  rivale  del  Celio» 

e  se  ne  veggon  pitture  e  ritratti  di  buon  naturalista.  Gio* 

^P'^*^  Antonio  Spadarino  di  casato  Galli  >  romano  ^dipinse  in  & 

4ariao.  Pietro  una  S.  Valeria  con  tal  maestria ,  che  V  Orlandi  si 
querela  del  silenzio  degl"  istorici  verso  tal  uomo.  Ebbe 

MiiiiM  compagno  un  Matteo  Piccione  marchigiano»  e  la  lor  m^ 
mera  come  smgolare  è  qualificata  ancora  dal  liu«i^e 

Il  Grap.  molto  è  uoto  il  Grappelli^  di  cui  né  la  patria  né  il  nome 

^  *'  proprio  trovai  con  certezza:  ma  il  suo  Giuseppe  ricono* 
sciutOyche  vedesi  dipìnto  a  fresco  in  casa  Mattei^  fa  sU* 
marlo.  Mattio  Salvucci  che  in  Perugia  ha  qualche  lode, 
venne  in  Romai  e,  benché  accetto  al  Pontefice,  per  certa 
sua  volubilità  poco  vi  stette  ,  né  opera  certa  ve  ne  trova 
^^^7il  Pascoli  suo  cittadino  e  suo  isterico.  Domenico  Rainaldi 
nipote  dell'architetto  cav.  Carlo  Rainaldi  che  serri  ad 
Alessandro  VII,  é  ricordato  nella  Guida  di  Roma;  esi- 

Giunepjie  milmcnte  Giuseppe  Vasconio,  lodato  anche  dall'Orlandi. 

'  Ne' libri  medesimi ,  e  più  in  que'  che  trattano  delle  pi^* 

tare  di  Perugia  p  è  nominato  in  questa  epoca  il  cav*  Ber^ 
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nardiùo  Gagliardi  che  inoliò  Tisse  e  ai  domÌGÌliò  inBern^ì- 
quella  città  j  comechè  aato  in  Città  di  CastellcK  Benchò  giUrdi. 
acolar  di  Avanzino  Nucci,  battè  altre  TÌe  dopo  aver  ye- 
doto  ìb  un  suo  viaggio  pittorico  quanto  V  Italia  in  ogni 
scuola  offeriva  di  meglio  dà  Bontà  a  Torino.  Segui  spe- 
ciatmente  i  Garacei  e  Guido  a  detta  degF  istorici  :  in  ciò 
cbe  ie  ho  veduto  nella  prima  sua  patria  e  nella  seconda 
parmi  assai  vario.  La  nob.  casa  degli  Oddi  a  Perugia  fra 
alcuni  quadri  deboli  ne  ha  una  Conversazicme  di  giovani^ 
mezze  figure,  veramente  bellissima.Nel  duomo  di  Castello 
è  suo  un  Martirio  di  Sw  Crescenziano ,  quadro  eccellente 
per  V  eflfetto ,  nel  resto  mediocre.  Più  studiato  e  piò  scelto 
apparisce  quivi  in  due  storie  di  Tobia  il  giovine ,  cbe  si 
considerano  fra  le  opere  sue  migliori;  V ottima  è  forse  la 
tavola  di  S.  Pellegrino  co'  suoi  laterali  nella  chiesa  di  S. 
Marcello  in  Boma.  Altri  pittori  provinciali  non  ricordo 
in  questa  epoca  ^  avendogli  sparsamente  inseriti  nelle 
scuole  di  più  maestri. 

Più  vasta  cosa  cbe  raccorre  gritaliani  saria  quella  di  Eiteri. 
adunar  qui  i  forestieri.   Intorno  a'principii   del   secolo 
venne  in  Boma  ancor  giovane  Pietro  Paolo  Rubens^  e pj^io'l^u^ 
alla  Vallìcella  e  a  S.  Croce  in  Gerusalemme  lasciò  alcune    ^^*' 
pitture  a  olia  Non  molti  anni  dipoi  vi  arrivò  Antonio  y^^yll^ 
Vandjcb'con  animo  di  trattenervisi  lungamente;  ma  i 
pittori  suoi  nazionali 9  ch'erano  ivi  in  gran  numero,  l6 
presero  a  sdegno  perchè  ricusava  di  accomunarsi  con  loro 
nelle  osterie  e  di  vivere  men  civilmente;  ond'egli  ne  parti 
presto.  Moltissimi  altri  di  quella  nazione^che  professare^ 
no  la  inferior  pittura >  dimoraron  fra  noi  lungamente;  e 
di  alcuni  si  farà  menzione  nella  lor  classe:  altri  servirono 
ft' tempii^  de' quali  resta  memoria  in  Boma  enei  suo 
Stato.  Incerto  è  quello  cbe  a  S.  Pietro  in  Montorio  espres 
ie  la  celebre  Deposizione  >  che  a  que'che  studiano  si  prò- Angiolo  t 
pone  come  una  scuola  di  colorito;  ed  è  chiamato  da  ah:unif.^1^|^^^ 
Angiolo  Fiammingo.  Di  Vincenzio  Fiammingo  è  alla  Val-     ghì* 
Kcelb  il  quadro  della  Pentecoste^  di  Luigi  Gentile  da  GmiIi*. 
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Brussellea  la  laTola  di  S.  Antonio  a  S«  Marco,  ed  altre 
in  diverse  chiese  di  Roma  :  dipinse  ancora  a'  Cappuccioi 
di  Pesaro  una  Natività  e  un  S.  Stefano ,  pitture  di  finissi- 
mo  pennello  e  di  bel  rilievo.  Ne  fece  altre  per  Ancona  e 
col  solito  gustò  che  più  anche  ammira  vasi  ne' quadri  da 
Stanza.  Egli  in  figure  piccole ,  dice  il  Passeri  parco  lo- 
da tor  degli  artefici^  era  di  assai  inalare:  poiché,  oltre 
in  finirle  con  itili  gè  fiza  grande,  le  faceva  di  assai  buon 
gusto  eifaghe'jC  conchiode  con  quest'altro  encomio :cAe 
nel  fare  ritraiti  prevaleva  al  pari  e  forse  pia  dì  ogni 
altro. 

BìcffoVe-  Circa  il  i53o  studiò  in  Ronda  Diego  Velasques  pri- 
mario ornamento  della  pittura  di  Spagna ,  e  un  anno  yì 
ai  trattenne.  Vi  tornò  poi  sotto  Innoceiizio  X,  a  cui  fece 
il  ritratto  con  quella  sua  maniera  che  dicesi  derivata  di 
Domeni(Co  Greco  ,  educato  da  Tiziano  alla  corte  di  Spa- 
gna. 11  Velasquez  rinnovò  con  tal  ritratto  le  maraviglie 
che  si  raccontano  di  quel  di  Leon  X  fatto  da  Baflaello, 
di  quel  di  Paolo  III  fatto  da  Tiziano,  che  quella  pittura 
ingannasse  l'occhio  e  fosse  creduta  il  Papa  stesso.  Inque* 
sto  periodo  similmente  vari  tedeschi  eccellenti  operarono 
SiTntier.  in  Roma  ;  come  Daniele  Santier ,  di  cui  dovrò  scrivere  nel 

Id^^'ègldi^  Piemonte;  e  i  due  Scor,  Gio.  Paolo,  dal  Taia  detto  Gian 

2>«or.    Paolo  Tedesco»  la  cui  Arca  di  Noè  dipinta  in  palazzo 

Quirinale  leggiadrissimamente  loda  con  grandi  encomi; 

ed  P^gidio  suo  fratello ,  che  fu  impiegato  ivi  molto  nelb 

Galleria  di  Alessandro  VII.  Furono  in  Roma  similmente 

Niccolò* e^l  Vovet,  come  dicemmo,  e  i  due  Mignard^  Niccolò  va- 

^'^'•^^^'lentissimo  artefice ^  e  Piero  ch'ebbe  il  soprannome  di 
Romano ,  di  cui  a  S.  Carlino  e  altrove  son  belle  opere; 
e  quegli  di  cui  non  si  può  scrivere  brevemente ^  il  B^^' 

S)3o.  ^^^^'^  ^^'  Francesi  Niccolò  Poussin. 

Il  Bellori  9  che  ne  ha  scritta  la  vita>  lo  introduce  in 
Roma  nel  i6'i4  g'^  pittore /formatosi  su  le  stampe  di 
Bafi*aello  più  che  su  la  voce  de' maestri.  Migliorò  quivi  i^ 
sua  maniera^  anzi  ne  acquistò  un'altra  diversa; io  ^^ 
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è  quasi  il  legislatore.  Poussin  ha  insegnato  come  deggia 
comportarsi  chi  attende  in  Roma  alla  pittura.  Le  reliquie 
delle  antichità  gli  daya-no  lezioni  che  non  potea  sperar 
da' maestri  :  studiò  il  bello  nelle  statue  grechete  sul  Me- 
leagro  Vaticano  (  ricotiosciuto  ora  per  Mercurio  )  formò 
le  regole  per  le  proporzioni  :  gli  archi ,  le  colonne  ,  i  vasi 
antichi^  le  urne  gli  somministrarono  gli  accessori  onde 
render  care  agli  eruditi  le  sue  tele.  Per  la  composizione 
si  fissò  nell'antica  pittura  delle  Nóaze  Aldobrandine;  e 
da  essa  e  da 'bassi  rilievi  apprese  quel  giudizio  di  contrap- 
posti, ^pelhi  convenevolezza  di  attitudini  e  quella  parsi* 
moniaidi  attori  di  cui  fu  tenacissimo; solito  dire  che  una 
mezza  figura  più  del  bisogno  basta  a  guastare  il  quadro. 
Leonardo  da  Vinci  >  pittor  sobrie  e  ricercato,  non 
potea  non  piacergli  ;  la  cui  opera  su  la  Pittura  ornò  di 
figure,  disegnate  da  lui  col  solito  gusto (  Zel^.  Piti.  T.  IL 
p.  1 7A.)  Lo  seguì  nelle  teorie ,  lo  emulò  nella  precisione. 
Da  Tiziano  prese  esempio  del  colorito:  e  quella  Carola  di 
putti  che  fu  già  in  villa  Lodovisi ,  ed  ora  è  in  Madrid^ 
gr  insegnò  col  miglior  gusto  di  tingere  il  migKor  disegna 
dei  bambini,  in  cui  tanto  è  gentile.  Vuoisi  che  abbando- 
nasse presto  r  applicazione  al  colorire  ;  e  che  i  suoi  qua-^ 
dri  di  miglior  tinte  sieno  i  primi  che  fece  in  Roma.  Temè 
che  quest'ansietà  non  lo  distraesse  dalla  parte  filosofica 
della  pittura ,  a  cui  era  inclinato  singolarmente;  e  a  que- 
sta rivolse  le  cure  più  serie  e  più  assidue.  Raffaello  era  il 
suo  esemplare  per  dare  anima  alle  figure,  per  rappresen- 
tare con  verità  le  passioni,  per  cogliere  il  vero  punto  del- 
l'azione  ,  per  far  capire  più  che  non  vedesi,  per  dar  ma- 
teria di  nuove  riflessioni  a  chi  torna  la  seconda  e  la  terza 
volta  ad  esaminare  quelle  sue  ben  ideate  e  profonde  com- 
posizioni. Portò  anche  il  gusto  del  filosofar  dipingendo 
più  oltre  di  Raffaello;  e  volentieri  lavorò  quadri  che  non 
altro  contengono  fuorché  una  moralità  insinuata  con  poe> 
tica  immaginazione.  Cosi  in  quel  di  Versailles,  che  s' in- 
titola Memoria  della  morie,  rappresentò  giovani  pastori 
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•d  unadonzclla  alla  tomba   di  un  Arcade^ove  leggeaì 
questa  epìgrafe:^!  Arcade  anch'  io. 

Per  ta V  eccellenaa  di  pensare  non  bastava  ayer  8o^ 
tito un  ingegno  penetrante,  se  non  vi  aggiHgneva  la  let- 
tura de'  buoni  scrittori  anche  la  tini ,  la  conversazione  dei 
letterati ,  il  consìglio  de'  dotti.  Egli  deferì  molto  al  cav. 
Marini^  e  polca  &rlo  con  vantaggio  ove  non  si  tratUva 
di  stil  poetico  italiano.  Nel  modellare^  ove  riuscì  eccel- 
lente, esercitavasi  col  Fiammingo;  consultò  gli  seriktidel 
P.  Zaccolini  per  la  prospettiva; frequentò  pel  nudo  l'Ac- 
cademia di  Domenicbino  e  quella  del  Sacchi  ;  si  fofidi 
Bella  scienza  anatomica  :  si  esercitò  in  copiar  dal  veroi 
paesi  più  seelti  ;  ne'  quali  siccome  ibrmò  a  se  stesso  uà 
gusto  squisito,  cosi  lo  accrebbe  in  Gaspero  Dughet  suo 
cognato ,  di  cui  or  ora  si  tratterà.  Mon  credo  che  À 
esageri  a  dire,  che  i  Garacci  migliorarono  Y  arte  di  far 
paesi,  e  Poussin  la  perfezionò  (i).  Fu  il  suo  genio  meno 
per  le  grandi  figure  che  per  le  mezzane  :  le  più  volte  né 
ha  dipinte  di  un  palmo  e  mezzo,  come  ne' celebri  Sacra* 
mentì  che  furono  in  casa  Boccapaduli;  talora  di  due  a 
di  tre^  come  nel  Contagio  della  Galleria  GilouRa,  ed  al- 
trove. Si  veggon  di  lui  altre  pitture  in  Roma;  la  Morte  di 
Germanico  in  palazzo  Barberini,  in  Campidoglio  il  Trìon- 
Jb  di  Flora,  nella  Quadreria  Pontificia  a  Monte  Cavallo 
il  Martirio  di  Su  Erasmo  ridotto  a  musaico  in  S.  Pietra 
liencbè  stabilito  in  Roma  tornò  ad  operare  in  Parigi,  ore 
tenne  il  posto  di  primo  pittor  di  corte  ;  e  dopo  due  aDoi 
trasferitosi  nuovamente  in  Roma ,  gliene  fu  confermato, 
e  godo  assente  lo  stesso  grado  e  stipendio.  Vi  dimorò  poi 

(0  Patseri,  Fiu  de'  Pittori  pag«  363.  Nel  gotto  di  far  paesi 
egli  si  rese  aiogotare  e  nuovo ,  perchè  con  la  imitaiiooe  de*  tronchi» 
eoa  <f nelle  cortecce,  ìnterrom pimenti  di  nodi  nelle  tinte,  ed  altre 
Yerità  mirabilmente  espresse  ,  fu  il  primo  che  passeggiasse  per  qoc^ 
sto  giudizioso  sentiero  ed  esprimesse  sino  nelle  foglie  le  qualità  àth 
1  albero  eh'  egli  voleva  rappreKntare, 
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per  allrj  anni  33>  e  vi  cliiuae  i  suoi  gioFDi.  Né  ha  gran 
tempo  che  gli  fu  collocalo  busto  di  marmo  ed  elogio 
nella  chiesa  della  Rotonda  ;  e  fu  lodevol  pensiero  e  dono 
generoso  del  sig.  cav.  d'Agincourt. 

Nella  classe  de'  ritrattisti  fiorirono  sul  principio  del^'*[?J^^* 
eecento  Antiveduto  Grammatica  y  di  poi  Ottavio  Leoni  to Gran- 
padovano,  da  cui  abbiamo  i  ritratti  de' pittori  in  rame:  ouavìa 
e  mancato  questo^  tenne  il  primato  Baldassare  Galanino.  BaidM^ 
£però  da  notare  che  questi  furon  anche  inventori;  e  che'^C^*^^* 
que' medesimi  ch'eran  tenuti  sommi  maestri  nelFin ven- 
tare^ furono  adoperati  a  ritrarre:  siccome  Guido^cbe  pel 
Cardinale  Spada  fece  uno  de' più  be'  ritratti  di  Roma. 

Finora  de' figuristi:  ora  de'  paesanti  e  di  altri  rami    PmsL* 
della  inferior  pittura  ;  il  cui  secol  d' oro  si  può  dir  che 
fosse  il  secol  d'  Urbano.  L'arte  di  far  paesi  non  fiorì  mai 
cosi  lietamente  come  a  que' giorni.  Poco  prima  di  quel 
pontificato  era  morto  in  Roma  Adamo  Elaheimer^o  Ada    A^^aM» 
jno  di  Francfort ,  o  Tedesco,  il  quale  nel  pontificato  di>^(«^i>Mr 
Paolo  y  aveva  anche  ivi  tenuto  scuola  (  istituì  quivi  Da* 
vid  Teuiers):  uomo  di  una  mirabile  fantasia^ che  i  paesi 
veduti  la  mattina  disegnava  esattamente  la  sera  ^  ed  avea 
in  Roma  per  tal  modo  affinato  il  gusto ,  che  i  suoi  qua- 
drettini^ che  perlopiù  rappresentan  fatti  notturni^ erano 
allora  e  tuttavia  sono  ricercatissimi.  Era  similmente  in 
Roma  poc'anzi  uscito  di  vita  Gio.  Batista  Viola ,  uno  dei^y^|^|^ 
primi  che  diretti  da  Annibal  Caracci  riformarono  l'an- 
tica secchezza  de' fiamminghi  e  introdussero  una  più  pa« 
stosa  maniera  di  toccar  le  vedute  campestri.  Anche  Vin-][|.^^ 
cenzio  Armanno  avea  promossa  quest'arte^  aggiugnendo 
a'* paesi  certa  naturalezza  che  senza  molta  scelta  di  suolo 
e  di  alberi  e  d' intrecciamenti ,  con  la  stessa  verità  trat- 
tiene,  e  diletta  certa  placidezza  di  colore  e  alcuni  acci* 
denti  di  luce  e  d'ombra  assai  nuovi;  lodevole  in  oltre  nelle 
figure  e  copioso  nelle  invenzioni.  Ma  i  tre  celebri  paesisti^ 
^he  a  gara  son  cerchi  per  le  raccolte  de' principi^  si  ma- 
nifestarono sotto  Urbano;  Salvator  Rosa  napoletano^  poeta 
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satirico  facile  e  aleuto; Claudio  Gellée  lorenese; Gaspare 
Dugbet  altramente  detto  Poussin^  cognato  di  Niccolò, 
come  già  accennai.  La  mòda^  che  si  avanza  troppo  spesso 
a  dar  tuono  alle  belle  arti^  ba  esallato  successivamente  or 
Tuno  or  F  altro  di  questi  tre^  e  cosi  ha  obbligati  anco  i 
pittori  in  Roma  a  far  copie  e  a  seguir  Io  stile  or  di 
questo  or  di  quello. 
Sairator  Su  i  priucipii  di  questo  secolo  il  Rosa  era  il  più  accia 

mato.  Scolar  dello  Spagnoletto  e  nipote  per  cosi  dire  del 
Caravaggio ,  come  nelle  grand'  istorie  amò  il  fosco  e  il  na- 
turale del  caposcuola  ;  cosi  nei  paesi  par  che  si  facesse 
una  massima  di  ritrarli  per  lo  più  senza  sceltalo  piuttosto 
di  scerre  in  essi  il  men  vago.  Le  selve  selvagge^  a  parlar 
con  Dante  ;  le  alpi ,  i  dirupi ,  le  caverne ,  i  campi  orridi 
per  bronchi  e  per  sterpi  sono  le  scene  che  più  volentieri 
presenta  all'occhio;  gli  alberi  o  mossi  o  atterrati  o  di* 
storti  sono  i  più  frequenti  eh'  egli  dipinga  ;  e  nelF  aria 
stessa  raro  è  che  introduca  un  po' di  colore  vivo^  non 
che  gli  effetti  del  gran  pianeta  che  rallegra  la  terra.  Si- 
mil  gusto  a  proporzióne  conserva  nelle  oiarìne.  E  tutta- 
via il  suo  stile  affatto  nuovo  è  gradito  per  la  sua  stessa 
orridezza,  noù  altramente  di  quel  che  piaccia  al  palato 
l'austero  ne'  vini.  Né  poco  contribuiscono  a  farlo  accetto 
le  picciole  figurine  de' pastori^  de' marinai ,  e  que^ soldati 
specialmente  ch'egli  ha  inseriti  quasiché  in  tutti  i  paesi; 
criticato  già  da'suoi  emuli  perchè  ripeteva  cootinuameote 
le  stesse  idee  e  quasi  copiava  se  stesso. 

In  queste  figure  picciole  gli  danno  più  merito  che  nelle 
grandi,  perchè  vi  ebbe  più  esercizio.  Costumò  d'inserirle 
in  paesi,  e  ne  compose  quadri  d'istorie  com'è  l'Attilio 
Regolo  si  lodato  in  casa  Colonna^  o  di  caprìcci  come  sono 
le  stregonerie  che  s  incontrano  in  Campidoglio  e  presso 
ì  privati  in  molte  raccolte.  In  essi  non  è  mai  sceko,  né 
sempre  corretto;  ma  vivace,  facile,  valoroso  nel  maneg- 
gio del  colore,  concorde  nell'armonia.  Nel  rìmaneote 
egli  ha  mostrato  più  volte,  che  il  suo  talento  non  era  li- 
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mitato  alle  minori  propors^iooi.  Si  veggoqo  di  lui  alcune 
tavole  d'altari  bene  ideate  e  di  grand  effetto,  specialmente 
ove  dee  esprimere  oggetti  di  orrore/  come  nel  Martirio 
di  alcuni  SS.  posto  a  8.  Gìo.  de' fiorentini  a  Roma^  e  nel 
Purgatorio  che  vidi  a  S.  Gio.  delle  case  rotte  in  Milano, 
e  alla  chiesa  del  Suffragio  in  Matelica.  Ne  abbiamo  anciie 
quadri  profani  con  figure  grandi  assai  belle:  tal  è  la  Con- 
giura di  Catilina  che  ne  possiede  in  Firenze  la  nobil  fa* 
miglia  Martelli,  menzionata  anche  dal  Bottari  per  una 
delle  opere  sue  migliori.  Il  Rosa  partito  di  Napoli  in  età 
di  vent'  anni ,  si  domiciliò  in  Roma  e  vi  morì  poco  men 
che  sessagenario.  É  alla  chiesa  degli  Angeli  il  suo 
deposito  ton  elogio  e  ritratto;  e  un  altro  suo  ritratto 
3Ì  Tede  in  Roma  nella  Galleria  Chigi;  il  quale  non 
sembra  essere  stato  dal  Pascoli  ben  compreso.  Il  qua- 
dro rappresenta  un  erma  boscaglia:  vi  è  un  Poeta  se- 
dente (  il  volto  è  di  Salvator  Rosa  )  e  innanzi  lui  un 
Satiro:  idea  che  allude  alla  scelta  della  poesia  satirica  in 
cui  volle  esercitarsi:  ma  la  descrizione  che  ne  fa  Tistorico 
è  questa:  Pindaro  poetante,  a  cui  comparisce  il  Dio  Pan. 
Bartolommeo  Torregiani  suo  scolare  morto  giovane soddi*  meo  Ter- 
sfece  ne' paesi,  ma  non  vi  seppe  accordar  le  figure.  Gìo-q^^^^*"„. 
vanni  Ghisolfi  milanese,  che  attese  alla  prospettiva,  nelle  ^^ì»oì(l 
figure  fa  conoscere  le  massime  di  Salvatore. 

Gaspare  Dughet,  o  Poussin,  romano  non  somiglia  il  S"?J"^ 
Rosa  salvo  che  nella  celerità  :  T  uno  e  l'altro  potè  in  una 
giornata  cominciare  e  finire  un  paese,  e  ornarlo  anche  di 
Lgure.  Nel  resto  il  Poussin  cerca  le  più  belle  superficie 
della  terra  e  le  vedute  più  gaie;  schietti  pioppi» platani 
ameni,  limpidi  fonti,  morbidi  praticelli,  collinette  facili 
a  sormontarsi,  ville  comode  a  ingannar  le  vampe  della 
state  e  a  fare  le  delizie  de' Grandi.  Ciò  che  ha  di  più 
vago  il  territorio  tusculano  o  il  tiburtino  e  Roma  stessa , 
ove,  diceva  Marziale,  raccolse  natura  quanto  di  bello  avea 
sparso  altrove,  tutto  copiò  questo  artefice.  Compose  anco 
paesi  di  sua  idea^  non  altramente  che  facesse  Torquato 
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Tasso  quando  dvacriTendo  gli  orti  di  Armida  riimi  itt 
quelW  ottave  molte  idee  delle  amenità  cbe  ayea  qua  e  ììt 
Tedute  in  più  laoghi. 

Nonostante  questo  suo  trasporto  per  h  raghezta  e  la 
grazia ,  è  sentimento  di  molti ,  che  non  r*  abbia  fra' pae- 
sisti pittor  pitt  grande.  Avea  dall'  indole  un  estro,  e,  per 
cosi  dire ,  un  linguaggio  che  più  esprime  di  quel  che 
dice:  per  addume  nn  esempio ,  in  certi  suoi  paesi  più 
grandi ,  quali  sono  que'  di  palazzo  Panfili,  si  osserva  tal- 
volta un  intreccio  di  vie  ingegnosissimo;  che  in  parte  sii 
palesai  all'  occhio,  in  parte  si  dee  ricercar  con  la  mefite^ 
Ciò  ch'esprime  Gaspare,  tutto  è  vero.  Nelle  frondi  è  vario 
quanto  soaole  piante,  accusato  solamente  che  non  abbia 
molto  variata  k  macchia,  tenendosi  troppo  alverde^ 
Giugne  non-  pure  a  rappresentare  il  colorito  dell' alba»  o 
del  mezzodì ,  o  della  sera ,  e  di  un  cielo  tempestoso  o  di 
un  sereno;  ma  Taura  stessa  che  scuote  soavemente  le 
frondi ,  e  il  turbine  che  svelle  e  atterra  )e  piante,  e  le 
procelle  e  i  baleni  e  i  fulmini  esprime  talvolta  con  una 
felicità  maravigKosa.  Niccolò ,  che  gU  avea  insegnato  a 
acerre  la  bella  natura  nel  paese,  h>  diresse  nelle  figure  e 
negli  accessori.  Anche  in  Gaspero  tutto  spira  eleganza, 
erudizione:  le  fabbriche  han  ben  delP antico  ;  aggiugne 
archi ,  colonne  infrante,  se  la  scena  è  nelle  campagne  di 
Grecia  o  di  Roma;  o  se  in  Egkto,  piramidi,  obelischi, 
idoli  della  nazione.  Le  figure  che  v'introduce  non  sono 
d'ordinario  pastori  e  greggi^  come  ne' fiamminghi  :  son 
istorie,  favole  antiche,  cacce  di  sparvieri ,  poeti  cinti  di 
alloro,  e  simili  altre  rappresentanze  men  trite  e  lavorate 
con  un  gusto,  che  spesso  paiono  miniature.  Pochi  alliefi 
nsciron  dalla  sua  scuola.  Da  alcuni  stimasi  suo  vero  imi** 
Creiceli*  tatore  il  solo  Crescenzio  di  Onofrio,  di  cui  poco  rimane 
*^/rio."^"*  Roma;  né  molto  se  ne  conosce  in  Firenze,  quanton- 
quemolti  anni  vi  dimorasse  in  servigio  delkcasasovraaas 
Dicesi  che  assai  lavorasse  per  le  Reali  ville,  e  cbe  ser* 
visse  alle  quadrerie  de'privati  congetturasi  da  alcuni  paesi 
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Mtei  ì>ellÌ9  die  il  %.  Cancelliere  Senili  ne  possiede  in- 
sieme  col  ritratto  del  Sig.  Angelo  sao  a?o^  ove  il  pittore 
sc^nò  il  suo  nome  e  Tanno  1713,  epoca  del  suo  laToro. 
Dopo  questo  è  da  ricordare  Gio.  Domenico  Ferracuti  di  nenko 
Macerata^  nella  qual  città  e  in  piò  altre  del  Piceno  restano  ^^■^^'^^ 
molte  campagne  da  lui  dipinte  e  per  la  più  parte  occu- 
pate da  neve  j  nel  qual  genere  di  paesi  egli  ai  è  distinto 


Claudio  lorenese  è  ora  tenuto  il  migliore  de'paesisti^  c^nl!^ 
e  veramente  le  sue  composizioni  son  le  più  ricche  e  le 
più  studiate.  A  un  paese  del  Poussin  odel  Rosa  poco  tempo 
richiedesi  per  iscorrerlo  da  un  confine  all'altro  se  para* 
gonisi  con  uno  di  Claudio^  quantunque  in  Campo  più  an- 
gusto. Esso  presenta  allo  spettatore  cento  varietà  di  cose; 
gli  fa  passar  T  occhio  per  tante  vie  di  acqua  e  di  terra, 
gli  addita  tante  curiosità  di  oggetti^  eh' è  costretto^  qtta^i 
viaggiasse,  a  prender  respiro  :  in  fine  gli  £1  comparire 
tanta  lontananza  di  montagne  o  di  marine^  che  sente 
incerto  modo  la  fatica  di  arrivare  tant' oltre.  I  tem* 
pietti  che  fan  sì  bene  tondeggiare  la  composizione ,  i 
laghi  popolati  di  uccelli  acquatici,  le  foglie  diversificate 
secondo  i  generi  delle  piante  (i),  tutto  in  lui  è  natura; 
tutto  arresta  un  dilettante,  tutto  istruisce  un  professore; 
particolarmente  ove  dipinse  con  più  studio,  come  ne'qua- 
dri  de' palazzi  Altieri,  Colonna  e  in  altri  di  Roma.  Non 
vi  è  eflEetto  di  luce  che  non  abbia  imitato  o  ne' riverberi 
delle  acque  o  nel  cielo  istesso.  Le  varie  mutazioni  del 
giorno  meglio  non  si  veggono  in  altro  paesista ,  che  in 
Claudio.  In  una  parola  è  veramente  quel  pittore  che  nel 
f  gurare  i  tre  regni  dell'  aria ,  della  terra ,  dell'  acqua  ha 

(1)  Fece  per  tao  ttndio  on  paese  con  varie  vedute  di  villa  Ha- 
dama^  ovverà  eipretta  una  gran  varietà  di  alberi  e  di  foglie:  di 
qoefto  ti  servi  va' come  di  originale,  facendo  altri  quadri;  né  volle 
venderlo  a  Clemente  IX  splendidissimo  pontefice,  quantunque  gli  pro^ 
ponesse  di  coprirgKeb  di  doppie  d^oro. 
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ipoiwio  descrWer  tutto  a  fondo  V  universo.  Le  sue  arie 
han  quasi  sempre  T  impronta  del  ciel  di  Roma^  il  cui 
orizzonte  è  per  la  sua  situazione  caldo,  vaporoso  e  rossi- 
gno.  Nelle  6gure  non  ebbe  merito  :  elle   sono  insipide  e 
d'ordinario  peccan  nel  lungo  :  quindi  solea   dire  a' com- 
pratori, ch'egli  vendetesi  i  paesi  e  regalava  le  figure.  Molte 
volte  le  fece  aggingiiere  da  diverso  pennello  ^  e  special- 
Angiolo,  mente  dal  Lauri.  Un  certo  Angiolo  morto  giovane  fu  suo 
Wanaer-  allievo  degno  di  memoria;  così  il  Wandervert:  contribuì 
Tert.     altresì  Claudio  alla  istruzione  del  Poussin,  del  quale  si  è 

detto  poc'anzi. 
Marine.  A' precedenti  congiungo  que'paesisti  che  si  distinsero 

Enrico  specialmeute  in  rappresentar  marine  e  navili.  M.  Enrico 
Uroom.  Cornelio  Uroom  è  detto  Enrico  di  Spagna,  perchè  a  Roma 
venne  di  Siviglia  benché  nato  in  Àrlerae  di  Olanda.  Im- 
parò da'Brilli;  e  più  sembra  avere  atteso  a  imitar  Tarte 
Nazionale  di  costruir  bastimenti,  che  i  cangiamenti  e  gli 
effetti  del  mare  e  dell'aria.  Ninno  è  più  diligente  né  più 
minuto  nel  fornire  i  legni  di  ogni  attrezzo  necessario  a 
far  vela  :  alcuni  hati  cercate  le  sue  marine  per  solaroeate 
istruirsi  de'vascelli  e  del  modo  di  armarli.  Sandrart 
racconta  che  tornò  nella  Spagna^  e  quivi  dipinse  paesi, 
città,  pesci,  naumachie:  pone  la  sua  nascita  nel  1 566; onde 
il  suo  fiorire  dovett'essere  nelle  decadi  più  vicine  al  1600. 
11  Guarienti  fa  un  articolo  separato  di  Enrica  Uroom  di 
Arleme  quasi  fosse  pittor  diverso.  Un  terzo  articolo  im- 
piega intorno  ad  Enrico  delle  marine;  e  su  Tautorità  del 
Palomino  dice  che  questi  nacque  in  Cadice  ;  e ,  venuto 
in  Boma^  si  acquistò  ivi  quel  soprannome,  è  che  senza 
voler  mai  tornar  nella  Spagna ,  si  esercitò  in  quella  città 
in  dipingere  sbarchi  e  cose  marittime,  finché  vi  morì  di 
60  anni  nel  j68o.  Ho  nominati  tre  scrittori,  la  cui  osci- 
tanza troppe  voltedeggio  avvertire  in  qu«st'opera^  discordi 
fra  loro  e  bisognosi  di  qualchTesame  per  conciliarli  o  per 
rifiutarli.  Ciò  che  ho  scritto  delle  marine  di  Enrico,  fu 
da  me*osservato  in  più  quadri  della  Galleria  Colonna; 
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tkeì  cui  catalogo  se  ne  contano  sei;  e,  per  quanto  parmi , 
tutti  di  stile  che  tira  al  aecco  e  all'antico^  e  d'un  tuono 
generale  precisamente  che  ha  del  rossiccio^ assai  frequente 
a  vedersi  ne'paesi  del  Brilli.  Altro  Enrico  di  Spagna,  o 
delle  Marine,  o  di  ano  stile  daconvenirea  chi  fosse  spento 
nel  1680,  non  vidi  mai  in  veruna  raccolta,  né  indicato 
lo  trovo  ne'  libri  del  Sig.Conca,  come  ognun  può  osservare 
scorrendo  gì' indici.  Quindi  non  riconosco  per  ora  sennon 
l'olandese,  pronto  a  riconoscere  quel  di  Cadice  quando 
«bbia  prove  sicure  della  sua  esistenza  in  qualche  tempo. 

Agostino  Tassi  Perugino,  (il  vero  cognome  fu  Buo*  AsoiUiio 
namici)  malvagio  uomo,  ma  pittor  eccellente,  dee  dirsi     *"*'' 
allievo  di  Paolo  Brilli,  quantunque  mentisse  per  vanità  la 
scuola  de'Caracci.  Mentre  teneva  un  de'prtmi  posti  fra'pae-     . 
santi,  condannato  per  non  so  qual  delitto  a  stare  nelle 
galee  di  Livorno,  in  qualità  di  rilegato  (  perciocché  la 
indulgenza  del  Principe  gli  risparmiò  T  obbrobrio  di  re- 
matore )  giunse  ad  occupare  il  primo  grado  nel  rappre^ 
tentar  navili,  burrasche,  pescagioni  e  simili  accidenti  di 
mare;  spiritoso  ugualmente,  fecondo  e  bizzarro    anche 
nelle  figure  e  ne'  lor  vestiti  or  nostrali  ed  ora  stranieri» 
Fu  altresì  buon  quadraturista,  e  nel  palazzo  Quirinale  del 
Pìapa  e  in  quello  de'Lancellotti  ha   spiegato  un  ottimo 
gusto  di  ornato,  che  i  suoi  imitatori  han  poi  caricato  so- 
verchiamente.  Molto  dipinse  in  Genova  compagno  del 
Salimbeni  e  del  Gentileschi,  e  aiutato  da  un  suo  allievo 
nato  in  Roma  e  domiciliato  in  Genova  ove  mori.  Nella 
storia  di  Raffaello  Soprani  é  chiamato  Gio.  Batista Prìmi>Q|^  1^^.^ 
e  se  ne  legge  elogio  di  buon  pittore  di  marine.  «u  Primi. 

Simile  al  Tassì  per  talento  e  più  infame  per  delitto 
fu  Pietro  Muiier  o  de  Mulieribus  olandese;  che  dalle  bur-  pj^trode 
rasche  ben  dipinte  fu  soprannominato  il  Tempesta.  Fan  Moiicri- 
veramente  orrore  i  suoi  quadri ,  quando  vi  si  vede  un 
cielo  folto  di  tenebre  scaricare  sopra  le  navi  furioso  nem- 
bo, e  lampeggiare  e  fulminare  e  destare  incendi,  mentre 
rovesciato  dal  profondo  il  mare  levasi  con  furia  contro  di 


lesflei  e  le  nrta  raiooMmente  o  fra  voragini  te  Bominergek 
Ve^esi  nelle  quadrerie  più  facilmente  che  il  Tassi^  perchè 
operò  quasi  sempre  quadri  a  olio.  In  questo  esercizio  era 
aiutato  in  Roma  da  un  giovane  che  da  ciò  sorti  il  nome 
^P^i-di  Tempestino;  benché  si  esercitasse  più  spesso  in  paesi 
alla  poussinesca.  Prese  anche  in   moglie  una  sorella  di 
questo  giovane,  la  quale  fece  uccidere  da  un  sicario;  onde 
in  Genova  pati  cinque  annidi  prigionia^ é  per  [X>co  scaìnpÀ 
la  mortov  Le  tempeste  eh'  egli  dipinse  in  carcere  con 
una  fantasia  alterata  dall'orrore  del  luogo^  del  mieritato 
*  supplicioy  della  rea  coscienza  »  furono  moltissime  é  riu« 
ficirono  le  più  belle.  Prevalse  anche  in  dipingere  animali) 
gran  numero  de'quali  nodri  in  casa  per  comodo  de' suol 
studi.  Finalmente  è  assai  lodevole  ne'paesi  ^  ove  Y  ho 
scorto  in  alcune  quadrerie  buon  seguace  di  Claudio  nella 
invenzione^  ornandogli  di  gran  varietà  |di  colline  9  di 
laghi^  di  belle  fabbrichette;  ancorchà  rimanga  indietro 
air  esemplare  neir  effetto  del  colorito  e  nella  finezza  del 
lavoro.  Lo  vince  però  nelle  figure  alle  quali  dà  un  c9l* 
ratiere  misto  di  fiammingo  e  d' italiano;  fattezze  piene, 
gaie>  ben  variate»  Più  che  altrove  ho  veduti  saggi  di  tutte 
le  antidette  sue  abilità  in  Milano,  ove  passò  gli  tiltimi 
anni  della  vita,  e  nelle  città  vicine^  v.  gr.  in  Bergamo  e 
specialmente  in  Piacenza.  11  suo  epitafio  si  tegge  nella 
Guida  di  Milano  a  pag.  129. 
n  Btoau-  '       il  Montagna,  altro  olandese  di  questi  tempi,  fusimil- 
^^*        mente  pittor  di  mare,  eh' è  quasi  il  paesaggio  di  quelle 
popolazioni*  Non  poco  ha  lasciato  in  Italia^  e  specialmente 
in  Firenze  e  in  Roma;  ove  talora  è  scambiato  col  Tempe- 
sta nelle  Gallerie  e  nelle  vendite  :  ma  il  Montagna,  per 
quel  che  ho  potuto  vederne,  è  più  aperto  nelle  arie,  e  piik 
&SCO  nelle  spume  e  negli  accidenti  delle  acque.  Un  graa 
quadro  del  Diluvio  universale,  eh'  è  a  S.  Maria  Maggiore 
di  Bergamo  postovi  nel  1668,  le  cui  figure  sono  del  Car. 
Liberi ,  sicuramente  si  dice  del  MonUgna  quanta  alle 
acque.  Questo  però  ò  un  errore.  Il  Montagna  di  cui  par- 
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liamO)  detto  da  Felibien  (T.  Ili  pag.  339)  Montagna  di 
Venezia^  morì  certamente  in  Padova;  e  in  un  MS.  di  ^ 
autore  contemporaneo,  ov'è  qualificato  come  abile  pittor 
di  marine^  sì  dice  morto  nel  iG44*Crcdp^^^6i*4uei  desso 
che  il  Malvasia  (  T.  Il  pag.  78  )  appella  Mons.  Rinaldo 
della  Montagna,  e  attesta  che  Guido  ne  fsicea stima  perle 
8ue  fortune  di  mare.  Trovo  anche  lodato  dal  Felibien  un 
JNiccolò  de  Piate  Montagne,  similmente  pittor  di  marine, 
che  morì  circa  il  \6fiS\  e  in  altro  tempo  argomentai  che 
questi  potess' essere  l'artefice  che  assai  dipinse  in  Italia: 
ora  deggio  ritrattar  quella  opinione. 

Si  era  introdotto  dal  Tempesti  Tuso  di  ornare i  paesi  B^^iiagH^. 
con  le  battag^lie.  Succedette  a  costui  in  Roma  in  tal  eser- 
cizio un  fiammingo,  per  nome  Jacopo,  rimaso  oscuit)  in 
paragone  del  romano  Gierquozzi  suo  allievo,  che  dal  ta-  MicheUn- 
lento  fu  chiamato  Michelangiolo  delle  battaglie.  È  supe  ^^^ll^^i^' 
riore  al  Tempesti  nel  colorito;  ma  inferiore  nell'arte  di 
disegnar  cavalli:  anche  nelle  figure  umane  è  meno  cor- 
retto e  più  violento  su  lo  stile  del  Cesari  suo  maestro.  Dee 
però  avvertirsi,  che  quando  il  Cerquozzi  dipingeva  sol- 
dati non  era  nel  suo  miglior  fiore  ;  e  che  il  suo  maggior 
pregio  è  quello  di  cui  fra  poco  ragioneremo. 

Il  p.  Jacopo  Cortese  Gesuita^dettodalla  patria  il  Bor-  jacnpn 
gognone,  di  cui  altrove  si  è  scritto,  portò  quest'arte  fin  ^^^^^^ 
dove  non  giunse  né  prima  né  dopo  lui.  Lo  stesso  Miche- 
langiolo delle  battaglie  scoprì  il  suo  talento,  e  dagli  altri 
studi  di  pittura  che  coltivava,  lo  rivolse  e  fermollo  in 
questo.  La  battaglia  di  Costantino  espressa  da  Giulio  nel 
Vaticano  fu  r  esemplare  per  segnalarvisi.  Aveva  prima 
già  militato,  e  le  idee  della  guerra  non  gii  venner  meno 
fra  Tozio  di  Roma  e  del  chiostro.  Egli  dà  un'evidenza 
a' dipinti,  che  par  vedervi  il  coraggio  che  combatte  per 
l'onore  e  per  la  vita;  sembra  quasi  udirvi,  come  altri  ha 
scrittoi  il  suono  della  guerra,  l'annitrir  de'cavalli,  le  stri- 
da di  que'che  cadono;  uomo  quas'inimitabile  nel  suo  ge- 
nere; di  cui  dicevano  i  snoi  scolari,  che  i  lor  soldati  coni- 
si. PUt.  T.  II.  la 


174  SCUOLl   EOMAITA 

bailevaa  da  giuoco;  quei  del  Borgognone  da  vero.  11  suo 
dipingere  fu  veloce^  onde  nelle  quadrerie  frequentÌMimi 
sono  i  suoi  fatti  d'arme;  e  fu»  come  dicono^  colpeggiato 
e  pieno  di  colore;  onde  fa  miglior  effetto  in  lontananza 
che  da  Ticino;  frutti  come  può  credersi  di  quel  tempo 
tihe  passò  in  Venezia  osservando  Paolo,  e  in  Bologna  con- 
vivendo con  Guido.  Comunque  siasi,  è  ben  diverso  il  suo 

Gosiiei-  colorire  da  Quello  di  Guglielmo  Baur  che  dicesi  suoteae- 
stroi  e  ve  n'è  in  Roma  qualche  saggio  presso  i  Golonnesi. 

Il  Brani,  Jvi  pure  sì  vcggon  Saggi  della  sua  scuola  ;  del  Brunii  del 
no^ii  'Graziano,  del  Giannizzero,  che  dal  Borgognone  han  preao 

^Mro!^  lammontàr  del  colore  e  il  dipingere  per  un  punto  di  ve- 

/  duta  lontano  più  che  altra  cosa.  Altri  suoi  scolari  si  ram- 
mentano in  divei*se  scuòle. 

Bamboc-  Sedendo  altresì  Urbano  circa  al   163O  cominciò  in 

Roma  a  venir  in  moda  la  pittura  burlesca,  frequentata  da 
Ludio  fin  da' tempi  di  Augusto  e  non  ignota  a'nostri  an- 
tichi. Ninno  però  che  io  sappia^  lavea  esercitata  per  pro- 

Pieiro  fessione,  né  in  si  picciole  proporzioni ,  come  introdusse 
Pietro  Laar,  che  dalla  deformità  del  corpo  e  dal  gusto  del 
dipingere  fu  denominato  il  Bamboccio.  E  bambocciate  si 
dissero  parimente  quelle  azioni  del  popoletto  ch'egli  rap* 
presenta  in  brevi  tele;  le  vigna  te,  i  bagordi^  le  risse^  le  ma- 
schera te  del  carnovale.  Le  sue  figure,  comunemente  di  nii 
palmo,  son  cosi  vive  e  cosi  ben  colorite,  e  cosi  bene  accom- 
pagnate dal  paese  o  dagli  animali,  che  sembra^  dice  il 
Passeri,  vedere  quegli  avvenimenti  da  un'aperta  finestra, 
non  trovargli  sopra  una  tela.  Non  mancarono  fin  da  quel 
tempo>pittori  di  cose  serie,  che  si  cercassero  qualche  opera 
di  Pietro  per  istudiarvi  il  vero  e  le  tinte  ;  quantunque 
eglino facesser querele,  che  la  pittura  s'invilissein  tal  guiaa 
a  buflbneggiare  (1)  Egli  fu  in  Roma  gran  tempo;  tornò 

(1)  y.  Salvator  Rosa  Sat»  III.  pag.  79  e  seg.,  ove  rìprcode 
noD  i  pittori  folaneote,  ma  i  Graodi  ancora  che  nelle  loro  quadrerìe 
ààtk  luogo  a  fi  fatte  immagini. 
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poi  in  Olanda ,  e  vi  morì  già  attempato^  non  giovane  co* 
me  il  Passeri  tà  supporre. 

Il  SQO  posto  e  il  suo  uffizio  in  Roma  fu  ben  l'ii^pi^z-]^;^,^^,^^, 
zato  dal  Gerquozsi^  che  già  da  qualche  tempo  avea  can-gìo)p  c«r- 
giato  il  nome  di  Michelangiolo  delle  battaglie  in  quello'^ 
di  Michelangiolo  delie  bambocciate.  Quantunque  i  fatti 
che  rappresenta  sian  giocosi ,  come  nel  Laar,  i  soggetti  e 
le  fisonomie  per  lo  più  son  diverse:  il  primo  dipinge  ar- 
tisti che  sembrano  d'ol  tra  monti;  il  secondo  gente  del 
volgo d' Italia  :  ambedue  hanno  gran  sapore  di  tinte;  ma 
il  primo  tocca  meglio  il  paese ^. il  secondo  dà  più  spirito 
alle  figure.  Una  delle  opere  sue  più  copiose  è  in  palazzo 
Spada  ;  ove  in  un  quadi*o  ha  posto  un  esercito  di  lazzero- 
ui  fanatici  che  applaudono  a  Maso  Aniello. 

Un  altro  buono  imitatore  ebbe  il  Laar;  e  fu  Gio.Gio.  Miei 
Miei  d'Anversa ,  che  avendo  appreso  dal  Vandjch  un 
buon  gusto  di  colorito,  venne  a  Roma  e  frequentò  lo  stu- 
dio del  Sacchi ,  da  cui  fu  congedato  presto.  Il  maestro 
avria  voluto  che  il  Miei  fosse  pittor  serio:  ma  egli  e  per 
interesse  e  per  genio  era  portato  al  burlesco.  I  suoi  qua 
drettini  piacevano  per  quelle  rappresentanze  piene  di  spi- 
rito- colorite  e  ombreggiate  bene;  ed  erano  da' curiosi 
pagate  molto.  Si  diede  poi  a  maggiori  cose;  e-  oltre  alcu- 
ne tavole  d' altare  lasciate  in  Roma ,  operò  da  gran  prò 
fessore  in   Piemonte ,  ove  si  riscontrerà  nuovamente. 
Teodoro  Hembreker  d'Arleme  si  occupò  in  pitture  facete  Teodoro 
odi  temi  almeno  popolareschi  comunemente,  ancorché     ker. 
qualche  sacra  immagine  si  additi  di  lui  alla  pace  di  Ro- 
ma- e  vari  paesi  nelle  quadrerie.  Avendo  passati  molti 
anni  in  Italia  e  girato  per  le  capitali-  vedesi  frequente- 
mente non  meno  in  Roma  ove  si  stabili -che  in  Firenze» 
in  Napoli  -  in  Venezia  e  altrove;  piace  pel  quel  suo  stile 
misto  di  fiammingo  e  d' italiano. 

Molto  andie  in  questi  tempi  si  attese  a  far  quadri  di^i^^^n^ 
animali.  H  Castiglione  vi  si  segnalò  ;  ma  egli  visse  per 
lo  più  sotto  altro  cielo.  M.  G.  Rosa  fiammingo  è  il  più  ''^^^' 

\ 
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€onoMÌuto  in  Róma  e  per  lo  Stato  per  la  gran  copia 
de'  quadri  di  ammali  ;  nel  che  ebbe  talento  rarissimo. 
Dicesi  die  con  lepri  dipinteingannasse  i  cani  ;  rinnovando 
i  prodigi  di  Zeusi  tanto  vantati  da  Plinio.  Due  de' suoi 
quadri  più  grandi  e  più  vaghi  sono  nella  quadreria  Bolo- 
fi:netti  «evie  annesso  un  ritratto  non  so  se  del  pittore  o 
(Ih  Tivoli^  se  d  altrj.  JNon  dee  contundersi  con  1  altro  MonsieurBosa) 
oi  .  oof.  j^^^  j^  Tivoli,  che  fu  buon  pittor  di  animali,  ma  non 
così  celebre  in  Italia,  e  fiori  più  tardi.  Il  vero  suo  nome 
è  Filippo  Pietro  Roos.  Fu  scolare  in  Roma  e  genero  del 
Brandi  ;  la  cui  fretta  emulò  in  molti  quadri  che  vidi  in 
Roma  e  nel  suo  Stato;  né  da  essi  vuol  misurarsi  il  merito 
di  tale  artefice.  Con vien  vederne  gli  animali  dipinti  a  bel- 
l'agio per  le  Gallerie  specialmente  de'  Sovrani.  Ne  ha 
Vienna,  Dresda, Intonaco  e  altre  Capitali  in  Germania  ;  e 
ne  ha  Londra  non  pochi  quadri  che  si  tengono  in  lor  ge- 
nere preziosi  (i). 
Fiori.  Dopo  che  il  Caravaggio  ebbe  dati  nella  pittura  dei 

Tommaso  fiori  i  migliori  esompi,  il  cav.  Tommaso  Salini  romano 
ragionevole  figurista  (  nel  qual  genere  può  conoscersi  in 
un  S.  Niccola  a  S.  Agostino  )  fu  il  primo  che  di  fiori  com* 
ponesse  vasi ,  e  gli  accompagnasse  in  bella  simmetria  con 
foglie  corrispondenti  e  con  altre  capricciose  invenzioni. 
jli'u/zT.  ^^^'*^  P^''^  ^^  attesero;  e  si  distinse  fra  tutti  Mario Nuzzi 
dalla  Penna  ,  soprannominato  Mario  da'  fiori;  talché  lui 
vivente  ogni  Galleria  volle  provvedersene^  e  si  vendevano 
a  gran  prezzo.  Ma  fra  non  molti  anni ,  non  conservando 
essi  quella  prima  freschezza  ,  anzi  prendendo  per  vizio 

(i)  Fu  avo  del  sig.  Giuseppi  Rosa  direttore  della  galleria  im« 
periate  in  Vienna, delle  cui  pitture  italiane  e  fiamminghe  ci  badato 
il  catalogo ,  e  speriamo  di  averlo  anco  delb  tedesche.  Di  questo  de- 
gno soggetto  si  ha  fin  dal  1789  il  ritratto  in  rame,  ove  leggonsi  i 
nomi  delle  Accademie  che  lo  aggregarono  lor  socio ,  e  sono  molte  e 
delle  primaxie-dr Europa.  Leggesi  il  suo  nome  fra  i  professorini  cui 
disegni  comperò  M.  Mariette:  e  ne  fu  anche  fatta  menzione  nel 
LejAcv  Universale  delle  Belle  Arti,  edito  in  Zurigo  nel  176^. 
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del  colorito  uà  certo  che  di  fosco  e  di  «(pallido ^  assai 
scemarono  di  pregio.  Lo  stesso  intervenne  affiori  di  Laura  BeruA«co^ 
Bernasconi^  che  meglio  di  tutti  lo  imitò ^  e  vive  ancora      ""' 
in  moltissime  quadrerie. 

L'Orsini  trova  in  Ascoli  quadretti  di  fiori  di  un'al- 
tra valente  donna^a  cui  l'Accademia  di  S.  Luca  in  RomaGtoTaui*» 
eresse  memoria  in  marmo  nella  sua  chiesa,  non  tanto  pel  "''*°"*' 
suo  talento  pittorico ,  quanto  peixhèda  essa  fu  lasciata 
erede  di  tutto  il  suo  valsente  ch'era  considerabile.  Nel- 
)'  epitafio  è  qualificata  solo  per  miniatrice ,  e  per  tale 
dall'  Orlandi  descritta  ;  aggiugnendo  che  dimorò  gran 
tempo  in  Firenze/  ove  deon  essere  rimasi  moltissimi  ri- 
trattini  fatti  da  lei  in  miniatura  deTrincipi  Medicei  e  dei 
Signori  di  que'  tempi ,  o  sia  intorno  al  i63o.  Ella  si  fece 
anche  conoscere  in  altre  CapitaH  d'Italiane  in  Roma 
morì  decrepita  nel  1673. 

Nella  maestria  ^  figurare  ogni  maniera  di  frutti  ten-   Fruuì. 
ne  il  campo  un  romano,  detto  Michelangiolo  di  Campi- M|chei«n- 
doglio;  ito  quasi  in  dimentican2a  per  la  lunghezza  degli campid(t 
anni,  ma  non  raro  nelle  Gallerie  anche  fuor  di  Roma  :  lu     s*>«>. 
iiobil  famiglia  Fossombroui  in  Arezzo  ne  ha  uno  de' più 
bei  quadri  che  io  ne  vedessi.  Più  cognito  è  Pietro  Paolo 
Bonzi  f  dal  Baglione  chiamato  il  Gobbo  di  Cortona  perchè  11  Gobim. 
quindi  oriundo; da  altri  ilGobbo  de'Caracci  perchè  servi  *  ^^^^ 
in  quello  studio;  dal  volgo  il  Gobbo  da' frutti  per  la  na- 
turalezza con  cui  gli  rappresentò.  Debole  figurista ,  come 
comparisce  nel  S.  Tommaso  alla  Rotondale  paesista  me- 
diocre; nel  dipinger  frutti  è  singolare,  o  ne  intrecci  fe- 
stoni ^  come  in  una  volta  di  palazzo  Mattei  ;  o  gli  com- 
ponga in  piatti  o  in  panieri/,  come  in  motti  ^quadri  da 
cavalletto^  che  ne  ho  veduti  specialmente  in  Cortona  in 
casa  dei  nobb.  Velluti,  in  Pesaro  nella  Galleria  Olivieri 
e  altrove.  I  Marchesi  Venuti  in  Cortona  ne  hanno  il  ri- 
tratto fatto ^  come  credesi,  da  un  de'Caracci  o  da  x^lcuuo 
della  scuola  loro;  e  ben  si  sa  che  il  figurare  caricature 
era  unode'più  piacevoli  esercizi  di  queir  Accademia. 
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rrfìtpcui-  Similmeate  ia  quella  bella  epoca  giunse  la  prosptt- 

**      Uva  e  la  quadratura  a  fare  maggior  inganno  a  chi  vede. 

Fin  da'principii  del  secolo  XVII  ella  avea  fatti  gran  passi 

p.  Matteo  n^ercè  del  P.  Zaccolini  cqsenate  Teatino,  per  cui  onore 
basti  dire  che  da  lui  l'appresero  Domeuicbino  e  Poussin. 
S.  Silvestro  in  Montecavallo  ha  i  miglior  frutti  del  suo 
talento  nell'arte  d'ingannar  la  visto  con  colonnati  e  cor- 
nici e  mensole  finte  :  i  suoi  trattati  originali  rimangono 

frjincem  "^^^^  biblioteca  Barberina.  Gianfraacesco  Niceron  deTP. 

l^icMTon.  Miuimi  accrebbe  luce  a  quest'arte  col  libro  intitolato 

Thaumaiurgui  opticui  i(r43;  e  in  un  corridore  del  sod 

convento  alla  Trinità  de'&lonti  colori  alcuni  paesi  che  in 

altro  punto  di  veduta  compariscon  figure.  Ma  per  uso  delle 

Viviano  quadrerie  fiori  neir  Accademia  di  Roma  Viviano  Coda 

Codagora.  ^^^^  ^|^^  ritrasse  i  ruderi  dell'  antica  Roma ,  ed  anche 
d' invenzione  lavorò  quadri  di  prospettive.  Gli  &cean  le 
figure  il  Cerquozzi  e  il  Miel^  ed  altri  in  Roma;  e  sopra 
tutti  lo  appagò  il  Gargiuoli  di  Napoli  y  come  diremo  in 
quella  scuola.  Viviano  è  quasi  il  Vitruvio  di  questa  classe 
di  pittori.  Fu  esatto  nella  prospettiva  lineare,  e  osserva- 
tore del  gusto  antico.  Diede  anche  un  colore  a'suoi  marmi 
quale  essi  lo  acquistano  per  lunga  età ,  e  lo  accompagnò 
con  un  tuono  generale  assai  forte.  Ciò  che  rende  i  suoi 
quadri  meno  pregevoli  è  qualche  durezza  e  il  troppo  uso 
ilei  nero  ;  che  nelle  raccolte  gli  fa  discernere  fra  molti 
altri ,  e  coli' andare  del  tempo  gli  rende  anche  tenebrosi 
ed  inutili.  Il  vero  suo  nome  ò  ignoto  alla  piò  parte  dei 
dilettanti  che  quasi  comunemente  lo  appellano  il  Vivia* 
vlwlol.  *'^  »  ®  P***  ^^  confondano  con  Ottavio  Viviani  bresciano, 
di  cui  gli  Abbecedari  fan  menzione;  prospettivo  anch'es- 
so, ma  in  allro  genere  e  di  altro  stile,  come  vedremo  a 
suo  luogo. 
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/  Cortofiescki  male  imitando  Pietro  pregiudicano  alla 
Pittura.  Il  Maratta  ed  altri  la  sostengono. 


te  belle  arti ,  come  te  buone  lettere ,  non  durano  mai  ^^p^f^^^ 
lungamente  in  uno  stato;  chi  vive  fino  alla  vecchiezza  dimenio 
non  le  lascia  morendo  quali  nascendo  le  avea  trovate. 
Molte  cagioni  concorrono  a  queste  vicende  ;  le  calamità 
pubbliche,  siccome  notai  dopo  i  tempi  di  Raffaello;  la 
instabilità  deir  umana  ingegno ,  che  come  ne'vestiti,  cosi 
nelle  arti  applaude  alle  novità;  il  credito  degli  artisti  ;  il 
gusto  d^'grandi^  che  a' lavori  scegliendo  o  permettendo 
che  si  scelgano  certi  professori^  tacitamente  additano  i4 
sentiero  da  premersi  da  chi  vuol  salire  in  fortuna.  Que-  « 
sta  ed  altre  cagioni  fecero  verso  il  fine  del  secolo  XVII 
declinar  la  pittura  in  Roma;  quando  per  altra  venivano 
rialzandosi  le  bwme  lettere  ;  prova  chiarissima  eh'  elle^ 
non  camminano  sempre  del  pari  con  le  belle  arti.  Vi 
contribuirono  molto  i  tristi  avvenimenti  che  circa  alla 
metà  di  quel  secola  inquietarono  Roma  e  lo  Stato;  le 
discordie  deTrincipi^  la  fuga  de' Barberini^  ed  altre  cat- 
tive circostanze  che  nel  pontificato  d' Innoceasio  X,  al 
dire  del  Passeri  (  p.  Sai  ),  resero  assai  rare  le  ordinazioni 
de'lavori;  ma  sopra  tutto  la  <H*ribile  pestilenza  del  i65S 
sotto  Alessandro  VII.  Né  già  poca  parte  vi  ebbono  le  pas- 
sioni degli  uomini ,  che  in  ogni  rivoluzione  di  cose  sou  le 
macchine  più  attive  e  più  fi>rti^  e  spesso  nei  migfiore 
stato  delle  cose  gettano  i  fondamenti  di  uno  stato  peg- 
giore. 
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Il  cav.  Bernini  architetta  grande,  ma  non  oosi  gran- 
de scultore^  sotto  Urbano  Vili,  sotto  InnocenzioX^e 
anche  di  poi  fino  al  1680^  in  cui   us€Ì  di  vita ,  era  quasi 
]' arbitrò^ deMavori  di  Roma.  Nimico  del  Sacchi  e  benaf- 
fetto al  Cortona  ,  secondava  più  l'aipico  che  l'emulo.  Ed 
era  facile  il  farlo;  perciocché  quanto  il  Cortona  era  veloce 
e  operoso,  attrettanfo  il  Sacchi  fu  lento  ed  irresoluto; 
qualità  che  lo  resero  odioso  a' suoi  medesimi  mecenati. 
ColKandar  del  tempo  il  Bernino  preso  a  favorire  ilBoma- 
nelli  a  svantaggio  di  Pietrose  ad  istradar  quello  è  Bacic- 
elo ed  altri  alla  pittura,  influiva  anche  in  essa  col  suo 
stile; che,  per^uanto  abbia  di  bello,  tiene  nondimeno  del 
manierato,  specialmente  nelle  pieghe  de'  panni.  Riaperta 
cosi  la  via  al  capriccio  ,  cominciarono  ad  alterarsi  i  det- 
tami veri  e  a  sostituirsene  de' falsi  ;  né  molti  anni  furou 
passati ,  die  negli  studi  de'  pittori,  e  specialmente  de'cor^ 
toneschi,  molte  ree  massime  preser  piede.  Giunsero  alcuni 
a  biasimar  l'imitazione  anco  di  Raffaello ,  esime  attesta  il 
Bellori  nella  vita  di  Carlo  Maratta  (  p.  toa),  ed  altri  a  d^ 
'^      ridere  come  inutile  lo  studio  della  natura  e  a  stimar  me- 
glio di  copiare  servilmente  le  altrui  figure.  Se  ne  vede 
l'eflFetto  ne'quadri  di  certo  tempo.  I  volti,  benché  di  pit- 
tori differenti,  grandeggiano,  come  que'di  Pietro,  nelle 
labbra  e  ne'  nasi;  e  han  fattezze  taK,  che  paiono  tutti  pro- 
))agati  da  una  stessa  famiglia  ;  tanto  son  simili  :  difetto  di 
]^ietro  che  il  Bottari  chiama  unico;  ma  non  é  unico  nei 
rortoneschi.  Tutto  mirava  a  «cemar  lo  studio  e  a  promuo* 
Aere  la  facilità  a  scapito  del  buon  disegno;  i  cui  errori  si 
procurava  di  occultar  ne' contorni  con  le  sfumature  ain- 
j         massate  piuttosto,  che  distribuite.  Ninno  richiegga  che  10 
^         Vicenda  a'particolari,  trattandosi  di  cose  non  tanto  da  noi 
lontane.  Chi  ba  occhio  libero  da'  pregiudizi  ne  giudichi 
per  sé  stesso.  Io  torno  a  quel  ch'era  la  pittura de'romani 
circa  a  1 20  anni  addietro. 
StHtodeiia  Le  scuole  più  accreditate,  morto  il  Sacchi  nel  iwh 


'a*65©  e  11  Berrettini  nel  1G70,  e  spenti  i  miglior  caracceschi^s* 
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erano  ridotte  a  due:  quella  del  Cortona  era  promossa  dà 
Ciro;  quella  del  Sacchi  dal  Maratta.  La  prima  dilata  va  le 
idee^  ma  agevolara  la  negligenza  ;  h  seconda  escludeva  la 
negligenza^  ma  restringevate  idee.Ognunaa  dottava  qual- 
che cosa  deir  altra  ;  e  non  sempre  il  meglio  :  il  contrasta 
affettato  del  Ciro  piacque  ad  alcuni  de^maratteschi^eil  pie^ 
gar  del  Maratta  non  dispiacque  ad  alcuni  seguaci  di  Ci- 
ro (i).  La  scuola  de' cortoneschi  prevalse  ne' freschi,  e 
maggiormente  si  dilatò;  Taltra  scuola  nella  pittura  a  olio; 
e  fu  più  ristretta.  Gareggiarono  insieme  sostenute  ognuna 
da  un  suo  partito  e  adoperate  da'  pontefici  indifferente- 
mente fino  alla  morte  di  Giro, cioè  fino  al  1689.  Da  quel 
tempo  il  Maratta  cominciò  a  dar  tuono  all'arte^  e  giunse 
sotto  Clemente  Xl^a  cui  era  stato  già  maestro  di  disegno^ 
a  dirigere  i  molti  lavori  che  quel  pontefice  ordinò  in  Ror 
ma  e  in  Urbino.  Quantunque  avesse  de' bravi  competito- 
ri^ come  vedremo^  pure  si  sostenne,  e  primeggiò  sempre; 
e  mancato  lui^  figurò  anche  la  sua  scuola  fino  al  pontifi- 
cato di  Benedetto  XIV:  per  ultimo  diede  luogo  a' nuovi 
stili  del  Subleyras ,  del  Batoni ,  del  Mengs,  Finora  delle 
due  scuole  in  generale:  scriviamo  ora  de'lor  seguaci. 

Oltre  gli  allievi  che  Pietro  fece  alla  Toscana  ^sicco-ScaoU  dei 
me  furono  il  Dandini  di  Firenze ,  il  Castellucci  di  Arez-  iiD^al- 
20,  il  Palladino  di  Cortona,  ed  oltre  a  quegli  che  f^^rmò"^'^"^^^" 
adaltre  scuole  ove  gli  scontreremo  di  già  maestri,  ne  for-ìi  Palude 
m6  degli  altri  allo  Stato  di  Roma  ;  de'quali  è  tempo  che^toaa.^'^' 
A  favelli.  11  numero  de'  suoi  scolari  è  sopra  ogni  credere 

(i)  lo  genere  di  panneggiamenti  congettura  Winckelman(  5/o- 
ria  delle  jirti  del  disegno  T.  1.  pag.  4^0  )  che  foste  comune  in 
questa  età  agli  artefici  di  Roma  la  torta  opinione,  che  gli  antichi 
non  sapessero  ben  vestire  le  lor  figure \  e  che  in  ciò  siano  stati 
vinti  da^moderni.  Questa  opinione  vive  ancora  presso  alcuni  sta- 
tuari, i  (^uali  specialmente  disapprovano  l'antica  pratica  dì  bagnare 
i  panui>  onde  meglio  si  adattino  al  nudo.  L'antico,  essi  dicono,  vuol 
essere  rispettato,  non  idolatrato;  perfezionar  la  natura  fu  sempre  U^ 
cito,  aotuoanierarla  noq  flaai. 
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copioso;  ed  era  stato  raccolto  dal  sig.can.  Lìizj  nob.  corton^ 
secche  preparò  una  yita  delBerrettìai  con  più  accuratezza 
che  non  si  era  fatto  da  venin  altro;  ma  ^li  mori  senza 
pubblicarla.  Pietro  insegnò  fin  al  termine  del  suo  rivere; 
e  il  quadro  di  S.  lyo^  che  lasciò  imperfetto  |fu  terminato 
Veotart  da  Gio.  Ventura  Borghesi  di  Città  di  Castello.  Di  questo 
BorgiiMi.  3QII  anebe  a  S.  Niccola  due  quadri^  della  Natività  e  del 
r  Assunta  di  N,  D.,Bè  altro, cbe  io  sappia^  è  ia  Ronui  di 
questo  pennello  alla  yista  pubblica*  La  patria  ne  ha  molt^ 
opere  ^  e  delle  più  stimate  son  quattro  tondi  con  gesta  di 
&  Caterina  V.  M*  nella  sua  chiesa.  fi|olto  di  lui  resta  in 
Praga  e  in  altre  città  germaniche.  Siegue  assai  fedelmente 
il  disegno  di  Pietro;  ma  non  è  si  forte  nelle  tinte.  Carlo 

v«rioC«rf|j^j  da  Rieti  ^  o  pili  veramente  d'Àntrodoco  quivi  TicinO) 
è  similmente  degno  scolar  di  Pietro.  Visse  m  Roma  ;  e 
nella  Galleria  del  Quirinale ,  ove  dipinsero  sotto  Alessanr 
dro  VII  i  miglior  pittori  di  quelVetàylascid  anch'egli  una 
sua  istoria  ,  e  fu  il  Giudizio  di  Salomone  :  nò  poco  altro 
operò  in  più  luoghi;  a  S.  M.  Maggiore^  alla  Rotonda,  e  per 
vari  porporati  de' quali  era  cliente.  Fu  accurato ,  e  com- 
battè con  la  voce  e  con  gli  esempi  la  soverchia  facilità  e 
le  altre  dannose  novità  del  suo  tempo.  Il  Pascoli  ha  rife- 
ritf  alcune  delle  sue  massime;  e  fra  esse  quella,  che  il 
bellQ  si  dee  non  affollare ,  ma  distribuire  con  giudizio  nelle 
pitture  ;  altramente  elle  somigliano  certi  componimenti, 
che  per  la  spessezza  de'concetti  e  delle  sentenze  riescono 

sT^bl^  in  fine  sgradevoli.  Francesco  Bonifazio  fu  di  Viterbo;  e 
per  vari  suoi  quadri  che  1* Orlandi  vide  in  quella  città, 
non  dubitò  di  commendarlo  fra'  buoni  emulatori  dello 

^^'^iur  ^^  ^^  Pietro.  Michelangiolo  Ricciolini  romano  di  nasci- 
cioiini.  ta ,  benché  pominaio  di  Todi,  ha  il  suo  ritratta  nella  Gal- 

lu^iofuileria  Uedicea,  e  vi  è  pure  quello  di  Niccolò  Ricciolini, 
di  cui  tacque  l' Orlandi.  Ammendue  ornarono  le  chiese 
di  Roma:  il  secondo  ebbe  nome  di  buon  disegnatore  pia 
che  il  primo;  e  ne'cartoni  per  alcuni  musaici  del  tempio 

Gismoodi  Vaticano  competa  col  cav*  Francescani.  Paolo  Gismon- 
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di^  detto  aocHe  Paolo  Perugino ,  riurci  buou  frescante,  e 
ne  restan  opere  a  S.  Agata  in  piazza  nuova  e  a  S.  Agnese 
in  piazza  MaYona.  Pietro  Paolo  Baldini  non  so  di  qual    Paoio 
patria^  per  asserzione  del  Titi  fu  della  scuola  del  Cortona:  ^*'^'°^* 
se  ne  contano  per  le  chiese  di  Rom^  circa  a  dieci  tavole^ 
e  in  alcune  specialmente,  come  nel  Crocifisso  di  S.  Eu- 
stachio,  è  una  precisione  che  sa^di  altra  scuola.  Sarto- Bartolo»- 
lommeo  Palombo  non  ha  nella  Capitale  che  due  tavole:  7^^^ 
per  quella  di  S.  Maria  Maddalena  de'Pa«zi>  che  pose  a 
S.  Martino  a'  Monti,  può  star  del  pari  co' miglior  condi- 
scepoli :  così  bene  impastato  è  il  quadro,  cosi  scelte  e  de^. 
beate  sono  le  sue  figure.  Pietro  Lucateli!  romano  si  di-  cateiu. 
stinse  in  istorie  :  è  nominato  nel  catalogo  della  quadreria 
Colonna  come  scolar  di  Ciro,  nel  Diti  come  discepolo  del 
Cortona.  È  diverso  da  Andrea  Lucateli!  ;  di  cui  fra  poco.    ^. 
Gio.  Batista  Lenardi ,  che  io  neir  altra  edizione  dubbia-   Bttuu 
mente  ascrissi  al  ruolo  di  Pietro,  panni  ora  da  collocar- 
vis^i,  quantunque  fosse  istruito  ancora  dal  Baldi:  egli  nella 
cappella  della  B.  Rita  a  S.  Agostino  dipinse  non  meno  i 
due  quadri  laterali  che  la  volta  :  forni  anche  altre  chiese 
de'  suoi  lavori ,  e  segnatamente  quella  de'  Buonfratelli  a 
Trastevere,  ove  fece  il  quadro  di  S.  Gio*  Calibita.  Quella 
deir  aitar  maggiore  fu  ascritto  a  lui ,  credo  per  confor- 
mità di  stile;  ma  è  di  Andrea  Generoli ,  detto  il  Sabìnese, 
non  so  se  scolar  di  Pietro  o  de'  suoi  allievi. 

Finora  de'men  rinomati  della  scuola:  i  tre  valen- 
tuomini che  piacciono  anche  alle  gallerie  sovrane,  sono  il 
Cortese  e  quei  due  anziani  dell'  Accademia  di  Pietro,  il 
Romanelli  e  il  Ferri.  Né  sono  alieno  dal  credere,  che  aven- 
do in  alcuni  de'  primi  educato  de'  rivali ,  si  disvogliasse 
dall' insegnar  con  la  stessa  amorevolezza  ancor  a'secondi: 
essendo  pochi  quegli  animi  veramente  grandi,  ne  quali  il 
desiderio  di  giovare  la  società  possa  più  che  il  riucresci- 
mento  di  aver  educato  un  ingrato  o  un  emulo. 


lui 


Guglielmo  Cortesi  fratello  del  P.  Giacomo, detto  come  Gugiiei- 
il  Borgognone,  fu  de'fniglipri  4i  quq^ta  epoca}  scojiare"*^^'^'*^ 
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piuttosto  che  imitatore  di  Pietro.  La  sua  stima  era  pei 
Maratta  ,  a  cui  aderì  nella  scelta  e  varietà  delle  teste  ,  e 
nella  sobrietà  della  composizione  più  che  ne'partiti  delle 
pieghe  0  nel  colorito  :  in  questo  mise  una  lucentezza  che 
ha  del  fiammingo.  Influì  nel  suo  stile  ancora  il  fratello , 
di  cui  fu  aiuto^  e  lo  stadio  ne'  caracceschi  :  spesso  parve 
avere  imitata  dal  Guercino  il  forte  rilievo  e  gli  azzurri 
campi.  Merita  che  di  lui  si  vegga  la  Crociiissione  di  S. 
Andrea  nella  sua  chiesa  a  Monte  Cavallo^  la  battaglia  di 
Giosuè  al  palazzo  del  Quirinale^  una  Madonna  fra  vari 
SS.  alla  Trinità  de' Pellegrini.  Vi  ai  trova  una  unioBe  fe- 
licissima di  vari  stili,  né  mai  se  ne  indovinerebbe  la 

A         scuola  se  la  storia  non  V  additasse. 

Francesto  Fraucesco  Romanelli  fu  viterbese ,  e  come  il  Testa , 
*cosi  egli  stette  con  Domenichino  qualche  tempo.  Passata 
allo  studio  di  Pietro  ne  imitò  felicemente  la  maniera  ; 
intantochè  andando  Pietro  a  viaggiare  per  la  Lombardi» 
lasciollo  insieme  col  Bottalla (presso  il  Baldinucci  è  scritto 
Bortelli  )  a  dipingere  in  palazzo  Barberini  in  sua  vece. 
Dicesi  che  i  due  giovani  invaniti  deMor  talento,  mentre 
il  maestro  era  assente^  cercassero  di  trasferire  in  se  quel 
lavoro,  e  che  perciò  ne  fossero  congedati.  Fu  allora  che  il 
Romanelli  assistita  dal  Bernini  mutò  maniera,  ea  poco  a 
poco  si  formò  un  carattere  più  gentile  nelle  forme,  e^  per 
cosi  dire,  più  seducente;  ma  meno  grande  che  quel  di  Pie- 
tro^ e  men  dotto.  Usò  proporzioni  più  svelte^  tinte  meno 
sporche,  gusto  di  pieghe  più  minuto.  La  sua  Deposizione 
in  S.  Ambrogio,  c4ie  si  esaltava  come  un  ppodigio ,  mise 
Pietro  in  impegno  di  porle  a  fronte  quel  S.  Stefano  cosi: 
sorprendente^  che  il  Bernino  istesso  al  primo  vederle  ebbe 
a  dire  che  si  riconosceva  tuttora  chi  era  Io  scolareschi  era 
il  maestro.  Il  Romanelli  protetto  dal  Card.  Barberini,  che 
si  era  rifugiato  in  Parigi,  fu  in  Francia  due  volte;e  prese 
ivi  di  quello  spirito  onde  abbonda  la  nazione  ,  quanto 
bastò  ad  animar  le  figure  meglio  di  prima.v  Questo  è  il 
giudizio  del  j?aseoli.  Vi  dipinse  prima  in  un  portico  pel 
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Card.  Mazxarioi  alquante  delle  metamorfosi  di  Ovidio:  di 
poi  in  alcune  camere  pel  Re  le  faTole  della  Eneide  ;  e 
mentre  si  preparava  a  tornarci  la  terza  volta  con  tutta  la 
sua  famiglia^  fu  intercetto  da  morte  in  Viterbo.  Ivi  lasciò 
in  duomo  nel  più  grande  altare  la  tavola  di  S.  Lorenzo^ 
e  in  Roma  e  in  altre  città  d'Italia  sono  assaissime  opere 
del  Romanelli^  in  privato  e  inpubblico^  comunque  morto 
di  45  anni  in  circa.  Ebbe  Tonore  di  dipingere  pel  tempio 
del  Vaticano:  la  Presentazione  che  vi  pose  è  ora  alla  chiesa 
della  Certosa,  il  musaico  a  S.  Pietro.  ìf  on  fece  allievi  alla 
scuola  che  potesser  succedere  alla  sua  riputazione:  lo  stesso 
Urbano  suo  figlio  fu  erudito  da  Ciro  dopo  la  morte  ^elj^^^J^^^^ 
padre.  È  noto  in  Velletri  e  in  Viterbo  per  lavori  fatti  in 
quelle  cattedrali;  e  que'di  Viterbo son  gesta  di  S.Lorenzo 
titolar  della  t^hie^,  che  il  dichiaran  giovane  molto  abile; 
ma  egli  morì  immaturo^ 

Ciro  Ferri  romano  fra 'discepoli  di  Cortona  fu  il  piùciroF«rrU 
attaccato  a  luì  e  peraflfetto  e  per  imitazione:  né  poche  opere 
di  Pietro  gli  furon  date  a  terminare  in  Firenze  e  a  Roma. 
Vi  sono  alcune  pitture  che  i  periti  dubitano  di  ascriverle 
airuno  o  all'altro.  Generalmente  mostra  men  grazia  di 
disegno,  meno  estensione  di  genio,  e  sfugge  piuttosto  quel 
piegare  piazzosoche  piacque  al  maestro.  Poco  da  se  fece  in 
Ropaa  a  proporzione  del  suo  vivere,  perchè  molto  aiutò  il  "^ 
Cortona.  V'è  il  S.  Ambrogio  nella  sua  chiesa  poc'anzi  detta; 
ed  è  una  pietra  di  paragone  a  chi  voglia  confrontarlo  col 
condiscepolo  migliore  e  col  maestro  istesso.  Ciò  che  dipinse 
ia  palazzo  Pitt^  si  à  già  ricordato  altrove;  e  non  vuol  qui 
tacersi  un'alt raVsuav^sta  opera  a  S.  M.  Maggiore  di  Ber- 
gamo, e  son  yariè^storie  scritturali  dipinte  a  fresco.  Ne 
parla  egli  stesso  in  certe  lettere  inserite  fra  le  Pittoriche 
(  T.  II  p.  38  )  dalle  quali  anco  si  raccoglie  eh'  era  cri- 
ticato nel  (fiorito,  e  che  meditava  di  trasferirsi  a  Vene* 
zia  per  migliorarlo.  Non  lasciò  in  Roma  allievi  di  nome: Scuoia  di 
quel  Corbellini,  che  finì  la  cupola  di  S.   Agnese,  ultimali  Corb«i- 
qpera  di  Ciro,  e  intagliata  in  rame^  non  avria  luogo  nel 
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Titi  e  nel  Pascoli^  se  questi  uon  ayéssero  dovuto  quere* 
larsi^  che  si  bella  eosa  fu  alterata  dal  contiiMiatore. 

Uà  a  sostenere  il  nome  e  il  credito  della  scuola  di  Giro 
sotteutrò  un  altro  ramo^  per  cosi  dire^  della  stessa  fami- 
glia trasferito  di  Firenze  a  Roma.  Dicemmo  nel  pino 
libro  ch'egli  stando  in  Firenze  formò  pittore  il  Gabbiaoi 
Ltiu.  ^  che  da  questo  imparò  Benedetto  Luti.  Morto  appena G- 
ro^  il  Luti  arrivò  a  Roma;  e  non  potendo  ttsart  alla  sui 
scuola^  col  qual  disegno  erasi  dalla  patria  partito^  studiò 
nelle  sue  opere  e  in  quelle  de'  buoni  maestri,  come  al- 
trove accennai.  Si  formò  uno  stile  che  ha  del  nuoTo^  e 
visse  in  Roma  in  riputazione  di  eccellente  maestro  attempi 
di  Clemente  XI,  che  lo  distinse  con  le  commissioni  e  lo 
decorò  con  la  croce.  Fu  pregiudizio  dell'arte  che  si  afle- 
zionasse  molto  a'  lavori  di  pastello  ,  e  ne  facesse  tauto 
numero,  che  divennero  quasi  volgari  in  Europa.  Egli  era 
nato  a  cose  maggiori.  Operò  a  fresco,  e  con  più  felicità 
operò  a  olio.  Pregiatissimi  sono  il  suo  S.  Antonio  a'SS. 
Apostoli,  e  la  Maddalena  alle  Suore  di  Magnanapoli,  che 
va  in  ìstampa.  Né  poco  al  suo  nome  farian  vantaggio,  se 
s'incidessero,  le  due  tavole  poste  nel  duomo  di  Piacenza, 
il  S.  G)rrado  penitente  e  il  S.  Alessio  riconosciuto  dopo 
morte;  ove  fra  molte  altre  bellezze  trionfa  il  pateticodella 
espressione.  Fra  le  pitture  profane  è  considerabile  la  sua 

deiLua  ^^^^^  ^^'^^  quadreria  Capitolina,  che  tutta  spira finezu 
di  gusto  ed  eleganza.  Di  lui  e  delle  poche  cose  che  ne  ha 
la  Toscana  scrivemmo  nella  scuola  del  Gabbiani;  qui  da- 
remo conto  di  alcuni  suoi  allievi  rimasi  in  Roma;  nomi- 
nandosene altri  in  diverse  scuole. 

Placido  Placido  G>stanzi  è  spesso  additato  nelle  Gallerie  dei 

^^®*^"*^  Romani  per  le  gentili  figure  fatte  a'paesi  delF  Orizzonte; 
ed  è  riuscito  altresì  in  quadri  d'altari  prevalendosempre 
nel  delicato.  È  alla  Maddalena  il  quadro  di  S.  Gamilk 
con  Angiolini  si  graziosi,  che  mostrano  aver  lui  aspi- 
rato a  imitare  Domenichino.  Si  distinse  pure  in  opere  a 
fi*esco,  come  può  vedersi  a  S.  Maria  in  Campo  Harsio> 
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la  Oli  lolta  ndla  tribuna  maggiore  è  opera    del  Co* 
stansi. 

Pietro  KanchMi  conformò  al  Luti  meglio  che  altri  ^^^^ 
nel  caratter  leggiadro^  e  losuperò  nel  macchinoso  che  ap* 
prese  da  Baciccio  altro  suo  maestro.  La  morte  che  lo  rapi 
nel  miglior  fiore,  e  la  sua  incontentabile  diligenza  poche 
opere  gli  permisero  di  lasciare.  Pochissimo  ne  hanny>  le 
quadrerie  e  chiese  di  Roma:  a  Gubbio  è  una  sua  S.  Chiara 
con  un'angelica  apparizione^  quadro  di  grandissimo  ef* 
fetto  per  la  luce  che  vi  ha  introdotta;  il  cui  bozzetto  fu 
comprato  a  gran  prezzo  pel  Re  di  Sardegna.  Per  la  Basi«> 
lica  di  S.  Pietro  dipinse  una  tavola  die  fu  ridotta  in 
musaico  nell'altare  del  coro:  Toriginale  è  alla  Certose ^ 
ove  però  ebbe  il  Cav.  Mancini  parte  moltissima^aven^la 
il  Bianchi  poco  più  che  abbozzata. 

Francesco  Michelangeli,  detto  l'Aquilano,  ènotoperFnincMcó 
una  lettera  scritta  dal  Luti  stesso  (Leti.  Piti.  T.  VI.  p«  gtit  *" 
378),  ove  l'annotatore  dichiara,  che  morì  giovane  e  che 
il  maestro  lo  impiegò  più  volte  a  copiarci  opere  sue  d'im- 
pegno. Tal  notizia  non  è  inutile  per  sapere  onde  vengano 
alcune  belle  copie  del  Luti>  che  si  riveggono  in  più 
luoghi. 

Finalmente  di  quella  scuola  uscì  un  pittor  mediocre,  Filippo 
e  nondimeno  creduto  autore  di  bellissime  pitture;  in  Ara-^^*'^^*** 
celi  di  due  quadri  di  S.  Margherita  ;  a  S.  Gallicano  del 
Titolare;  al  Bambino  Gesù  della  Natività.  Ebbe  nome 
Filippo  Evangelisti;  e  fu  cameriere  del  Cardinal  Corra* 
dini,  la  cui  autorità  gli  fece  ottenere  non  poche  commìs- 
sioni.  Incapace  a  eseguirle  bene  (  se  de'credersi  a  una 
Lettera  pittorica)  prese  per  suo  aiuto  il  Benefial>  di 
cui  poco  appresso  dovremo  scrivere.  Il  Bencffial  dipingeva 
da  suo  pari,  senza  quasi  valersi  di  lui;  il  pagamento  era 
suo  per  metà;  la  gloria  era  tutta  del  principale:  anzi  se 
qualche  opera  veniva  a  luce  sotto  il  nome  dell'aiuto,  era 
biasimata  piuttosto  che  applaudita.  Stanco  il  pover  uomo 
di  mascherarsi  e  di  sostenere  una  parte  che  non  gli  fa- 
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oeva  onore^  lasciò  il  coxnps^no  a  operar  da  sé:  b  fu  allori 
clie  rErangelisti  dipingendo  solo  la  layola  di  S.Gregorio 
a' SS.  Pietro  e  Marcellino^  comparve  ne' suoi  veri  panni: 
cosi  Boma  conobbe^  che  il  Benefial  gli  era  stato  aiuto  non 
del  tempo,  ma  deirabilità.. 
ScaoUdei  La  scuola  del  Sacchi  ebbe  un  de'prjm^ingegtiidelae^ 
FMcefco^^lo  in  Francesco  Lauri  romano,  in  cui  il  maestro  si  lu- 
Laari.  gÌQgava  di  educaco  un  altro  Raffaello;  e  il  giovane  istesso 
per  adempiere  le  belle  speranze  che  il  pubblico  ne  ana 
concette^  prima  di  aprire  scuola  in  Bona,  viaggiò  per 
l'Italia^  e  di  quivi  passò  in  Germania,  in  Olanda,  nelle 
Fiandre,  e  per  un  anno  si  trattenne  in  Parigi;  aggiogneudo 
così  un  immeiiso  cumulo  di  cognizioni  a  quelle  che  già 
aveva  adunate  in  patria.  La  morte  1q  estinse  nel  primo 
fior  delia  gioventù,  rimanendo  di  lui  nella  sala  de'Cr^ 
soenzi  tre  figure  di  Dee  dipinte  a  fresco  su  la  volta;  né 
altra  opera  di  considerazione  che  io  sappia.  Non  dee  con- 
^*Pi^  fondersi  questo  pittore  cop  Filippo  suo  fratello  e  scolare 
ne'primi  anni;  istruito  poi  dal  Casorelli>  con  cui  una  sua 
sorella  collocata  era  in  matrimonio.  Non  si  esercitò  io 
figure  di  grande  proporzioni;  e  queirAdamo  equella  Eva 
che  se  ne^veggono  alla  Pace,  par  che  a  bella  posta  gli 
formasse  tanto  maggiori  del  vero»  perchè  ninno  sprezzasse 
il  suo  talento  quasi  abile  solo  a' lavori  piccioli,  ove  im* 
piegavasi  sempre  e  con  molto  suo  utile.  Ha  dati  alle 
Gallerie  quadretti  a^a  fiamminga  toccati  con  molto  spi- 
rito, coloriti  di  buon  sapore,  pieni  d'immagini  o  di  ca- 
ricature bizzarre;  e  talvolta  di  soggetti  sacri.  Ne  vidi  un 
S.  Saverio  bellissimo  presso  il  fu  Monsig.  Goltz^  vero  gio- 
iello, ammirato  molto  da  Mengs.  In  palazzo  Borghese 
dipinse  a  fresco  alcuni  bei  paesi^  lode  che  non  comincio 
BMidaiMre allora  nella  famiglia.  Il  padre  di  questi  Lauri^  Baldassare 
p.J;JJ^|^^  Fiamjningo  scokre  del  Brilli,  visse  in  Boma  a' tempi  del 
go*  3acchi,  annoverato  fra'buoni  paesisti  e  ricordato  anche 
nella  storia  del  Baldinucci. 

L«i  morte. immatura  del  Lauri  fu  compensata  dalla 
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lunghiasima  vita  di  Luigi  Garzi  e  di  Carlo  Maratta,  cì>e  Lrnffi 
fino  a^ primi  anni  del  secolo  XVI II  han  continuato  a  di- 
pingere; niroici  della  fretta,  solidi  nello  stile,  e  appena 
tinti  de' pregiudizi  che  poi  preser  luogo  di  leggi.  li  primo 
dair Orlandi  detto  romano, era  pistoiese  per  nascila; ma 
yean^  in  Roma  ancor  giovane;  e,  benché  per  quindici 
anni  attendesse  sotto  il  Boccali  a  formarsi  paesista ,  ito 
poi  dal  Sacchi ,  divenne  figurista  di  tanto  merito,  che  in 
Napoli  e  in  Boma  fu  applauditissimo  in  ogni  genere  dì 
lavori:  ivi  la  piì^  rinomata  opera  furono  le  due  camere 
dipìnte  nel  palazzo  Reale ;t]ui,  ove  ornò  varie  chiese , 
parv«  nel  Profeta  di  S.  Gio.  Laterano  avanzar  se  stesso* 
Generalmente  è  lodato  per  le  forme,  per  le  attitudini ,  e 
per  la  £icilità  dell'  inventare  e  del  comporre  ;*buon  pro- 
spettivo y  macchinista  giudizioso ,  ancorché  nella  finezza 
del  gusto  rimanga  indietro  al  Maratta.  Né  cosi  aderisce 
jalla  scuola  del  Sacchi ,  che  non  vi  si  vegga  qualche  imi- 
tazione anco  del  Cortona  ^di  cui  alcuni  il  fecer  discepolo, 
così  in  vari  quadri  rimasi  in  Boma,  come  in  altri  man- 
dati altrove;  fra' quali  é  il  S.  Filippo  Neri  alla  sua  chiesa 
di  Fano,  ch'é  una  Galleria  di  rare  pitture.  Ma  più  che 
altrove  è  seguace  del  Cortona,  o,  a  dir  meglio,  del  Lan- 
franco ,  neir  Assunta  al  duomo  di  Pescia ,  tavola  smisu* 
rata  e  creduta  il  suo  capo  d' opera.  É  nominata  nel  Cn* 
Èalogo  delle  migliori  pitture  di  f^aldinievole,  tessuto  dal 
eh.  sig.  Innocenzio  Ansaldi  e  inserito  nella  recente  Jsto^ 
ria  di  Pescia.  Msirìo  figlio  di  Luigi  Garzi  nella  Guida  di  MaHo 
Boma  è  ricordato  due  volte:  mori  ancor  giovane.  Agosti- ^Jl'^*"];^ 
Jio  Scilla  messinese  per  ora  sì  nomini  ;  sarà  poi  conside*  S«^»*»»- 
rato  altre  volte. 

Carlo  cav.  Maratta  nacque  in  Camurano  d'Ancona,    ^.^^^ 
e  godè  nel  suo  secolo  riputazione  di  uno  de' primari  pit-  Mar«u«. 
tori  di  Europa.  In  una  lettera  di  Mengs  sopra  il  prènci 
pio, progresso  e  decadenza  delle  arti  del  rf/5eg/io, l'autore 
dà  al  Maratta  questo  gran  vanto,  ch'ei  sostenne  la  pittura 
in  Roma  che  non  precipitasse  come  altrove.  Nella  prima 
Si.  Pitt,^T.  11.  i3 
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età  81  era  Decapato  molto  in  disegnar  Raffaello ,  di  cQi«en 
parzialÌ88Ìino;e  fu  sua  industria  il  rimetter  le  pitture dellt 
camere  Vaticane  e  della  Farnesina  in  un  grado  da  man- 
tenerle a' posteri  lungamente;  operazione  piena  di  fatica 
e  di  avvediinento,  che  ci  descrisse  il  Bellori.  Non  era  il 
suo  talento  per  cose  grandissime  ;  ond'  egli  e  ì  suoi  non 
amarono  molto  il  dipingere  a  fresco  o  di  macchina.  Né 
però  temè  si  fatti  lavori;  ansi  volentieri  accettò  Firope* 
gno  della  cupola  del  duomo  d' Urbino  ^  che  popolò  di 
figure.  Tal  lavoro  peri  con  la  cupola  per  violenza  di  un 
tremuoto  nel  1782;  ma  le  bozze  si  conservano  ivi  in 
quattro  quadri  entro  il  palazzo  Albani.  Non  pertanto  ^li 
per  inclinazione  aaria  stato  sempre  pittor  da  camere  0 
piuttosto  da  altari.  Le  sue  Madonne  son  piene  di  un'ama- 
bilità modesta  e  nobile  insieme^  graziosi  gli  angioli^i  santi 
di  bel  carattere  di  teste  e  bene  atteggiati  a  divozione;  e, 
per  cosi  dire ,  vestiti  a  festa ,  ove  usano  arredi  da  diiesa. 
In  Roma  tanto  son  pregiati  più  i  suoi  quadri ,  quanto  pi& 
tengono  dello  stile  del  Sacchi ,  come  il  S.  Saverio  al  Gerà, 
una  Madonna  in  palazzo  Panfili,  e  non  pochi  altri. Ne 
mandò  anche  fuor  di  Stato  ;  e  di  questo  carattere  è  in 
Genova  il  suo  Martirio  di  S.  Biagio ,  quadro  di  cui  non 
cerco  quando  sia  &tto  :  dico  solo  eh'  ò  degno  del  miglior 
emulatore  che  avesse  il  Sacchi.  Si  fece  poi  un'  altra  ma- 
niera men  grande;  tale  però  che  neiraccuratezza  è  degno 
di  esser  proposto  in  esempio.  Dopo  aver  incamminata  It 
invenzione  co'  disegni^  tutto  rivedeva  sul  vero;  e  non 
appagandosi  in  esso^  tornava  anche  avanzato  in  età  a  ri- 
cercare  i  contomi  su  le  figure  di  Raffaello  che  imita  > 
senza  però  perdere  di  veduta  i  Caracci  e  Guido.  Ma  per 
essere  diligente,  dà  qualche  volta  nel  minuto,  come  molti 
giudicano; e  tanto  leva  allo  spirito , quanto  aggiugnealla 
iiìdustria.  Il  men  lodato  in  lui  è  il  piegar  de'  panni  ;  <rve 
per  zelo  del  naturale  si  formò  un  sistema  che  trita  le 
masse,  non  rende  a  sufficienza  cqntp  del  nudo,  e  le  6gure 
talvolta  fa  meno  svelte.  A.uche  neir armonia  generale  in- 


ttodmse  im  eerto  die  di  opaco;  un  de' segni  acquali  ri 
•argomentano  alcuni  di  ravvisare  le  opere  de*niaraltesclH. 
E  veramente  Tarte  di  lui  fu  ridurre  il  principal  lume 
«d  un  80I  oggetto  ;  tenendo  un  po' troppo  bassi  i  chiari 
nelle  altre  parti:  ma  i  suoi  spinsero,  come  avviene, que- 
sta massima  troppo  avanti ,  e  finiron  talora  in  una  specie 
di  annebbiamento. 

Benché  di  rado ,  ha  pur  dipìnto  qualche  quadro  di 
«traordinaria  grandezza,  come  il  S.  Carlo  nella  sua  chiesa 
fll  Corso ,  e  il  Battesimo  di  G.  G.  alla  Certosa ,  ridotto  in 
musaico  per  la  Basìlica  di  S.  Pietro.  Le  altre  tavole  sono 
per  lo  più  in  tele  minori  ;  molte  in  Roma  e  fra  esse  quel 
sì  amabile  S.  Stanislao  Kostka  air  altare  delle  sue  sacre 
ceneri;  non  poche  anche  fuori,  come  il S.  Andrea  Corsini 
nella  cappella  delia  ecc.  casa  in  Firenze;  il  S.  Francesco 
di  Sales  a'  Filippini  di  Forlì  ^  eh' è  una  delle  sue  opere 
più  studiate.  Moltissimo  sì  occupò  in  servire  alle  Gallerie 
si  de' Sovrani  e  si  de' privati.  Non  vi  è  quadreria  princi- 
pesca in  Roma  senza  qualche  sua  tela ,  particolarmente 
quella  degli  Albani ,  alla  qual  casa  fu  addettissimo.  Per 
lo  Stato  non  è  raro  a  vedersi.  Singolare  è  la  copia  della 
Battaglia  di  Costantino,  che  ne  hanno  i  sigg.  Mancinforti 
in  Ancona.  Dicesi  che  pregato  di  farla  copiare,  proponesse 
questo  lavoro  ad  un  suo  allievo  già  provetto ,  e  che  que- 
sti sdegnasse  la  commissione.  Egli  stesso  adunque  se  ne^^i^(^(^l 
incaricò,  ed  esponendola  già  compiuta  prese  occasione  di 
avvertire  ì  giovani  ^ che  il  copiare  tali  maestri  è  utile  an- 
che ai  professori  consumati.  Istradò  alla  pittura  una  sua  ^-  Marat- 
figlia  ;  il  cui  ritratto  in  atteggiamento  di  pittrice  fatto 
da  lei  stessa  è  nella  quadreria  Corsini  di  Roma. 

II  Maratta  nell'uffizio  d'istruire  è  celebrato  dal  Bel- 
lori (  p.  108)  suo  biografo:  ma  dal  Pascoli  è  accusato  di 
gelosia ,  fino  ad  aver  messo  a  macinare  colori  il  miglior 
giovane  che  gli  capitasse  all'  accademia ,  che  fu  Niccolò  Niccolò 
Berrettoni  di  Montefeltro.  Questi  nondimeno  co  principi i^"*"^' 
avuti  dal  Canlarini ,  colia  imitazione  di  Guido  e  del 
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Curreggio  si  compose  uno  stile,  misto  eli  molti, teì)èn)> 
facile,  disinvolto,  tanto  più  studiato , quanto  apparisce 
meno.  Mori  giovane ,  lasciando  a  Roma  in  pubblico  po- 
chissime opere  cbe  vanno  quasi  tutte  in  istampa  ;  tanto 
Pier  Suoli  era  il  suo  credito.  Lo  Sposalizio  di  Maria  SS.,  che  fece  per 

^*'*®'**  S.  Lorenzo  in  Borgo  >  fu  inciso  da  Pier  Santi  Bartoii  in* 
tagliator  di  que' tempi  riputatissimo  ,  copista  egregio  di 
{iltrui  pitture  e  compositore  di  qualche  merito  (i).  L'al- 
tra sua  tavola  eh'  è  una  Madonna  fra  vari  BB.  a  S.  Maria 
di  Monte  Santo,  e  le  lunette  della  stessa  cappella  furon 
incise  dal  Frezza.  Di  questo  artefice  si  parla  nelle  LeU, 
Pitt.  al  Tom.  V.  pag.  ^77. 

Giuseppe  Giuseppe  Chiari  romano ,  cbe  terminò  qualche  epe» 

radei  Berrettoni  e  del  Maratta  istesso,fu  de' migliori 
della  scuola  in  quadri  da  cavalletto  ;  moltissimi  de'quali 
mandò  in  Inghilterra.  Ne  fece  per  le  chiese  di  Roma,  e 
forse  agli  altri  sovrasta  V  Adorazione  de'  Magi  posta  al 
Suffragio,  dì  cui  v'è  il  rame.  Riusci  anche  buono  nelle 
pitture  a  fresco.  Quelle  specialmente  che  fece  in  palazso 
Barberini  con  qualche  direzione  del  Bellori  letterato  in- 
signe, e  quelle  anche  della  Galleria  Colonna  gli  &raD 
sempre  decoro;  giacché  fu  sobrio,  diligente ,  giudizioso; 
qualità  rare  nei  frescanti.  Elgli  non  avea  sortito  grange* 
nio  dalla  natura;  ma  conia  industria  giunse  ad  essere  uno 

Chteri.   de' più  Valenti  pittori  della  sua  età.  Tommaso  Chiarii  di- 

(1)  Era  stato  scolare  di  Niccolò  Poussin,  e  da  lui  aveva  appresa 
il  buon  gusto  di  delioeare  l'antico.  L'impiegò  iatornó  ai  oiiglion 
bastfirilievi  e  alle  più  grandiose  fabbriche  dell*  antica  Roma >  cbe 
incise  ìq  rame  sono  sparse  per  tutta  Europa  ;  oltre  un  grandissioo 
uumero  di  antiche  pitture  che  copiò  da' sotterranei  ^e  inedite  pai- 
uroao  in  private  librerie.  Altre  sue  fatiche  ricorda  il  Pascoli  io  g^ 
nere  d' incisione ,  il  cui  studio  Io  sviò  a  poco  a  poco  dalla  pittori. 
Di  questa  non  si  conosce  sennon  una  sua  tavola  nelle  chiesa  di  PortOi 
e  pochissimi  altri  quadri  d'invenzione.  Ben  si  sa  che  molto attetc* 
far  copie  di  buoni  autori ,  contraffacendone  ancora  l'antichità  iA\^ 
patina,  e  che  facea  repliche  de' quadri  di  Poussin  cosi  esatte, cW 
talora  per  poco  non  ingannarono  l'autore  istesso, 
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lettoancb'egUdaliMaratta,  i  cuidisegni«aegui  talvolta, riu*- 
flcimodiocrejcosiSigismoadoRosaalUevodelmigliorChiari.aò^H*^"" 

A  questo,  che  fu  il  confidente  del  Maratta  y  connet- 
tiamo due;  i  soli ,  al  dire  del  Pascoli,  cb'egli  istruisse  cou 
n^eto  impegno;  Giuseppe  Passeri  nipote  di  Giambatista,  e  i^^J^^. 
Giacinto  Calandrucci  palermitano.  Ammendue  si  sono 
distinti  nel  rango  di  buoni  imitatcnri  dei  lor  maestro.  Il 
Passeri  operò  ancke  per  lo  Stato:  in  Pesaro  è  un  suo  S. 
Girolamo  in  atto  di  meditare  il  Giudizio  finale^  che  può 
ccuStarsi  fra  le  sue  cose  nigliotL  Per  la  Basilica  Vaticana 
fece  uno  de' laterali  al  Battesinn^  del  Maratta  ,  e  fii  S. 
Pietro  che  battetza  il  'Centurione;  che  ridetto  ivi  a 
musaio9 ,  ne  fu  mandata  l' originale  a'  CooTentuali  di 
Urbino.  In  questo  quadro  ebbe  diremone  dal  Maratta,  ed 
è  ben  colorito  ;  in  molti  è  coloritore  piò  debole,  come 
nella  Concezione  a  S..  Tommaso  in  Parione ,  e  in  altri  di 
Boma.ll  Calandrucci,  dopo  aver  dato  dì  se  buon  saggio  caUn.^ 
a  S.  Antonino  de'  portoghesi  ^  a  S.  Paolino  della  Regola  e  ^^^^^^ 
in  piò  chiese  di  Roma ,  e  dopo  aver  dipinto  per  più  case 
di  nialg^nati ,  anzi  per  due  pontefici  con  molta  lor  soddi« 
s&^iotte^  tornò  in  Palermo;  e  quivi  nella  chiesa  del  Salva- 
tore pose  il  gran  quadro  di  N.  Signora  con  S.  Basilio  ed 
aliti  SS.,  nò  molto  di  poi  sopravvisse.  Lasciò  in  Roma  un 
nipote  fe  scolare  insieme  per  nome  Giambatista  ;  e  vi  ebbe^^^^^'" 
pure  un  fratello  per  nome  Domenico,  discepolo  del  Ma-™«"»««^*«* 

•■  *  .    .  .  *  Uudrucci. 

ratta  e  sQo  ancora:  ma  quivi  ora  non  si  rammentano. 

.  Andrea  Procaccini  e  Pietro  deTetri  tengono  anch'es*  Andmi 
si  un  grado  eminente  in  questa  scuola^  comeckè  dissimile    ^^iT^' 
avessero  la  fortuna.  11  Procaccini ,  di  cui  è  aS.  Gio.  Late- 
rauo  il.  Jt)aììiele ,  uno  de'  dodici  Profeti  che  Clepaente  XI 
fece  dipingere  a  prova. da'  migliori  artefici  di  quel  tem- 
po^, venale  in  gran  grido  e  fini  regio  pittore  nella  corte 
di  Spagna^  ove  stette  i4  anni  e  vi  lasciò  opere  lodatis 
sime.  11  de'Pelri  continuò  a  vivere  in  Roma,  e  vi  morì    Pietro 
prima  di  giugnere  alla  vecchiezza.  Fu  adoperato  nella  ^**''***'^^ 
tribuna  di  &  Clemente  e  in  qualche  altra  commissipnei 
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Boo  però  ebbe  viTeate  la  stima  e  la  fortuna  cbe  laent»- 
Tasi  ;  effetto  a  della  poca  salute  a  della  molta  sua  yere- 
coudia.  È  UD  di  quegli  cke  iDuestaroDO  aelto  stile  del 
Maratta  alquanto  di  cortonesco  ,  ma  parcamente*  L' Or- 
landi lo  dice  romano^  altri  spagnuolo:  la  sua  vera  patri» 
jiibcrtoiii  fu  Premia  terra  del  novarese.  Paolo  Alhertoni  e  GicPaob 
^'^^*^]^Melcbiorriy  ambedue  romani,  fiorirono  circa  ai  medesimi 
'i-  tempi;  meo  considerati  de' precedenti,  ma  così  &ma  di 
buoni  maestri;  specialmente  il  secondo. 
^iTf  *"^  Più  tardi  cominciò  ad  essere  nominato  Agostino  Mi* 
liuiiccL  aucciy  ultimo  scolare  del  Maratta.  Egli  non  abbondò  di 
ipiriia>  né  molto  se  ne  richiedeva  a'si^fgetti  cbe  trattiTa% 
dolci  comunemente  e  devoti.  Ne' quadretti  di  Nostra  Si- 
gnora gareggiò  col  maestro,  cbe  dal  molto  lor  numero  fi 
chiamato  una  volta  Carlo  dalle  Madonne^  com'  egli  me- 
desimo espresse  nel  suo  epitafio  ;  e  come  il  Maratta  le 
fece  di  volto  serio  e  maestevole  piuttosto  cbe  affiiUle  ed 
•moroso;  cosi  pure  il  Masucci.'^so  che  per  quadretti  da 
itanaa  rinunziò  talora  a  questa  massima  ,  ma  coQ?eDÌvi 
prevenirlo  e  pregamelo.  Fu  buon  frescante ,  e  soddisfece 
a  Benedetto  XIV  nello  sfondo  che  dipinse  in  una  ca- 
mera  del  casino  entro  il  giardino  Quirinale.  Compose 
molte  tavole  per  altari ,  gentilissimo  nelle  idee  degli  Ad- 
gic4i  e  de'&nciulli^  cbe  vedesi  scelte  dal  naturale;  cosi 
hanno  del  nuovo  e  del  proprio  suo.  La  S.  Anna  al 
^'ame  SS.  di  Maria  è  delle  pitture  migliori  che  lasciò 
in  Roma  :  vi  ha  pure  un  S.  Francesco  agli  Osservanti  di 
Macerata  ,  una  Concexione  a  S.  Benedetto  di  Gubbio  >  ìb 
Urbino  un  S.  Bonaventura  y  eh'  ò  forse  la  piò  copiosa  e 
grande  opera  che  fiicesse ,  piena  di  ritratti  (  ae'  quali 
ebbe  lungamente  in  fioma  il  primo  grido  )  e  condotta 
con  isquisita  diligenaa.  Lorenao  suo  ^gtio  ed  allievo  gli 
restò  indietro  di  lunga  mano. 

Prima  dal  Maratta  e  poi  dal  Masucci  fu  incamminato 
Sk€tkmB%  nella  pittura  Stefano  Pozzi.  Ebbe  un  fratello  pittore  di 


Fmi. 


lui  più  giovane  detto  Giuseppe^  che  io  precedo  al  sepol* 
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t»Oy  e  Dol  pareggiò  nella  gloria.  Sterno  visse  luugamen- 
te,  dipingendo  in  Roma  con  credito  di  uno  de'  migliori 
dal  sua  tempo;  più  grandioso  del  Maaucci  in  disegno;  più 
fcrte>  e  9  se  io  non  erro,  più  yero  nel  colorito.  É  agevole 
a  paragonargli  .fra. loro  in  Roma  nella  chiesa  poc'anai 
detta,  ove  presso  la  S.  Anna  del  Masucci  vedesi  di  mano 
del  Fossi  il  Transito  di  S.  Giuseppe.  Del  cav«  Girolamo  ,  c«v. 
Troppa  udii ,  ma  non  lessi ,  che  fosse  scolare  del  Maratta:  "^^^^ 
ano  imitatore  f»  certamente ,  e  felice  molto  comunque 
non  TÌV68se  molli  anni.  Lasciò  pitture  a  olio  e  a  fresco 
nella  Capitale ,  e  nella  chie$a  di  S.  Giacomo  delle  Peni< 
tenti  competè  col  fiomaaelli.  Ne  ho  trovato  anche  per  In 
atato;  e  in  S.  Severino  una  tavola  da  chiesa  assai  hen 
condotta.  Girolamo  Odam  romano^  oriundo  di  Lorena  1  ^*^- 
è  coniato  fra'  discepoli  del  cav.  Carlo ,  e  celebrato  con 
lungo  e  pomposisaimo  articolo  dal  P.  Orlandino  piuttosto 
da  qualche  amico  dell'Ocbmi  che  all'Orlandi  lo  indirizxò. 
Ivi  è  detto  pittore  >sciiltorey  architetto^  incisore,  filosofi, 
matematico  I  poeta  KCiià»^  quali  ficaio  in  ogm.$eienzaed 
arie»  lo  credo  che  tutte  le  assaporasse  ;  non  rimanendo 
di  lui  altro  che  alcune  slampe  e  una  tenuissima  Sima 
ben  inferiore  a  tanto  elogio* 

Di  altri  che  poco  son  noti  in  Roma  e  n^I  suo  Stato, 
aiccon^  Jacopo  Fiammingo  >  Francesco  Pavesi  >  Michele  Fiamoiin- 
Semini ,  poco  sicuramente  potrei  scrivere.  Del  Subissati  ^^ì/smU 
tace  il  Conca; pur  dehb'esaer  rimasa  conteBaain  Madrid, ^^  ^^ 
nella  cui  corte  mori;  in  Urbino  stesso,  che  fu  sua  patria, SuMmil 
non  trovo  rimaso  di  lui  altro  quadro,  che  un  aemibuste 
di  una  Sibilla.  Antonio  Balestra  veronese  e  Raffaellioo  ^nioiiw> 
St^talla  si  conosceranno  nelle  scuole  natie:  qui  non  la^iiBoiunl 
8CWÒ  qualche  statista,  che  uscito  da  qneli'  accademia 
tornò  in  $ua  patria  e  vi  propagò  la  maniera  di  Carlo  tanto 
allor  applaudita.  L' Orlandi  ricordò  con  onore  GioseflEb  ^"^^ 
Laudati  di  Perugia,  perchè  avea  rimessa  in  ouore  la  pit 
tura,  che  sostenuta  poco  innanzi  dal  Bassotti  e  da  altri, gìo. Fran- 
erà ivi  già  decaduta.  "*  wui**" 


§^6  aetJOLA   ROMANA 

Lo^toTìGo.  Degno  di  special  memoria  è  Lodovico  Trasi  ascotanoy 

'^^^  che  slato  per  vari  anni  condiscepolo  del  Maratta  nella 
scuola  del  Sacchi ,  volle  poi  essere  suo  scalare.  Trattenu- 
tosi anche  alla  sua  accademia*  toraò^  in  Ascoli  ;  ove  in 
jnibblicoeiu  privato  ha  fatte  opere  moltissimee  di  vario 
stile.  In  certi  piccioli  quadri  egli  comparisce  buon  ma« 
rattesco;  negli  affreschi  e  nelle  tavole  da  altari  non  è  fi^ 
nito;  e  cosi  aderisce  al  Sacchi ,  che  vi>  scooprocio  imita- 
zioni anche  del  G>rtona.  Bello  è  il  quadtx)  di  S.  Niccolò 
a  S.  Cristoforo^  eli'èdeilie  cose  ove  usò  maggior  diligeva'. 
Vi  espresse  la  Liberazione  di  un  paggio  dalla  schiavità 
Bel  momento  che  il  pio  giovane  serviva  alla  mensa  del 
padrone.  RiguardevoU  pitture  di  questo  attere  sollo  nella 
cattedrale  alcune  st04He  dipinte  af  tempera ,  e  prevale 
quella  del  Martirio  di  S.  Emidio.  Dal  Trasi  fu  indiriacato 
^r-^'^^  pittum  <D.  Tommaso  Nardini  y  che  proseguì,  lui  mortO) 


<^^>-    ad  ornare  Ì  tempii  della  città;  e  meglio  forse  che  altrove 

dipinse  a  S.  Angelo  Magno,  chiesa  degK  Olivetani.  La 

Agostino  qu^di*dt tira  fu  di  Agostino  GoUaceroni  bolognese  scolare 

CoUaceio-J^l  Poaao;  il  Nardini  vi  adattò  le  figure^  rappreseutan- 

dovi  i  misteri  dell'  Apocalisse  e  vari  fatti  scritturali. 

Spicca  in  tutta  l'opera  lo  spirito,  T  accordo,  il  buon  sa- 

por  delle  tinte ,  la  facilità ,  che  sono  i  pregi  ordinari  di 

questo  professore ,  ma  qui  meglio  forse  espressi  che  in  altro 

MMtei.  luogo.  Si  possono  aggiugnere  a' due  pre&ti  pittori  Sitve* 

AticenmT^'*^  Mattei  che  frequentò  il  Maratta,  Giuseppe  Angeiioi 

liiAgio   scolar  del  Trasi  e  Biagio  Miniera,  similmente  ascolani, 

'  le  cui  notizie  ha  indica  te. il  sig.  Orsini  nella  sua  Guida* 

Visser  pure  intorno  a'  medesindi  tempi  nella  vicina 

ivuuie  città  di  Fermo  due  Bieci  discepoli^  del  Maratta;  eruditi 

Kioci.    forse  prima  di  andare  a  Roma  da  Loi^eh^ino  di  Fermo, 

u^ dTir\!r'P'^^'*  buono  quantunque  d*  incerta  scuola  ;.di  cui  dicesi 

no     la  tavola  di  S.  Caterina  a'  Conventuali  ;  e  ve  ne  ha  pure 

in  paesi  circonvicini.  Ebbon  nome  runoiNaiale,  Taltrd 

Ubaldo;  il  secondo  miglior  del  primo>  e  lodato  moUo  in 

un  S.  Felice  che  fece  in  patria  per  laChiesadeiCappac 
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cioi.  Comunemente  non  oltrepassa  la  mediocrità;  condici 
xiòne  assai  solita  de' pittori  che  vivono  Aior  delle  Capi- 
tali, senza  stimoli  dì  emolazione  e  senza  dovizia  di  buoni 
esempi.  Lo  stessa  credo  avvenisse  a  quell'altro  scolar  del 
Blaratta  Giuseppe  Oddi  da  Pesaro^  ove.  rimane  una  sua  Giasepp» 
tavola  aUa  chiesa  della  Carità.  Toraiemo  alla  Metropoli    ^^^^* 

Nuovo  rinforza  a  mantenete  il  gusto  dé^Caracceachi^iu^^i^^i 
iB  Roma  mandò  la  scuola  bolognese:  io  non  parlerò  se^^s>^>* 
non  di  (|uelli  d^  >i  si  stabilirono.  Discepolo  del  Pasinelli 
era  stato  Domemco  Blnratori,  autore,  dtl  gran  quadro  dei  DomeDico. 
SS.  Apostoli»  ctie>  può  dirsi  la  maggior  tavola  di  altare ^"'*^'^'- 
che  sia  a  Roma^  e  rappresenta  il  Martirio  de' SS.  Filippo 
e  Jacopo.  Il' avere  ideata  si  gran  macchina  e  l'averla 
condotta  con  giusto  propoiizioni  e  con  graade  intelligenza 
dì  lomi,  benché  non  faese  ugualmente  felice  nel  colori to^ 
gli  fece  nome  presto  il  pubblico.  Così  ebbe  occasione  di 
molte  opere  minori^  nelle  quali  comparve  'sempre  dise^ 
gnator  buono  e  usò  anche  migliori  tinte.  Fu  scelto  a  di^ 
pingére  uno  de'  Profeti  alla  Basilica  Lateranense,  e  fu 
desiderato  anche  in  altri  Stati  :  per  la  Primaziale  di  Pisa 
fece  un  gran  quadro  di  S.  Ranieri  in  atto  di  liberare  un 
ossesso;  e  questa  si  conta  fra  le  sue   opere  più  studiate. 
Francesco  Mancini  di  S.  Angiolo  in  Vado  e  Bonaventura  Francesca 
Lamberti  di  Carpi  aveano  in  Bologna  sortito  miglior  ^^n^*"»- 
maestro  nel  Cav.  Carlo  Cignani.  Il  Mancini  venuto  in 
Roma  non  ritenne  del  tutto  l'andamento  del  suo  edu« 
catore;  attese  alquanto  più  alla  facilità  e  alla  scioltezza 
sul  fare  del  Franceschini  suo  condiscepolo»  con  la  cui 
maniera  ha  qualche  rassomiglianza.  Sembra  però  avere 
avuta  men  fretta;  e  certamente  ha  dipinto  meno.  Fu 
considerato  nelle  sue  invenzioni,  e  addotto  perciò  in 
esetnpio  dal' Lazza rini;  disegnò  bene»  colwi  vagamente^ 
e  fu  in  Roma  annoverato  fra'  primi  del  suo  tempo*   Di? 
{Anse  il  Miracolò  di  S.  Pietro  alla  porta  Speciosa;  pit- 
tura che  si  conserva  nel  palazzo  di  Monte  Cavallo  ed  è 
ridotta  a  musaico  in  S.  Pietro.  Questo  quadro  ben  com« 


}^  aeooLA  wmànt 

porto ^  ben  ornato  di  prospettila  ^  bene  ammat»  adb 

figureèlafiua  opera  capitale;  a  ciùnoD  faa  tortole  altre  che 

ai  riferiscono  nella  Guida  di  Roma ,  e  le  tante  sfNirae  pel 

Domìnio.  Tali  sono  akane  taTole  eoo  vari  SS..  a*Gonven* 

toali  di  Urbino  e  a' Camaldolesi  di  Fabriano;  T Appari- 

liooe  di  G.  C.  a  &  Pietro  presso  i  Filippini  di  Cktà  di 

Castello;  e  le  tarie  opere  m  olio  e  a  fresco  fiitte  a  Forlì 

e  in  Biacerala.  Molto  lavorò  per  quadrerie  estere^  applaa- 

CaBOQ.  dito  ih  quadri  d'isterie.  E^  suo  studio  usci  il  Ctoea^ 

^         Lauarini  già  detto^  che  vivulo  presso  altri  cignaneschi 

considero  insieme  con  essi  rerao  il  fine  della  scaola  bokh 

Niecoia  gnesc.  Niccoìa  Lapiccola  di  Crotone  n^a  Calabre  altra 

•picGoi*.^.^^^  in  Roma;  e  per  una  cupola  d'una  eappetk  Vati* 

cana  forni  de' suoi  esemplari  i  n^isaicisti.  Se  ne  Teggooa 

in  altre  cfaìescf  alcune  pitture;  e  migliori  forse  per  la 

Stato  ^  massime  in  Velletri*  Da  lui  udii  che  fu  disespola 

dd  Mancini  ;  aocorchè  nel  colorire  aderkae  alquanto  alb 

scuola  natia. 

BoaaTen-  Bonaventura  Lamberti  è  nominato  da  Mengs  fra  gb 

"  berU."''  ultimi  buoni  seguaci  della  scuola  cìgnaseeca  ;del  cui  gosia 

fu  tenace  più  che  il  Mancini  stesso.  Non  mise  al  pob 

blico  molte  opere;  ebbe  però  l'onore  che  i  suoi  disegai 

fossero  in  S.  Pietro  ridotti  a  musaico  da  Giuseppe  Otta* 

Yiani ,  e  che  una  sua  tavola  fosse  intagliata  dftl  Frey* 

£  allo  Spirito  Santo  de' napoletani,  e  rappresenta  un  Mi* 

racolo  di  S.  Francesco  di  Paola.  La  casa  Gabrieli,  cbe 

nngolarmente  il  protesse ,  ba  di  lui  un  gran  numero  di 

quadri  storiati^  i  quali  soU  basterebbono  a  trattenervi  eoa 

*  diletto  per  più  ore  qualanqueocchio  erudito.  Dal  Lamberii 

Marco   ebbe  k  acuoia  romana  il  Gav.*  Marce  Benefial  nato  e 

^^^^^  vivuto  in  Roma;  ingegno  ecceUente^  bencbè  dissimile  da 

se  stesso  nell' operare,  non  per  non  sapere^  ma  sobupente 

per  non  volere.       /  ^  " 

A  questo  il  Sig.  Marcb.  Vtnuli  (i)  dà  lode  sopra  gU 

(f)  KoihRispùfta^tdh  riJUssioni  critichi  diM^ns.JrpiU. 
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altri  del  ano  tempo  per  la  perfezione  del  disegno  e 
pel  colorito  caracceaco.  La  sua  memoria  ò  collocata  nel 
Panteon  fra  le  altre  dei  più  insigni  pittori,  e  al  busto  è 
aggiunto  l'elogio  fattogli  dal  eh.  sig.  Ab.  Giovenazzo; 
ot' è  lodato  specialmente  nella  parte  della  espressione. 
Vivono  tuttavia  i  suoi  due  partiti,  quasi  come  s'egli 
vivesse  ancora.  I  suoi  lodatori  non  potendo  approvar 
tutto^  ne  vantano  la  Flagellazione  alle  Stimmate ,  di- 
pinta a  competenza  del  Muratori  (1),  e  il  &  Secondino 
a'Patsionisti;  quadri  dì  tanto  sapere,  cbe  reggono,  per 
cosi  dire,  a  ogni  paragone:  in  oltre  le  sue  istorie  di  S* 
lioreazo  e  di  &  Stefano  nel  duomo  di  Viterbo^  e  non 
molte  altre  cose  di  sìmil  merito,  ove  imitò  assai  Dome- 
aickìno  e  la  sua  scuola.  I  suoi  contrari  ne  additano  pa- 
recchie cose  o  mediocri  o  deboli,  o  almeno  non  termi- 
nate. Gr  indifibrenti  stimano  lui  pittor  grande,  e  le  sue 
opere  or  grandi  or  deboli  or  mediocri.  Questo  medesimo 
giudizio  si  fa  di  molti  poeti  e  del  Petrarca  istesso. 

Delle  m«iorie  di  questo  valentuomo  siam  debitori 
al  degnissimo  Sig.  Gio.  Batista  Ponfredi  di  lui  scolare,  cbe 
le  indirizzò  al  Sig.  Conte  Niccola  Soderini,  largo  benefat- 
tore del  Benefial;  e  perciò  anche  più  ricco  delle  sue  <^re 
che  altro  Signor  romanp.  La  sua  lettera  è  nel  TomiO  V 
delle  Piiioriohef  ed  è  una  delle  più  istruttive  della  rac- 
colta, ancorché  alterata  dall'editore  in  alcune  cose,  Ne 
trascrivo  un  saggio  perchè  giova  a  conoscere  qua  1  fosse  lo 
stato  della  pittura  a  quel  tempo,  e  come  Marco  la  solle* 
vasse:  Era  tanio  il  genio  di  ^edcr  risorgere  V  arte  della 
pittura,  e  taJtta  la  pena  di  i^derla  andare  in  decade^^a , 
cbe  consumala  bene  spesso  qualche  ara  del  giorna  ìii 
declamare  ooniro  i  i^iu,  e  in  dir  eh'  era  d' uppo /uggire 
il  diping^^  ammanierala  e  sen^a  s^edere  il  Mro;  Come 

(  I  )  Qttf  Ito  pittore  a  vf  a  dipioto  000  de'dae  laterali  della  cappella» 
protestaodo  che  il  quadro  compagno  non  potea  farsi  da  pittore  vi* 
vente  :  il  Benefial  lo  fece  molto  sapertore,  e  vi  elBgiò  aa  maai|oldo 
in  atto  di  guardare  la  pittura  dd  Muratori  e  di  ridere. 


MO  SCUOLA   ROBTAN* 

Jaeevan  moki  che  non  lo  studias^ano  mai^  Of  se  Ib  sindiit^ 
vano,  non  volevano  imitarlo  nella  sua  semplicità,  ma  U 
riducevano  alla  loro  maniera.  Faceva  specialmente  os^ 
servare  a' suoi  discepoli  la  dijfferenza  tra  il  quadro  del 
manierista,  &  il  quadro  studiato  e  semplice  e  ricavala 
dal  naturale:  che  il  primo  se  abbia  almeno  una  buona 
composizione  e  un  buon  chiaroscuro^  pi  alla  prima  un 
buon  ejffitto  con  la  vivacità  de'  colori,  e  poi  comincia  a 
catare  ogni  volta  che  si  ter  ria  a  riguardare^dove  l'altre 
quanto  più  si  mira,  tanto  più  par^  eccdlcfèU.  Questi  e 
gli  altri  precetti  aspergeva  talora  di  nii  sale  i cinico  cht 
{^ungeva  troppo^  né  solo  in  privato,  ma  aellia. scuola  aor 
Cora  del  nudo  al  Campidoglio^  nel  tempo  che  vi.presedà» 
Quindi  i  deboli  maestri,  ch'erano  bèiL  molti  a  ((ueLtenipo» 
sdegnati  con  lui  la  privarono  dell'impiego  «  lo  sospesero 
dal  numei^  degli  accademici.  Qualche  altra  Jiotizia  del 
Benefial  fu  comunicata  al  pubblica  neUa  <  Risposta  alle 
Lett.  Perugine f  pag.  48* 

Da  uno-  scolare  pur  del'  Ci|^m,  e  fu  ilFramceschini, 
Fraocesco era 'Stato  ammaestrato  Francesco  Caccianiga  in  Bologna^ 
Cacciani-  ^^j^  yonue  in  Boma,  e  quivi  si  perfezionò  e  «  stabilì; 
pittore  a  cui  nulla  manca,  se  si  eccettui  un  certo  spirito 
e  una  certa  risoluzione  clie  non  $i  acquistai  €»)n  la  indù* 
stria.  Lavorò  per  Sovrani  ;  «  dae  istorie  fatte  per  S.  M. 
Sarda  furano  incise  ad  acqua  forte  dia  lui  stesso.  Àncooa 
ebbe  quattro  sue  tavole  d'altare,  fra^  le  quali «ristiti^oo 
deir  Eucaristia  e  lo  Sposaliaio  di  Nostra  Signoca,  di  un 
colorita  aperto,  gaio,  gentile,  che  potria  &rle  dixtingueffe 
fra  mille  tele^  Roma  poco  dì  lui  ved^  in  pabblicp:  il  pa 
lazzo  Ga volti  ne  ha  uà  fresco  assai  bello;  altri  il  palaxzo 
e  la  villa  del  Sig»  Principe  Borghesi,  dalla  cui  liberalità», 
condotto  in  vecchiaia  a  gravi  an^stie,^  ebba  larga  e.sta^ 
bile  provvisione  (i).-, 

i  ■    '  '        '  ■" *"•  '     '  ■ 

(i)V.le  Memorie  per  le  ^lleArti  T.  Il  p-  li5  ;  ove  ilSig. 
Giaogherardo  de*  Rot.4  4à  le  iiotisi&  di  questo  asieficc,  cDouuùca^ 


Baila  scuola  del  Quercino  era  uscito  Sebastiano  Ghez>-  SebaHtà-: 
^ì  della  Comunanza^  terra  non  distante  molto  da  Asco-    seppe 
il.   Disegnò  ^    dipinse   bene;  e  agli  Agostiniani  Scalei  ^^^"- 
di  Monsammartino  è  un  suo  S.  Francesco  che  si  dà  per 
ìsquisita  pittura;  a  cui  mancò  solo  Fultimamano  dell'ar^- 
iefice.  Fu  padre  e  maestro  di  Giuseppe  Ghcfzzi  che  si 
formò  ili  Boma^  ove  diede  saggio  di  scrittore  ragionevole 
per  quei  tempii  e  di  pittore  piuttosto  cortonesco^  che  di 
altra  scuola.  Il  simo  nome  frequentemente  si  legge  nella 
Guida  di  Roma,  e  più  di  una  volta  nelle  Antichità  Pi- 
-oenCy  ove  si  asserisce  che  a  Clemente  XI  fu  carissimo  e 
che  morì  segretario  dell'  Accademia  di  S.  Luca  (T.  XXI 
p.  II).  11  Pascoli^  che  ne  ha  distesa  la  vita^  loda  in  lui 
anche  la  perizia  nel  ripulire  i  quadri  ;  per  cui  la  Reina  di 
Svezia  per  tali  t>ccorrenze  si  valse  di  lui  solo. 

Piérleone  di  lui  figlio  e  scolare  d'uno  stile  non  molto  %[*!?|* 
diverso  dal  paterno^  sebbene  men  frettoloso,  è  di  |ui  più 
celebre.  Fu  scelto  col  Luti,  col  Trevisani  e  con  altri  pri- 
mari alFopra  de' Profeti  Lateranensi,  non  che  ad  altre 
minori  commissioni.  Ma  del  suo  maggior  nome  è  debitore 
al  talento  ch'ebbe  singolare  in  carica  ture,  rimase  ne'ga- 
binetti  di  Roma  é  divulgate  anche  fuori.  Ritraeva  in  easit 
per  giuoco  anche  persone  di  qualità;  graditissimo  in  un 
paese,  in  cui  alla  libertà  della  lingua  pareva  aggiugnere 
la  libertà  del  pennello. 

Altre  scuole  ancora  d'Italia  contribuirono  alla  romana  Aìifevi  di 
nuovi  talenti;  i  quali  però  non  le  hanno  aggiunte  nuove n^l^ej^' 
maniere,  se  non  in  quanto  alle  due  principali  eh'  erano    °^^' 
in  voga,  del  Cortona  e  del  Maratta,  han  data  chi  una 
snodificazione,  e  chi  un'altra. 

Venne  di  Firenze  ancor  giovane  Gio.Marìa  Morandi,Gio.MarU 
e  parve  presto  disimparare  la  maniera  del  Bilivert  suo  ^*^*"*^*- 
primo  maestro  e  formarsene  una  diversa.  È  mista  di 

tegli  iQ  gran  parte  dal  Sig.  Gav.  Faccini  lodato  nel  T.  I.pag.  173^  e 
altrore. 
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romano  di^gno  e  di  tinger  yeneto  (  poiché  viaggìscndo 
per  la  Italia  nella  «ola  Yeneaia  ai  fermò  e  copiò  molto); 
vi  è  poi  ana  composizione  che  piega  alla  corfoneacai  e  fu 
in  pregio  a  Roma.  Si  stabili  in  quella  città,  nella  cai 
Guida  è  ricordato  più  volte,  né  di  rado  è  nominato  nelle 
Gallerie.  Bella  pittura  è  la  sua  Visitazione  alla  Madonna 
del  Popolo  :  più  anche  stndiato-e  vario  e  di  belPeffetto  è 
il  quadro  del  Transito  di  N.  D.  alla  Pace.  Questo  si  può 
dire  il  suo  capo  d'opera;  e  ve  n'è  stampa  in  rame  di 
Pietro  Aquila.  Fu  anche  rinomato  per  quadri  istoriali 
che  mandò  talora  in  paesi  esteri;  e  più  che  in  altro  acqui* 
sto  celebrità  ne' ritratti,  pe' quali  fu  continuamente  im- 
piegato  da'personaggi  in  Roma  e  in  Firenze,  e  chiamato 
anche  a  Vienna  dall'Imperatore:  quivi,  oltre  l'Augusta 
famiglia  tutta,  effigiò  pure  altri  minori  principi  di  Ger«* 
oanaHn  mania*  Odoardo  Vicinelli  accreditato  pittore  di  questi 
^*^"*"*  ultimi  tempi  nel  T.  VI  delle  Leti.  Piti,  è  detto  acolar 
del  Morandi;  e  il  Pascoli  non  dubita  di  affermare  che  pia 
tli  ogni  altro  avea  fatt'onore  al  maestro,  credo  in  Roma^ 
P(^i.o  ove  solo  Pietro  Nelli  gli  potea  disputare  la  maggioranza» 
Fiilceico  ^^  dallo  Zanchi  educato  in  Venezia  Francesco  Tre* 

TreTisani.visani  uato  in  Trevigi.  A  differenza  di  Angiolo  Trevisani, 
questi  è  chiamato  in  Venezia  il  Trevisani  romano  dal 
luogo  dove  fiorì.  In  Roma  rinunziò  alle  prime  massime, 
e  si  formò  un  gusto  analogo  a' migliori  stili  che  allora 
correvano.  Ma  il  talento  ch'ebbe  mirabile  a  contraffare 
ogni  maniera,  lo  fa  comparire  anche  cignanesco  e  guide» 
sco;  felice  sempre  in  ogn' imitazione.  I  Sigg.  Albiccini 
in  Forlì  posseggono  molti  suoi  quadri  in  diversi  stili;  e 
fra  essi  una  Crocifissione  in  picciolo  figurine  finitissime  e 
spiritose,  che  l'autore  stimava  quasi  il  suo  lavoro  migliore: 
e  offerse  gran  contante  per  ricuperarlo.  Roma  abbonda 
de'suoi  dipinti;  comunemente  vi  si  vede  una  bella  scelta, 
un  pennello  fino,  un  tuono  generale  assai  forte.  Il  suo  S. 
Giuseppe  moribondo  alla  chiesa  del  collegio  R.  è  opera 
insigne.  Molto  anche  si  pregia  in  palazzo  Spada  una  sua 


Ifiltma  Bitta  per  accompagnarne  un'altra  ^i  Gnido.  Goda 
la  stima  di  Clemente.  Xl^  per  cni  non  solo  gli  fu  com^ 
messo  nno  de*  Profeti  al  Laterano^  ma  fìi  impiegato  al* 
tresi  nella  cupola  del  duomo  d' Urbino  ^  ne'  cui  pendoni 
figurò  le  quattro  parti  del  mondo  ;  opera  per  disegno^  per 
fantasia ,  per  colorito  veramente  rarissima.  In  altre  città 
dello  Stato  ne  vidi  tavole  lavorate  or  con  più  impegno^or 
tson  meno 9  in  Foligno ^  a  Camerino >  in  Perugia^ a  Forlì; 
0Ì  una  di  S.  Antonio  a  S.  Rocco  in  Venezia  di  un  &re 
gentile  più  cke  robusto. 

Pasquale  Rossi ,  detto  per  lo  più  Pasqualmo^  nacque  ^jg^^ 
in  Vicenza  y  e^  orando  lungamente  i  buoni  veneti  e  ro- 
mani f  apprese  quasi  senza  voce  di  maestro  non  pure  a 
colorire  con  naturalezza ,  ma  a  disegnare  con  buona  pra* 
tica.  Poco  resta  di  lui  in  pubblico  a  Roma;  TOrazione  di 
N.  $.  air  orto  in  &  Carlo  al  Corso ,  il  Battesinu)  pur  di  ' 
N.  S.  alla  Madonna  del  popolo.  I  Silvestrini  di  Fabriano 
ne  han  varie  tavole^  e  fra  esse  una  Madonna  veramente 
bella.  11  S.  Gregorio  al  duomo  di  Matelica  ^  in  atto  di  ce* 
kbrare  e  di  liberare  anime  dal  Purgatorio, è  pittura  guer- 
cinesca  e  delle  sue  cose  migliori.  Nelle  quadrerie  si  veg<- 
gono  ginocbii  musiche  9  conversazioni  e  simili  caprìcci 
da  lui  lavorati  in  piccolo,  cbe,  ove  operò  con  più  studio, 
per  poco  cedono  a' fiamminghi  Ne  ho  veduti  qua  e  là  in 
gran  numero;  ma  in  niun  luogo  ho  ammirato  questo  ar^ 
tefice  quanto  nelb  Reggia  di  Torino ,  che  ha  di  sua  mano 
dei  sovrappòrti  e  de'  quadri  non  piccioli;  istorie  per  lo  più 
scritturali ,  trattate  con  quel  suo  stile  gaio  e  saporito ,  e 
talvolta  con  tanta  imitazione  del  gusto  romano,  che  ivi 
direbbesi  un  altro  autore. 

Giambatista  Gaulli,  detto  comunemente  Bacicelo  >  qi^^^i^i^^ 
ebbe  in  Genova  solo  i  principii  :  giovinetto  passò  a  Roma,*^^»!'^* 
ove  colla  direzione  di  un  francese ,  e  più  coir  aiuto  del 
Remino  si  formò  uno  stile  che  spicca  nel  macchinoso.  La 
natura  V  avea  provveduto  di  una  celerità  d' ingegno  e  di 
mano^  che  non  potea  scegliere  altro  genere  di  pittura  più 
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adatto  al  Uleato.  La  volta  del  Gesù  è  la  sua  opera  pia 
^cospicua  :  rintelHgenEa^eL sotto  in  su,  la* unità,  Taccordo^ 
lo  sfuggire  deg^li  og^tti^  lo  sfolgorare  e  il  degradar  della 
luce  le  danno  un  de'primi  vanti  fra  le  moltissime  di  Ro^ 
ma^  e  a  giudizio  di  alcuni  il  primo.  Gonvien  però  osser- 
varla più  nel  tutto,  che  nelle  tinte  locali  o  nelle  parti 
delle  figure,  ove  non  è  sempre  corretto.  I  suoi  difetti  nei 
quadri  da  cavalletto,  che  furon  moltissimi  per  Tltalta  e 
per  gli  esteri,  sono  ancora  meno  notabili  e  son  compen- 
sati largamente  dallo  spirito ,  dalla  freschezza  delle  tinte, 
dalla  grazia  deVolti.  Secondo  i  tem^  diversi  varia  quanto 
altri  mai  e  attempera  ad  essi  lo  stile.  Lieta  pittura  e  spar- 
sa largamente  di  grazie  è  a  S.  Francesco  a  Ripa  una  M.  IX 
col  S.  Bambino  in  braccio ,  a' cui  piedi  sta  genuflessa  S. 
Anna  fra  Angiolini  del  suo  miglior  conio  :  seria  al  con- 
trario e  patetica  è  la. rappresentanza  del  S.  Saverio,  mo- 
ribondo  nelFisola  deserta  di  Sanciakio,  che  mise  in   un 
altare -di  S.  Andrea  a  Monte  Cavallo.  I  suoi  putti  son  vez- 
zosissimi e  ricercati  ;  ancorché  sull'esempio  del  Fiarn^ 
mingo  più  carnosi  e  meno  svelti  che  que'di  Tiziano  o  dei 
greci.  Ritrasse  i  sette  Pontefici  e  moltissimi  personaggi 
del  suo  tempO)  in  cui  era  fra' ritrattisti  di   Roma  tenuto 
l'ottimo.  Costumò  in  quell'atto  di  seguire  un  insegnamen- 
to datogli  dal  Bernino>  cioè  pregar  chi  dovea  dipingersi 
a  moversi  ed  a  parlare,  per  fare  scelta  del  più  vago  e  più 
gbviale  di  cui  era  capace  il  soggetto. 
Scoiaridei         Giovanni  Odazzi  suo  primo  scolare, emulandolo  nella 
GaoiH.  celerità  senz'aver  capitali  suflScienti,  gli  restò  indietro 
Odazzi.  nella  gloria.  È  questi  il  più  debole,  o,  se  non  altro,  il  meno 
famigerato  fra 'pittori  de' Profeti  del  Laterano,  ove  si  ad- 
dita il  suo  Osea:  e  in  qual  rione  di  Roma  non  si  additano 
sue  pitture;  poiché  niun  lavoro  ricusò  mai  7  Di  un  altro 
di  lui  scolare  di  nazione  perugino  ci  ha  conservata  memoria 
Francc8coil  Psscoli  nelle  vitc  de' pittori  della  sua  patria;  efuFran- 
Ciyaiii   Cesco  Civalli,  erudito  prima  da  Andrea  Cartone,  giovane 
di  gran  talento,  ma  non  sofferente  di  magistero  quanto 
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dovéa.  Dipinse  m  Bbma  ed  allrove  senza  uscire  dal  raiìgb  ' 
de' mediocri.  Il  cav.  Lodovico  Mazzanti  fu  allievo  delMazzauti. 
Gaulli ,  e  n'emnlò  h  maniera  come  potè  il  meglio;  ma 
veramente  non  polea  molto;  né  volea  sempre  ciò  che 
poteva.  Gio.  Batista  Brughi  più  musaicista  che  pittore  ha    Bntìstà 
pur  lasciata  qnalclie  tela  al  pubblico  in  Roma.  È  nominato  ^<*"s'>^* 
nella  Guida  or  Brughi ,  ora  Gio.  Batista  allievo  di  Bacie- 
cio^  e  sembra  ivi  non  uno>  ma  due  pittori.  Né  altri  so 
eh'  educasse  il  Gaulli  alla  scuola  romane. 

La  scuola  napoletana^  ch'era  ne'principii  di  questo  ^n^^^ì 
isecolo  sostenuta  dal  Solimene  >  mandò  alcuni  allievi  in  de'u»^ 
Boma  j  che  assai  si  affezionarono  al  far  romano.  Vi  venne 
primieramente  Sebastiano  Conca  con  animo  di  vederla;  Seba*tbi 
ma  vi  si  stabili  insieme  con  Giovanni  suo  fratello,  per^ 
emendare  il  suo  stile  specialmente  nel  disegno.  Di  4o  auni 
ritornò^  lasciati  i  pennelli ,  al  matitatoio  ;  e  nel  disegnare 
quanto  potea  di  meglio  sì  di  antico^  sì  di  moderno^  spese 
cinque  ahni.  La  mano  avvezza  tanto  tempo  al  manierato 
che  apprese  in  Napoli,  non  ubbidiva  alla  mente;  ed  egli 
era  in  continua  pena ,  perchè  conoscendo  il  meglio  non 
arrivava  ad  eseguirlo.  11  celebre  scultore  le  Gros  lo  consi- 
gliò a  tornare  al  primo  esercizio;  e  così  diede  a  Roma  un 
valente  pratico  sul  fare  de'  cortoneschi,  emendato  molto 
della  sua  prima  educazione.  Era  fecondo  d'idee,  velocis- 
simo di  pennello,  coloritore  di  un  fascino  che  incanta  alla 
prima  occhiata  per  la  lucentezza,  pel  contrapposto,  per  la 
delicatezza  delle  carnagioni.  Vero  è  ch'esaminandosi  me- 
glio si  vede  ch'egli  non  è  molto  vero  coloritore, e  che  per 
ottenere  la  nobiltà  delle  tinte  adopera  nelle  ombre  un  ver- 
de che  le  ammaniera.  Si  distinse  neTreschi  e  anco  in  qua-^ 
dri  da  chiesa,  ornandoli  di  certe  glorie  di  Angioli  dispo-^ 
sti  felicemente,  con  una  composizione  che  sì  può  dire  sua 
propria  e  che  a  molti  de'macchinisti  è  servita  di  esempio. 
Dipinse  infaticabilmente  anche  per  privati: e  nello  Stato 
ecclesiastico  appena  trovasi  una  quadreria  copiosa  senza 
il  suo  Conca. L'opera  di  luì  più  studiata,  più  finita, più  beila 
St.  Più.  T/ii.  14 
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è  la  Probatica  allo  spedale  di  Siena.  Di  molto  merito  ih 
Roma  è  T Assunta  a  S.  Martina^  e  il  Giona  a  S.  Giovanni 
Laterano  fra'Profeti  ricordati  altre  volte.  Nello  Stato  ec- 
clesiastico furono  ambite  le  sue  tavole;  delle  migliori  che 
paiami  aver  vedute  sono  il  S.  Niccolò  a  Loreto ,  il  S.  Sa*- 
verio  in  Ancona ,  il  S.  Agostino  a  Foligno,  il  S.  Filippo  in 
Gio.  Fabriano,  il  S.  Girolamo  Emiliano  a  Velletri.  Giovanni 
suo  fratello  aiutò  Sebastiano  nelle  sue  commissioni  e 
n'esegui  per  se  stesso,  facile  anch' egli  e  di  gusto  con* 
forme,  benché  men  vago  nelle  teste  e  di  pennello  men 
fine.  Ebbe  grande  abilità  in  copiare  i  quadri  de'  buoni 
artefici.  Veggonsi  a'  Domenicani  di  Urbino  le  copie  che 
fece  dì  quattro  quadri  per  ridurli  a  musaico  ;  e  son  quei 
del  Muziani,  del  Guercino,  del  Lanfranco  e  del  Roma- 
nelli. L'elogio  del  Conca  è  stato  scritto  dal  Sig.  De  Rossi 
con  la  solita  precisione  e  intelligenza  nel  T.  II  delle  sue 
Memorie  a  pag.  8i. 
Scolari  Troppo  forse  lo  accusò  Mengs,ove  scrisse  che  per  le 

Cottca.  ^«^  massime  più  facili  che  buone  la  pittura  Jinì  di  ro* 
vinare.  Egli  ebbe  partito ,  ma  non  tale  che  sopraffacesse 
tutte  le  altre  scuole  d'Italia: ogni  scuola,  come  vedremo, 
ebbe  le  sue  tarme  intestine  senza  chiamarle  altronde.  È 
ben  vero  che  alcuni  allievi  di  lui  caricarono  quella  sua  Ùl- 
cilità  e  quelle  sue  tinte ,  e  sparsi  per  l'Italia  vi  lasciarono 
dannosi  esempi.  Né  io  mi  darò  gran  pena  di  tessere  il 
catalogo  de'  suoi  discepoli  ;  mi  contenterò  di  nominarne 
alcuni  più  noti.  Dalla  scuola  del  cav.  Conca ,  ove  però 
era  venuto  con  buon  fondamento  di  disegno,  uscì  Gae- 
^!i>1s^  iano  Lapis  di  Cagli ,  pittor  di  un  gusto  originale ,  come 
lo  descrive  il  sig.  De  Rossi,  non  molto  brioso,  ma  cor- 
retto. Assai  delle  sue  opere  vedesi  nella  patria  per  diverse 
chiese;  e  in  duomo  se  ne  pregian  due  storie  poste  lateral- 
mente a  un  altare,  una  Cena  di  N.  S.  e  una  Nascita. 
Nelle  varie  tele  che  ne  vidi  a  S.  Pietro,  a  S.  Niccolò,  a  S. 
Francesco  trovai  frequente  la  stessa  composizione  di  una 
Madonna  di  belle  forme^  con  vari  SS.  atteggiati  ad  orare 
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Verso  lei  e  il  Sacro  Infante.  Se  ne  trova  ancora  qualche 
opera  in  Perugia  e  in  altri  paesi.  A  Roma  ne  ha  il  Prin* 
cipe Borghese  una  Nascita  di  Venere  dipinta  in  una  volta 
con  correzione  di  disegno  e  con  grazia  superiore  d'assai 
al  nome  che  di  lui  rimane:  niuno  lo  stimerà  quanto 
merita^  se  non  chi  vide  questo  lavoro.  Vuoisi >  che  una 
soverchia  timidità  e  disistima  di  se  medesimo  rompesse 
il  corso  a  quella  maggior  fortuna ,  a  cui  portavalo  il  suo 
talento.  Salvator  Mfonosilio,  che  molto  si  fermò  in  Iloma,i||*„^^^ 
fu  messinese^  e  battè  assai  dappresso  le  orme  del  maestro^ 
A  S.  Paolino  della  Regola  in  una  cappella  ,  ove  il  Calan* 
drucci  mise  la  tavola  ,  egli  dipinse  a  fresco  la  volta;  e 
a'  SS.  Quaranta  e  alla  chiesa  de^poUacchi  si  veggono  altre 
sue  fatiche.  Nel  Piceno ,  ov'era  grande  il  nome  del  Conca> 
fu  in  onore  ilMonosilio^e  n'ebbe  ordinazioni  per  privati 
e  per  chiese.  In  S.Ginesio  è  un  suo  S.  Barnaba  alla  chiesa 
del  Santo  y  che  nelle  il/emor/e  citate  da  noi  piò  volte  è 
qualificato  per  lavoro  eccellente.  Un  altro  studente  sici* 
liano  educò  il  Conca,  e  fu  T  Ab.  Gaspero  Serenari  paler- J'"?*''? 
mitano;  che  m  noma  lu  considerato  valente  giovane,  e 
fatto  competere  nella  chiesa  di  S.  Teresa  coir  Ab.  Peroni 
di  Parma.  Tornato  in  Palermo  divenne  professor  rinoma^' 
to;  di  cui^  oltre  le  tavole  a  olio,  si  additano  vasti  lavori 
a  fresco,  e  specialmente  la  cupola  del  Gesù  e  il  cappel- 
lone del  Monastero  detto  della  Carità.  Gregorio  Guglielmi  Gregorio 
romano  non  è  molto  noto  alla  patria,  quantunque  le  sue  "^  *^  *" 
pitture  a  fresco  nello  spedale  di  S.  Spirito  in  Sassia  lo  fa- 
cessero computare  fra  i  giovani  più  considerevoli  che  di- 
pingevano in  Roma  nel  pontificato  di  Benedetto  XIV.  Egli 
ne  parti  presto.  Fu  in  Torino,  ove  nella  chiesa  de'SS.  So- 
lutore e  Comp.  è  una  sua  picciola  tavola  de'Tutelari.  Fu 
poi  a  Dresda y  in  Vienna,  a  Pietroburgo;  e  dipinse  pe're- 
spettivì  Sovrani  molto  plausìbilmente  a  fresco;  facile  nel 
comporre, ameno  nel  colorire,  tenace  nel  disegno  del  gusto 
romano.che  a  somiglianza  del  Lapis  dovette  recar  da  altra 
scuola  a  quella  del  Conca.  Fra  le  opere  sue  più  1  date  è  uno 
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sfondo  dipinto  nella  Università  di  Vienna,  e  uù  akrt 
neir imperiai  palazzo  di  Scombrun  fuor  della  residenza^ 
In  pitture  a  olio  non  valse  altrettanto  ;  anzi  il  più  delle 
volte  comparve  debole.  Questo  è  un  indizio,  che  spetti 
dlla  scuola  del  Conca  più  che  a  quella  del  Trevisani,  a 
cui  altri  lo  arruola. 
Corrado  Corrado  Giaquinto  fu  un'altro  scolare  del  Solimene^ 

iii.ium  o^YiQ  di  Napoli  venne  a  Roma.  Ivi  si  accostò  al  Conca  pei^ 
apprendere  il  colorito,  nel  quale  ha  seguite  quasi  le  stesse 
massime.  È  pittor  men  corretto  e  più  manierista ,  solito 
a  replicar  forme  ne'  volti  giovanili ,  che  avvicinansi  alle 
sue  native  sembianze.  Ebbe  tuttavia  merito  perchè  facile^ 
risoluto,  cognito  nello  Stato  ecclesiastico  per  varie  opere 
condotte  in  Roma  ,  in  Macerata  ed  altrove.  Fu  poi  nel 
Piemonte,  come  a  suo  tempo  racconteremo;  indi  nella 
Spagna,  ove  si  trattenne  in  servizio  della  Reale  corte  e 
soddisfece  alla  maggior  parte  de' nazionali.  Il  gusto  della 
Spagna  che  lungo  tempo  avea  conservati  i  dettami  della 
scuola  fondatavi  da  Tiziano,  era  cangiato  già  da  più  anni: 
ammiravasi  ilGiordano,  il  suo  spirito,  la  sua  franchezza, 
la  sua  fretta  ;  qualità  ch'ella  riscontrava  in  Corrado.  Durd 
tale  applauso  anche  dopo  che  il  cav.  Rarffaello  Mengs 
ebbe  prodotto  il  suo  stile:  anzi  questo  a  molti  de' profes- 
sori e  de' dilettanti  parve  da  principio  stentato  e  freddo 
in  paragone  del  giordanesco  ;  fintantoché  il  pregiudizio 
ivi,  come  in  Italia,  ha  dato  luogo  alla  verità» 
AWìc^ì  di  Son  vìvuti  alcuni  altri  in  Roma  dal  principio  fino  al- 

dìyerli  ^^  ™età  del  secolo  e  più  oltre ,  che  possono  avere  qualche 
Fraoccfco  <liritto  alla  storia.  Di  Francesco  Fernandi,  detto  l'Impe- 
Fernaudi  j.jj^ij  ^  ^  jj  Martirio  di  S.  Eustachio  nella  sua  chiesa ,  ideato 
Artonio  ^^^^^  ®  colorito  molto  ragionevolmcnte.  Antonio  Biccbie* 
Bicchierai rai  frescante  dee  conoscersi  particolarmente  a  S.Lorenzo 
in  Panisperna,  nella  qual  chiesa  dipinse  uno  sfondo  che 
^^'^ìolo"  S^*  fa  credito.  Michelaugiolo  Cerruti  e  Biagio  Puccini 
Cerruii.  romano  circa  a'tempi  di  Clemente  XI  e  Benedetto  XIII 
PuccidL  furon  tenuti  buoni  pratici.  Di  altri  che  qualche  nome 
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acqutstareuo  ae' seguenti  poulificati ,  scriverò  in  altre 
scuole^  o  tacendone  io^  potranno  conoscersi  nella  Guida 
della  città. 

Passo  ora  da*  nazionali  a' forestieri  ^  e  ne  tratto  bre-   ^^^^^i 
Temente  ;  giacché  Topera  cresciuta  tanto  per  nuovi  nomi 
d' italiani ,  che  sono  il  suo  oggetto,  non  comporta  lunghi 
episodi  di  cose  estere;  e  queste  si  leggono  assai  ben  rife- 
rite nelle  storie  degli  stranieri.  Non  pochi  d'eltremonti 
hanno  in  questo  periodo  di  tempo  dipinto  in  Roma  ^  chiari 
per  lo  più  nella  inferior  pittura^  ove  gli  dovremo  lodare 
a  nome.  Alcuni  di  essi  lavorarono  anche  per  tempj,  sic- 
come fece  Gio.  Batista  Yanloo  di  Mx,  scolare  del  Luti^Gio.  Batu 
ammirato  dal  maestro  istesso^  che  a  S.  Maria  in  Monti •'^*   *"*^ 
celli  fece  il  quadro  della  Flagellatone.  Ma  questi  non  si 
fermò  in  Roma  ;  passò  in  Piemonte,  e  di  là  in  Parigi  e  ia 
Londra^  rinomato  nelle  composizioni  delle  istorie  e  in- 
signe ne' ritratti.  Alquanti  anni  dopa  Vanloo  venne  Pie- P^«i">  Su^ 
irò  Subleyras  di  Gilles,  che  si  domiciliò  in  Roma  e  alla 
scuola  romana  recò  vantaggio  grandissimo.  Mentre  questa 
non   produceva  se  non  settari  di  vecchi  stili,  e  cosi  in- 
vecchiava  anch'  essa,  egli  opportunamente  usci  in  campa 
eoo  una  maniera  tutta  nuova.  Era  stata  da  Luigi  XIV. 
fondata  in  Ronaa  l'Accademia,  i  cui  principii  si  ripetono 
dal  1666.  Le  Brun  vi  avea  cooperato ,  il  Giulio  della  Fran-   min  di 
eia,  il  più  celebre  de' quattro  Carli  che  diceansi  allora    ''■"*^**' 
sostener  la  pittura  ;  gli  altri  erauo  il  Cignani ,  il  Maratta, 
il  Loth.  Avea  dati  ancora  artefici  di  grido,  Stefano  Paro-  Sttrmio 
cel,  Gio.  Troy,  Carlo  Natoire,  le  cui  pitture  son  poste  alcio'^iVoyv 
pubblico  in  più  luoghi  di  Roma.  Correva  però  nella  scuo-  jj^'^i^ 
la  uno  stile  che  aveva  dei  manierato,  oud'  è  che  da  più 
anni  è  ito  in  disuao.  Mengs  lo  chiamò  spiritoso,  e  consi- 
steva secondo  lui  neW  uscir  da*  Ikniii  del  buono  e  del 
hello  ^  caricando  V  uno  e  V  altro  y  mettendone  troppo  in- 
tutto ^  e  aspirando  a  dar  gusto  agli  occhi  più  che  alla 
ragione  (  T.  II.  p.  i  ^3  ).  Subleyras  educato  in  quell'Ac- 
cademia emendò,  tal  gusto.,,  ritenendone  il  buono ,  riEo- 
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tanduue  il  debole^  e  a<;gìug[ieudovi  di  suo  ingegno  quanto 
bastò  a  formare  una  maniera  veramente  originale.  È  va- 
ga,  finita,  d*una  benintesa  varietà  di  teste  e  di  attitudini, 
e  di  un  merito  grande  nella  distribuuone  del  chiaroscu- 
ro, per  cui  i  suoi  quadri  fauno  nel  totale  assai  bell'eflet- 
to.  Tutto  vedeva  dal  vero  :  ma  le  figure  e  i  vestiti  sotto 
il  suo  pennello  prendevano  una  certa  grandiosità  che  in 
lui  par  facile  perchè  gli  è  naturale;  ed  è  unica,  perchè 
quantunque  lasciasse  alcuni  discepoli,  ninno  al  grande 
che  lo  caratterizza  è  arrivato  mai. 

Eira  uscito  dall'Accademia  di  già  maturo,  e  il  ritratto 
che  fece  a  Benedetto  XIV  a  preferenza  del  Masucci,  gli 
conciliò  credito  di  primo  pittor  di  Roma.  Quindi  poco 
appresso  fu  trascelto  a  dipingere  una  storia  di  S.  Basilio 
per  ridurla  in  musaico  al  tempio  Vaticano.  L^originale  è 
alla  chiesa  de'  Certosini ,  e  sorprende  con  l'augusta  rap- 
presentanza del  Sacrificio  solennemente  celebrato  dal 
Santo  alla  presenza  dell'imperatore  che  offre  pani  all'al- 
tare. Qual'evidenza  in  que'volti!  qual  vero  in  quel  luogo, 
in  que' drappi!  Le  sete  paion  sete,  lucide  ,  leggiere,  pie- 
gate  come  fa  il  vero.  Con  tal  lavoro  e  con  altre  tavole 
meno  grandi ,  e  specialmente  col  S.  Benedetto  agli  Oli 
vetani  di  Perugia , eh' è  forse  il  suo  capo  d'opera,  meritò 
di  essere  ambito  dalle  più  scelte  quadrerie  ,  ov'è  raro  e 
pregiato.  Altre  notizie  di  questo  artefice  son  riferite  nel 
Tomo  II  del  Giornale  delle  belle  arti. 

Egidio  Egidio  Ale  di  Liegi  studiò  in  Roma,  della  cui  scuola 

comparisce  buon  seguace^  spiritoso,  ameno,  elegante:  le 
sue  pitture  alla  sagrestia  dell'Anima  a  olio  e  a  fresco  in 
competenza  del  Morandi,  del  Bonatti ,  del  Romanelli  gli 

l^nmio  fann' onore.  Bavarese  fu  Ignazio  Stern,  che,  istruito  dal 
Cignani  in  Bologna,  lavorò  per  la  Lombardia:  n'esiste 
una  Nunziata  in  Piacenza  nella  chiesa  del  suo  titolo ,  ed 
è  quadro  che  spira  una  certa  grazia  e  le^'giadria  propria 
dell'autore  ,  come  notò  il  descrittore  delle  pitture  pub- 
bliche di  quella  città.   Lo  Stern  si  fermò  indi  a  Roma  j 
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dipinse  a  fresco  tu  sagrestia  di  S.  Paolino^  e  a  S.  Elisa- 
betta ed  in  altre  chiese  lasciò  quadri  a  olio.  Più  anche 
attese  a  quadri  profani  dì  storie,  di  conversazioni  e  di 
simili  rappresentanze^  che  han  luogo  ne'gabinetti  anche 
Reali.  La  Spagna  ebbe  dalla  scuola  del  Maratta  un  buon 
dipintore  in  Sebastiano  Mugnoz^  ma  non  potè  vederne  Seit^istin- 
sennon  poche  opere,  essendo  morto  in  fresca  età.  noMugi.oa 

È  qui  luogo  di  ricordare  uno  stabilimento  diretto  a  Aec»àe^ 
far  rifiorire  le  belle  arti  in  quelle  parti  dove  si  vedevano  ^"*  ^' 

.         .  .  opagD». 

smarrite y  dice  il  sig.  D.  Francesco  Preziado  nazionale, 
nella  lettera  che  fra  poco  sarà  lodata.  L*  Accademia 
Reale  di  S.  Ferdinando  (  in  Madrid  )  che  ideò  Filippa 
Vy  ed  eresse  e  dotò  il  Jiglio  Ferdinando  f^I,  manda  a 
sit^diare  a  Roma  varj  giovani  di  spirito  pensionati.  Que* 
sti  fin  da  principio  si  sceglievano  a  lor  talento  il  maestro: 
aveano  però  tutti  un  direttore  incaricato  di  rivedere  e 
osservar  le  opere  loro  \  come  mi  assicura  il  sig.  Bona- 
ventura Beuucci  pittor  romano  educato  in  quellAccade- 
mia.  Il  Bottari  e  tutta  Roma  la  chiamava  /'  Accademia 
di  Spagna;  ed  io  in  altra  edizione  seguii  il  parlar  romu« 
ne.  £  i  due  Monarchi  già  nominati  descrissi  come  fonda- 
tori di  quest'Accademia.  Ripresone  da  uno  scrittore  renda 
conto  del  mio  linguaggio.  Senza  controversia  intanto  può 
dirsi  ^  che  la  gioventù  spagnuola  ha  dati  in  Roma  e  nei 
suoi  concorsi  memorabili  saggi  d' ingegno  e  di  gusto.  È 
stata  diretta  per  più  anni  da  D.  Francesco  Preziado,  diFrMCMco 
cui  è  una  S.  Famiglia  ai  SS.  Quaranta  condotta  con  molto 
studio.  Scrisse  anche  una  bella  lettera  pittorica  (  T.  VI 
p.  3o8  )  sopra  gli  artefici  della  Spagna ,  utilissima  a  chi 
vuole  informarsi  di  quella  scuola ,  assai  men  nota  di  quel 
che  merita. 

Fondazione  simile  molto  all'  Accademia  francese  si 
è  fatta  in  Roma,  son  pochi  anni,  da  S.  M.  Fedelissima  pei    mi.^  <h' 
giovani  suoi  sudditi  ;  e  dopo  lei  ne  hanno  il  merito  due  **or^^»««i- 
incliti  portoghesi,  il  sig.  cav.  de^Manique   intendente 
generale  della   politica  di  Lisbona  ,  e  il  sig.  conte  de 
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Souza  miakilro  della  K.  coFte  in  Roma  ;  Vuna  ne  eoBcepì 
il  progetto^  l'altro  lo  ha  recato  pieaaraeiUe  in  esecuzione 
fin  dal  1791*  La  direzione  deìV  Accadeoiia  fu  afiìdata  al 
sig.  Gio.  Gherardo  de'  Rossi ,  noto  per  moltissime  produ- 
zioni di  spirito  ydUe  quali  ha  recentemente  aggiunta  Tiiv 
gegnosa  operetta  che  ha  per  titola  Scherzi  poetici  e  pit- 
torici coi  rami  di  un  valoroso  accademico.  Gli  stabilii 
menti  predetti  son  troppa  recenti  ^perchè  io  possa  stesa- 
mente scrivere  de'  lor  frutti. 

yi^toriper         I  pittori  provinciali  si  sono  sparsamente  indicati  in 

'  proposito  de'  lor  maestri.  Eccone  un  supplemento  noa 

inutile  alla  pienezza  della  storia.  Foligno  ebbe  un  F. 

Umile  francescano^  buon  frescante,  impiegato  in  Roma 

dal  card.  Castaldi  a  ornar  la  tribuna  di  S.  Marg^lierita  ,  le 

Al».,  pon-^ui  tavole  commise  al  Gaulli  e  al  Garzi.  L'Ab.  Dondoli  vi-i 
veva  a  Spello  ne'primi  anni  del  secolo;  più  che  nel  dise- 

^iv94x:ini  gno^  lodevole  nel  colorito.  Qualche  nome  ha  il  Marini  m 
S.  Severino  sua  patria  ,  scolare  di  Cipriano  Divini ,  a  cui 

Vvcn  Va- passò  innanzi  nell'arte.  Marco  Vanetti  di  Loreto  mi  è  co-, 
gnito  per  la  vita  del  Cignaui  di  cui  fu  scolare ,  non  per 
Anipnio  suoi  lavori.  Antonio  Caldana  di  Ancona  lece  in  Roma  a  S^ 
*na.  jjjj^^^i^  j^  Tolentino  un  gran  quadro  con  una  istoria  del 
Santo^  cb'è  in  sagrestia ,  copiosissimo  di  figure.  In  sua  pa- 
^\  tria  non  so  che  ne  restin  opere;  ma  si  molte  di  un  Magatta 
*^*  "  ragionevole  artefice,  il  cui  nome  fu  Domenico  Simonetti^ 
che  dipinse  la  Galleria  de'march.  Trionfi  e  ferni  più  chie- 
se di  sue  tavole^  distìnguendosi  in  quella  del  Sufl*ragio  che 

.VAu««u-^jr|  più  studiata  che  ne  vedessi.  L'Anastasi  di  Sinigaglia 
fu  pittor  meno  scelto  e  meuo  finito;  ma  facile  e  spiritoso. 
La  città  non  ha  penuria  de' suoi  dipinti;  e  son  de'  mi-, 
gliori  le  due  istorie  sacre  poste  alla  chiesa  della  Croce. 
Molto  anche  son  pregiati  tre  suoi  quadri  a  S.  Lucia  di 
Monte  Alboddo;  che  il  descrittore  di  quella  Guida  chia- 
f:iiwiHo  ava  capi  d'opera  dell'  Anastasia  Camillo  Scacciani  pcsa- 
v^^A^wni.  ^^^^^  detto  Carbone,  vivea  ne'principii  dell'epoca  che  de- 
l^ri vistino,  caraccesco  che  piegs^  al  modemp;  è  di  lu,i  ui\ 
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S.  Andrea  Avelliao  al  duomo  di  Pesaro.;  il  resto  é^  quivi 
presso  privati.  E  questi  bastimi  aver  trascelti  ^  omessi 
sempre  i  viventi  (•)* 

Menzione  a  parle^  e  non  così  di  passaggio^  parmi  .^^^l^^^'  . 
dover  fare  di  tre  artefici  morti  successivamente  nel  pon-   ultimi, 
tificato  di  Pio  VI; e  così  chiuder  la  serie  de'figuristi  della 
quinta  epoca.  Incomincio  dal  cav.  Raffaello  Mengs^  dal  ^fS^^i'^ 
quale  forse  i  nostri  posteri  ordiranno  una  nuova  epoca  più 
felice  per  la  pittura.  Sassone  di  nazione  venne  a  Roma 
fanciullo,  condottovi  dal  padre,  miniator  ragionevole ,  e 
perciò  disegnatore  preciso  ed  esatto.  Con  questo  gusto  a- 
vendo  educato  il  figlio ,  lo  esercitava  a  disegnar  le  figure 
di  Raffaello;  e  ne  puniva  ogni  difetto  con  una  severità  o. 
piuttosto  inumanità  incredibile  di  percosse  e  d' inedia. 
Obbligato  così  al  perfetto ,  e  scorto  da  un'  indole  pene- 
trante a  conoscerlo  per  principii,  a  poco  a  poco  si  trovo  in 
grado  di  dare  al  Winckelmann  importantissimi  lumi  per 
la  Storia  delle  belle  arti, e  di  scriver  egli  medesimo  vari^"?*  i""?*- 
e  profondi  trattati  su  la  pittura;  Opere  che  moltissimo  han    tura, 
contribuito  a  migliorar  questo  secolo.  Elle  hanno  diversi 

(i}  Francesco  Appiani  anconitano,  scolare  del  ^lagatta,  e  morto 
ip  questi  anni  ultimi,  non  ebbe  luogo  nell'altra  edizione;  ma  bea 
inerita  di  averlo  in  questa.  Studiò  gran  tempo  in  Roma  mentre  ivi 
fiorivano  il  Benefial^  il  Trevisani ^  il  Conca,  il  Mancini; e  dell'ami- 
cizia loro  (  particolarmente  dell'ultimo  }  si  valse  a  formare  un  suo 
stile  dolce  ed  armonioso^  di  cui  resta  quivi  un  saggio  a  S.  Sisto 
Vecchio.  E'  la  morte  di  S.  Domenico  dipinta  a  fresco  per  ordine 
di  Benedetto  XIII^  che  Io  rimunerò  con  una  medaglia  d'oro.  Ito 
poi  in  Perugia  e  aggregato  quivi  alla  cittadinanza,  ha  continuato 
a  operare  indefessamente  fino  ai  90  anni,  bravura  quas'  ignota  alla 
storia  dopo  Tiziano.  Ridonda  Perugia  de'  suoi  dipìnti  d'ogni  manie- 
rale de'pià  lodati  ne  ha  la  chiesa  di  S.  Pietro  de'Cassinensi ,  quella, 
di  S.  Tommaso,  quella  di  Monte  Corona.  Di  altre  opere  macchinose 
ornò  S.  Francesco,  e  la  volta  della  Cattedrale ,  ov'  emulò  ancora  la 
franchezza  e  la  composizione  del  Carloni.  Di  lui  e  di  una  sua  pit-  . 
fura  collocata  in  una  chiesa  del  Masaccio  si  fa  elogio  nelle  Antiche 
jf^ic^ne  (  T.  XX  p.  iSg  ).  Molte  a«che  ne  fece  per  l' Inghilterra^    . 
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titoli  ;  tutte  però  mirano  ad  uno  scopo ^  eh'  è  mostrare  il 
sommo  dell'arte  (i). 

L'artefice  adombrato  ne'suoi  libri  dal  Mengs^  è  come 
l'oratore  ideato  da  M.  Tullio  ;  di  cui  scriveva  quel  grande 
uomo^  che  mai  non  si  era  veduto  al  mondo,  né  forse  si  ve- 
drebbe mai  per  innanzi  :  e  veramente  questo  è  il  dover  di 
chi  insegna;  proporre  l'ottimo  e  perfetto ^  perchè  almena 
si  arrivi  al  buono  e  al  lodevole.  Con  questo  assunto  io  di^ 
fenderei  certi  tratti  della  sua  penna  y  ove  ad  altri  è  pa- 
ruto  ch'egli  volesse  crearsi  dittatore  della  pittura^  e  per- 
ciò criticasse  non  che  Guido  ^  Domenichino  e  i  Garacci , 
quel  triumvirato  stesso  di  artefici  che  propone  in  esempio. 
Noy  non  era  egli  si  forsennato  ^  che  sperasse  di  parer  dap- 
più di  que'sommi  uomini;  ma  perchè  sapeva  che  ninno  & 
mai  si  bene ,  che  meglio  non  possa  farsi,  notò  in  che  cia« 
scuno  di  essi  avea  tocco  il  sommo  apice^  in  che  si  fosse  »- 
vanzato  meno.  Il  pittore  adunque  ideato  dal  cav.  Mengs, 
alla  cui  perfezione  egli  medesimo  aspirò  sempre  e  volle 
che  ogni  altro  vi  aspirasse,  dee  riunire  in  se  stesso  il  dise» 
gno  e  la  bellezza  de'  greci,  la  espressione  e  composizione  di 
Raffaello,  il  chiaroscuro  e  la  grazia  del  Correggiole  final- 
mente il  colorito  di  Tiziano.  Questo  complesso  di  abilità 
il  Meogs  lia  analizzato  con  sottigliezza  e  con  eleganza  ad 

(i)  V.  Il  Catalogo  di  esse  pia  compiuto  nelle  Memorie  delle 
belle  arti  per  Tanao  1788,  quando  furono  ristampate  in  Roma  con 
annotaz.  del  sig.  avvocato  Fea  in  4  tutte,  e  in  8  divise  in  due  tomi, 
11  più  lodato  scritto  di  Mcngs  sono  le  Rimessioni  sopra  1  tre  gran 
pittori,  Raffaello,  Tiziano  e  Correggio,  e  sopra  gli  antichi;  coti 
in  quelle  Memorie.  Del  Correggio  e  della  sua  vita  scrìsse  anche  Me- 
morie  a  parte  ,  che  poi  furono  cagione  di  controversie.  Perciocché 
uscite  in  Finale  nel  1781  le  Notizie  Storiche  del  Correggio  tcriite 
dal  Ratti  con  insieme  una  lettera  di  Mengs,  in  cui  da  Madrid  fin  dal 
1774  lo  anima  a  raccoglierle  e  a  pubblicarle^  il  Ratti  ne  fu  da  pia 
penne  accusato  di  plagio,  quasi  avesse  col  cangiamento  dello  stile  e 
con  raggiunta  di  alcune  cose  poco  importanti  voluto  usarparsi  ciò 
che  era  dì  Mengs.  Né  molto  di  poi  uscì  senza  nome  di  autore  o  di 
Uofft  una  Difesa  del  Ratti  ;  della  quale  veggasi  la  nota  seguente. 
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un  tempo,  insegnando  anche  come  conoscere  e  come 
formare  in  tutto  il  bello  ideale, cosa  sì  al  disopra  di  ogni 
esempio.  Se  in  qualche  punto  è  sembrato  troppo  arduo 
o  ha  incontrata  difficoltà,  non  è  maraviglia:  egli  era 
estero,  né  molto  esercitato  in  iscrivere.  Quindi  le  sue 
idee  avean  bisogno  della  penna  di  un  letterato  che  le 
rendesse  più  piane  e  più  intelligibili;  e  Tavria  cerca 
ta ,  se  si  fosse  risoluto  a  stamparle  :  ma  i  suoi  trattati  son 
postumi ,  pubblicati  per  opera  di  S.  E.  il  sig.  cav.  Azara. 
Di  ciò  è  ancora,  che  un  suo  opuscolo  distrugge  ciò  che 
l'altro  edifica  ;  siccome  in  proposito  del  Correggio  notò  il 
Tiraboschi  nelle  Notizie  degli  Arufici  Modenesi;  e  con- 
cluse che  le  Riflessioni  di  Mengs  su  i  tre  gran  pittori^ 
ove  trova  molto  da  riprendere  nel  Correggio,  fossero  da 
lui  scritte  prima  di  vederne  le  opere;  e  le  Memorie  su  la 
vita  del  medesimo ,  ove  in  tutto  è  il  Correggio  levato  al 
cielo  e  dichiarato  TÀpelle  della  pittura  moderna,  sian 
dettate  dopo  averlo  veduto  e  studiato  (i).  Malgrado  tutte 
le  opposizioni ,  egli  fra'  teorici  dell'  arte  terrà  sempre  un 
luogo  distinto;  e  lo  terrà  ancora  fra' pratici  fintantoché 
vivranno  le  sue  pitture. 

(i)  Nella  Difesa  del  Ratti»  accaiatoJe  repetundis^  si  adduce 
qaeita  contraddizione  cosi  aperta  per  una  prova  che  quelle  Memorie 
sìcno  del  Ratti.  Si  assicura  eh'  ei  le  avesse  scritte  in  istìle  semplice 
e  piano»  e  cosi  comunicatele  a  Mengs;  dopo  la  cui  morte  trovate 
fra  gli  scritti  del  Mengs  fossero  pubblicate  per  sue.  Diconsi  intanto 
alcune  cose  che  non  favoriscono  troppo  la  causa  del  Ratti;  com'è 
quella  che  trovandosi  in  Parma  egli  con  Mengs»  consultatalo  su 
quanto  sipotea  dire  su  quelle  pitture  del  Gorreggio;che  non  potendo 
vedere  quelle  di  Dresda ,  n'  ebbe  da  esso  minuta  relazione  ;  che  il 
Mengs  si  divertiva  a  fare  delle  postille  a'MSS.  che  gli  amici  co- 
munieavangli.  Se  dunque  sì  accorda,  che  il  Mengs  tanta  parte  avesse 
in  quel  MS.  che  vuoisi  disteso  dallo  scolare  con  la  direzione  del 
maestro  ne'  giudizi  d'arte  e  nel  catalogo  de' miglior  quadri ,  e  po- 
stillato pur  dal  maestro  ;  chi  non  vede  ehe  il  meglio  di  quelfopuscolo 
e  il  maggior  merito  di  esser  letto  e  ttudiato  è  dovuto  al  Mengs  ?  V, 
esempio  molto  simile  a  pag.  193. 
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Fittare  di  Sia  Fecito  dirlo»  Il  Meogs  non  è  quella  cote  che  dà^ 
ali'  acciaio  un'  attività  ,  a  cui  ella  non  giugBe  mai  ;  ò  un 
acciaio  che  quanto  è  più  esercitato ,  tanto  più  si  aflSna  e 
più  splende.  Fu  pittore  della  corte  in  Dresda  ;  ogni  sua 
Buova  opera  era  un  suo  progresso.  Passo  a  Madrid  ^  ove  ia 
diverse  camere  della  Reggia  espresse  la  corte  degli  Dei  ^ 
le  parti  del  giorno  e  le  stagioni  con  invenzioni  vaghissi- 
me e  propriissime  :  indi  tornato  a  Roma  a  far  nuovi  studi, 
e  di  là  ricondottosi  in  Madrid  y  rappresentò  in  una  sala 
V  Apoteosi  di  Traiano ,  e  in  un  teatro  il  Tempo  che  rapi*> 
sce  il  Piacere;  e  queste  pitture  assai  son  superiori  alle 
prime.  Roma  ha  di  esso  tre  opere  in  grande;  il  quadro 
nella  volta  di  S.  Eusebio  ;  il  Parnaso  nella  sala  di  villa 
Albani^  che  di  lunga  mano  supera  il  precedente  (i);  per 
ultimo  v'  è  il  gabinetto  de'  papiri  al  Vaticano  da  lui  di* 
pinto  :  ove  la  leggiadria  degli  Angioli ,  la  grandiosità  del 
Mosè  e  detS.  Pietro,  la  vaghezza  del  colore,  il  rilievo  , 
l'accordo  fan  riguardare  quel  luogo  per  uno  degli  orna- 
menti più  singolari  del  Museo  Vaticano  e  di  Roma.  Questo 
medesimo  impegno  di  sempre  vincer  se  stesso  compari- 
rebbe a  noi  ne'  quadri  da  cavalletto  i  se  non  fossero  in 
Italia  sì  rari  ;  avendone  molti  dipinti  per  Londra  e  per 
altre  Capitali  d' Europa.  In  Roma  stessa ,  ove  studiò  gio- 
vaoetto ,  ove  sx  stabili-,  ove  tornò  più  volte^  ove  in  fine  è 
morto,  vi  è  poco  di  suo  ;  il  ritratto  di  Clemente  XIII  e 
dell'  Enjinentissimo  Carlo  di  lui  nipote  presso  S.  £.  il 
sig.  principe  RezzonicOy  quello  del  sig.  cardinale  Zelada. 
segretario  di  stato  ,  e  non  molti  altri  pezzi  in  mano  di. 
signori  privati  ;  specialmente  presso  il  sig.  cav.  Azara. 
Firenze  ne  ha  varii  quadri  considerabili  in  palazzo  Pitti, 
e  il  ritratto  di  lui  stesso  nel  Gabinetto  de'  pittori  ;  oltre 

(i)  Questa  pittura  è  delle  pia  erudite  che  si  siao  fatte  dopo  il- 
risorgimeoto  delle  arti:  ogoi  Musa  vi  è  rappresentata  con  gli  attri- 
buti più  propri  che  si  apprendano  dall*  antichità  ;  di  che  Y  artefice 
fu  lodato  dal  sig.  ab.  Visconti  nella  immortale  opera  ad  Musco  Pio- 
fictriQntino  Tom.  1  pag.  Sj. 
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il  gran  Deposto  di  Croce  fatto  in  chiaroscuro  pel  Sìg-. 
Marchese  Rinuccinii  che  occupato  da  morte  non  colorì { 
e  un  bel  Genio  in  una  camera  del  Sig.  Conte  Senatore 
Orlando  Malevolti  del  Benino^  opera  a  fresco. 

Tornando  dalle  opere  alla  persona  del  Mengs^  io  lascio 
the  ^Itri  segni  i  limiti  al  suo  merito  e  decida  fin  dove 
deggia  imitarsi  (i).  Quanto  a  me  io  soglio  ammirarlo  pet 
quel  continuo  ardore  di  avanzarsi  nell'arte  ;  ond'egli  ri* 
pulato  da  tanti  maèstro  sommo ,  compoilavasi  in  ogni 
opera  quasi  cominciasse  allora  la  sua  carriera.  Consultava 
il  veroy  rivedeva  le  opere  de' primi  luminari  dell'arte^ 
ne  analizzava  i  colori^  l'esaminava  parte  per  parte  a  fin 
di  entrare  interamente  nelle  vedute  e  nello  spirito  di 
que'grandi  esemplari.  Mentre  lavorò  nella  R.  Galleria  di 
Firenze  non  toccava  pennello ,  xhe  prima  non  si  fosse 
trattenuto  a  rivedere  agiatamente  e  a  studiar  i  miglior 
pezzi  di  essa;  e  specialmente  la  Venere  di  Tiziano,  eh' è 
alla  trihuna.  In  altre  ore  più  libere  tornava  a  conside* 
rare  minutamente  le  pittare  a  fresco  de' migliori  mae- 
stri di  quella  scuola  die  si  è  distinta  in  tale  arte.  Lo 

(i)  Questo  valentuomo  non  mancò  di  nimici  e  di  maldicenti, 
aizzati  dalle  crìtiche  da  lui  date  a*fOvrani  artefici,  e  più  anche  ai 
mediocri  vìventi  o  spenti  di  poco.  Con  manifesta  passione  scrissene 
Gumberland.  Con  qualche  dispetto  ne  ha  scritto  pure  l'anonimo 
nella  Difesa  del  Cav.  fiatti;  opnscolo  o  del  Ratti  stesso»  o  fatto 
co' suoi  materiali.  Sopra  tutto  gli  si  contrasta  il  titolo  di  letterato  e 
di  fifosofo;  e  vorrebbe  rifondersi  in  Winckelman  suo  gran  confidente 
il  merito  maggiore  de' suoi  scritti.  Quanto  all'arte,  si  dà  il  Mengs 
per  un  pittore  eccellente,  ma  non  insuperabile.  Venendo  poi  ai 
particolari,  lo  scrittore  raccoglie  non  poche  critiche  a  luì  date  in  fo- 
glietti e  a  voce  da' professori,  ed  altre  ve  neaggiugnedi  sue.  I  periti 
ne  giudichino:  del  solo  suo  colorito,  che  l'emulo  Batoni  biasimava 
all'eccesso,  ogn' imperito  può  giudicare  che  non  sia  l'ottimo;  ve- 
dendosi nelle  Carnagioni  alterato  in  si  pochi  anni,  almeno  in  alquante 
opere.  Finalmente  in  quella  Difesa  si  accennano  alcune  cose  private 
di  Mengs, che  se  il  Ratti  per  decoro  del  morto  amico  le  aveva  omsese 
nella  sua  vita  stampata  nel  1779,  era  miglior  senno  dissimularle  del 
tutto  in  questo  altr' opuscolo. 
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stesso  costumò  di  fare  di  ogni  opera  insigne  che  vedeva> 
o  moderna  o  antica  che  fosse;  di  tutto  profittava,  tutto 
dirigeva  a  perfezionarsi;  spirito  veramente  sublime,  e  da 
compararsi  a  quell'antico  che  diceva  di  volere  anche 
morire  imparando.  Se  tal  massima  fosse  stata  adottata  a 
suflìcienza,  quali  avanzamenti  avria  fatti  la  professione  1 
Ma  la  maggior  parte  degli  artefici,  formatosi  uno  stile  che 
dà  guadagno,  si  arresta  in  quello,  di  quello  si  compiace  esi 
applaude  ;  e,  se  dee  far  crescere  i  suoi  lavori,  non  attende 
a  vantaggiarli  nel  merito,  ma  a  rincararli  nel  prezzo» 
Per  quanto  il  Mengs  abbia  figurato  a'  di  nostri,  ha 

Pompeo  lasciato  luogo  alla  gloria  anche  di  Pompeo Ba toni  lucchese. 

B«toaì.  ]|  sìg^  Q3y^  Boni,  che  lo  ha  ornato  di  un  bellissimo  elo- 
gio, lo  ha  paragonato  col  Mengs,  e  cosi  ne  ha  scritto: 
Questi  fu  fatto  pittore  dalla  filosofia,  quegli  dalla  na- 
tura: ebbe  il  Baioni  un  gusto  naturale  che  trasportatalo 
al  bello  senza  ch'egli  se  ne  accorgesse  ;  il  Mengs  vi  ar- 
rivo con  la  rifes  sione  e  con  lo  studio:  toccarono  in  sorte 
al  Batoni  i  doni  delle  Grazie^  come  ad  J pelle;  al  Mengs, 
come  a  Protogene^  i  sommi  sforzi  delVarte.  Forse  il  pri-^ 
mo  fu  più  pittar  che  filosofo^  il  secondo  pia  filosofo  che 
pittore^  Forse  questi  Ju  pia  sublime  nelV  arte^  ma  pia 
studiato;  il  Batoni  fu  meno  profondo,  ma  più  naturale» 
Né  vuoisi  con  ciò  dire,  o  che  la  natura  Josse  ingrata 
col  Mengs,  o  che  mancasse  al  Batoni  il  necessario  ra- 
ziocinio nella  pittura  ec.  Nel  vero  se  di  alcuno  fu  detto 
a  buona  equità  eh'  ei  nacque  pittore,  questa  lode  non  può 
contrastarsi  al  Batoni.  Non  ebbe  in  patria  più  che  iprin- 
cipii  dell'arte:  e  di  due  corrispondenti  che  me  ne  scrisse- 
ro, l'uno  lo  dice  diretto  dal  Brugieri,  lallro  dal  Lombar- 
di, come  già  riferii  p.  244  T.  I;  e  forse  udi  Tuno  e  T  al- 
tro. Venuto  in  Roma  giovanetto  non  frequentò  alcuna 
scuola:  studiò  e  copiò  indefessamente  Raffaello  e  gli  an- 
tichi, e  cosi  apprese  il  gran  segreto  di  rappresentar  con 
verità  e  con  isceltezza  la  natura. 

È  questa  quel  volume  immenso  di  disegni^  che  aperto 
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a  lutti^  a  pochi  è  stato  giovevole  quanto  al  Baioni.  Da  lei 
trasse  quella  incredibile  varietà  di  teste^  di  fisonomie^  di 
bellezze^  che  si  desidera  talora  anche  ne'grandi  maestri^ 
amanti  troppo  dell'ideale.  Da  lei  pure  tolse  le  mosse  e 
l'espressioni  più  coufacenti  ad  ogni  soggetto.  Persuaso  che 
un  certo  fuoco  di  fantasia  non  basta  a  ritrarre  alcune  de- 
licatezze^ nelle  quali  sta  il  sublime  dell'arte,  non  figurava 
azione  che  non  la  imitasse  dal  vero.  Prese  dalla  natura 
le  prime  idee  del  movimento,  da  lei  pure  copiava  ogni 
parte  delle  figure,  e  da'modelli  adattava  loro  le  vesti  e 
le  pieghe;  quindi  con  certo  naturai  gusto  abbelliva  e  per- 
fezionava tutto,  e  tutto  avvivava  d'un  colorito  che  si  può 
dir  proprio  suo  :  è  terso,  vivace,  lucido  ed  anche  dopo 
molti  anni|  come  nella  tavola  di  vari  SS^  a  S.  Gregorio, 
conserva  la  sua  freschezza.  Egli  ebbe  in  ciò  non  tanto 
un'arte,  quanto  un  dono:  scherzava  col  pennello;  ogni  via 
«ra  sicura  per  lui;  dipingeva  or  d'impasto,  or  di  tocco,  ora 
tutto  terminava  a  tratti;  talvolta  risolveva  tutto  il  lavoro 
e  gli  dava  la  necessaria  forza  con  una  linea  (1).  Benché 
non  fosse  uomo  di  lettere,  comparve  poeta  nel  carattere 
grandioso  e  più  nel  leggiadro.  Basti  un  sol  esempio.  Vo- 
lendo esprimere  in  un  quadro,  ch'è  rimaso  agli  eredi,  le 
cure  di  una  donzella,  la  rappresentò  sopita  da  legger  son- 
no, e  a  lei  dintorno  due  Amorini  che  le  mostrano  prezio- 
se gioie  e  vesti  pompose,  e  un  terzo  più  vicino  con  alcune 
frecce;  a' quali  spettacoli  ella  pur  sognando  par  godere  e 
sorridere.  Molte  di  queste  poesie  e  molte  istorie  sono  in 
case  private  e  in  più  corti  d' Europa ,  per  le  quali  ebbe 
continue  commissioni. 

Fu  singolare  ne'ritratti;e  gli  vollero  del  suo  pennello 
tre  sommi  Pontefici,  Benedetto  XIV,  Clemente  XIII  e 
Pio  VI;  in  oltre  Giuseppe  II  Imperatore,  e  il  suo  Augu- 

(1)  V.  Elogio  di  Pompeo  Baioni  a  p.  66,  ove  il  eh.  autore, 
che  agli  altri  suoi  oroameotì  aggiugne  quello  della  pittura»  icrive  a 
luogo  dì  questo  possesso  di  penaelloy  e  uè  scrive  da  professore. 


a  30  SCUOLA   ROlftANÀ 

6tb  fratello  e  successore  Leopoldo  II;  il  Gran  Dùca  dì 
Moscovia^  la  Reale  sua  Sposa;  oltre  moltissimi  de' perso* 
naggi  privati.  Miniò  per  qualche  tempo;  e  quella  di i igea- 
la e  precisione  eh' è  necessaria  in  tal  esercizio^  trasferi  alle 
maggiori  pitture^  senca  stenuarle  con  la  secchezza.  Prora 
di  ciò  sono  singolarmente  le  sue  tavole  d'altare  sparse 
per  la  Italia  e  nominate  dà  noi  in  più  città,  specialmente 
in  Lucca.  Fra  quelle  che  ne  restano  a  Roma  ^  il  Mengs 
dava  la  preminenza  al  S.  Celso,  ch'è  nellaltar  maggiore 
della  sua  chiesa.  Un'altra  tavola  n'è  alla  Certosa  con  la 
Caduta  di  Simon  Mago.  Dovea  ridursi  in  musaico  pel  Va- 
ticano e  sostituirsi  alla  tavola  dello  stesso  soggetto  fatta 
dal  Vanni,  e  sola  di  quel  tempio  in  lavagna.  11  musaicOi 
qual  che  si  fosse  la  ragione,  non  si  eseguì.  Spiacque  forse 
k  storia  non  evangelica:  non  riassumendosi  Tidea di  torre 
di  là  il  quadro  del  Vanni,  fu  cangiato  soggètto;  e  fu  data 
al  Mengs  la  commissione  di  esprimere  la  Potestà  delle 
chiavi  conferita  a  S.  Pietro.  Egli  ne  fece  un  bozzetto  stu- 
diatissimo a  chiaroscuro,  ch'è  in  palazzo  Chigi;  a  colorirlo 
però  in  tavola  non  visse  a  bastanza.  Il  bozzetto  presenta 
una  invenzione  e  una  composizione  più  lodevole  che  non 
ha  il  quadro  del  Batoni; 'ma  il  tema  di  questo  era  più 
arduo.  Comunque  siasi ,  il  fiatoni  ancora  dee  considerarsi 
come  ristauratore  della  scuola  romana,  ove  dimorato  fino 
all'anno  «^9  della  sua  vita  ha  incamminati  molti  giovani 
alla  professione; 

Gli  esempi  de'due  prelodati  artefici  furono  utilissimi 
c«*!ra^iiuc- ^^  Antonio  Cavallucci  da  Sermoneta,  il  cui  nome  quando 
^^'  posi  mano  alla  stampa  non  credetti  dover  qui  averluogo; 
giacche  tuttavia  era  fra'vivi.  Ma  essendo  mancato  di  vita 
recentemente,  deggio  alla  sua  virtù  questo  qualunque 
onore,  ch'egli  ancora  sia  letto  fra 'più  valenti  artefici  del 
suo  tempo.  Tal  concetto  godè  in  Roma  e  fra  gli  esteri. 
La  Primaziale  di  Pisa,  che  nella  scelta  de' suoi  pittori 
non  ode  altra  raccomandazione  che  quella  del  grido  pub- 
blico, gli  commise  e  n'ebbe  una  grande  istoria.  Rappre- 
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senta  S.  Bona  di  quella  città;  che  prende  Tabi to  religioso* 
Tutta  quella  sacra  cerimonia  spira  pietà,  ch'egli  piissimo 
per  costume,  e  sentiva  e  perciò  esprimeva  sempre  lode- 
volmente. Mostrò  per  altro  col  fatto,  che  gli  esempi  della 
umiltà  cristiana,  qual'è  l'occultare  in  un  chiostro  i  doni 
della  natura  e  della  fortuna,  son  capaci  de' più  gai  orna- 
menti. Ciò  ottenne  introducendo  in  quella  funzione  un 
accompagnamento  di  nobili  donne  e  di  uomini,  che  se» 
condoTuso  vi  assistono  in  gala.  In  questo  quadro  che 
avvicinasi  alle  massime  del  Batoni  più  che  a  quelle 
di  Mengs,  può  vedersi  quanto  questo  pittore  fosse  e  stu* 
dioso  del  natufale,  e  giudizioso  e  facile  in  imitarlo.  Un 
altro  gran  quadro  de*  SS.  Placido  e  Mauro  mandò  in 
Catania,  ed  uno  di  S.  Francesco  di  Paola  ne  fece  per  la 
Basilica  di  Loreto,  messo  già  in  musaico.  In  Roma  è  il 
S.  Elia,  e  il  Purgatorio,  due  tavole  collocate  a  S.  Marti- 
no a' Monti,  e  molte  opere  presso  gli  Ecc.  Gaetani  che 
furon  primi  a  incoraggiare  e  a  promovere  questo  talento* 
Sua  estrema  opera  fu  la  Venere  con  Ascanio  rimasa  in 
palazzo  Cesarini,  di  cui,  come  dì  cosa  bellissima,  mi  ha 
data  relazione  il  eh.  Sig.  Gio.  Gherardo  de'Rossi,  eh'  ò 
disposto  a  pubblicare  la  vita  del  Cavallucci ,  e  al  solito 
sarà  lavoro  dì  man  maestra. 

Due  abilissimi  professori  ha  in  questi  anni  che  io  yo 
supplendo,  desiderati  e  compianti  la  romana  scuola; 
Domenico  Corbi  viterbese  ,  e  Giuseppe  Gades  romano, 
che  più  giovane  assai  del  primo  e  per  qualche  anno  sco- 
lare di  lui,  prima  di  esso  ad  immortai  secolo  è  giunto. 
Nello  scriverne  cominceremo  dal  maestro,  ornato  più 
volte  di  elogi  nelle  accreditate  Memorie  delle  belle  arti 
insieme  col  suo  discepolo;  anzi  con  parecchi  de' suoi  di- 
scepoli: non  vi  essendo  stata  in  Roma  altra  scuola  nei 
tempi  ultimi  più  ferace  di  alunni.  Era  veramente  pitlor 
dotto  e  da  paragonarsi  con  pochi  in  notomia,  in  prospet- 
tiva, in  disegno,  che  appreso  dal  Mancini  suo  educatore 
ha  mantenuto  sempre  qualche  idea  del  gusto  caraccesco. 
51.  Più.  T.  II.  i5 
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Quindi  ie  sue  accademie  son  pregiatissime  e  ricercale  > 
oso  dire^  più  delle  sue  pitlure;  alle  quali  mancan  yera^ 
mente  que'lenocini  di  grazia  e  di  colorito,  che  ottengono 
il  suffragio  e  l'applauso  dal  dotto  e  dall'idiota.  Egli  tenne 
una  soverchia  tenerezza  di  colorito^  solito  difenderla  con 
questa  ragione,  non  so  quanto  plausibile^  che  i  quadri 
cosi  dipinti  non  anneriscono  facilmente.  Le  sue  più  Io- 
date opere  son  quelle  che  ha  dipinte  a  lume  di  notte, 
come  la  Nascita  del  Signore  nella  chiesa  degli  Osservanti 
di  Maperata  ,  eh' è  forse  r apice  sommo  dell'arte  sua. 
Alcuni  dilettanti  a  bella  posta  vi  andavano  versoi!  cadere 
del  giorno;  un'alta  finestra  dirimpetto  favoriva  l'illu- 
sione deirinnanzi  e  dell'indietro  del  quadro:  il  Gorvi, 
che  in  altre  tele  resta  inferiore  d'assai  a  Gherardo  delle 
Notti,  in  questa,  cosi  veduta,  gli  si  anteporrebbe  per  una 
certa  novità  di  degradazione  e  di  eflFetto.  Lavorò  molto 
per  nazionali  e  per  esteri  ;  oltre  i  quadri  che  fuor  di 
commissione  tenea  pronti  per  le  giornaliere  ricerche; 
molti  dei  quali  presso  la  sua  vedova  moglie  aspettano 
compratore. 

Il  Cadesdee  raccomandarsi  alla  storia  principalmente 
per  un  talento  d'imitazione  pericoloso  alla  società^  quando 
la  probità  delle  massime  e  del  costume  non  lo  sostiene. 
Non  vi  è  stato  falsa tor  di  caratteri  cosi  esperto  in  con- 
traffare i  tratti  e  le  piegature  di  24  lettere,  com'egli 
contraffaceva,  anche  all'improvviso,  le  fisonomie,  il  nudo, 
il  panneggiamento,  tutto  esattamente  il  carattere  d'ogni 
più  lodato  disegnatore.  Fatemi,  gli  diceano  i  più  esperti, 
un  disegno  alla  michelangiolesca,  alla  raffaellesca,  e  cosi 
degli  altri:  esso  prontamente  eseguivalo:  mettevasi  poi  a 
confronto  di  un  disegno  indubitatamente  originale  di 
quell'autore;  chiedevasi  qual  fosse  v.  gr.  il  vero  Bonar- 
ruoti:  e  quegli  o  esitavano,  o  ingannati  additavano  il 
Cades.  Fu  però  onoratissimo.  Fece  una  volta  un  gran  di- 
segno all'uso  del  Sanzio  per  disingannare  il  direttore  di 
un  gabinetto  sovrano,  che  vantavasi  conoscitore  infalli- 
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bile  della  mano  di  Raffaello;  e  fattolo  per  interposita 
persona  a  lui  capitare  non  senza  una  favoletla  circa  la 
provenienza  del  disegno,  queir  intelligente  lo  comperò 
per  5oo  zecchini.  Volendo  il  Cades  restituirgliene^  Taltro 
ricusò  il  denaro,  e  si  ritenne   il   disegno:  per  quante 
protestazioni  e  offerte  di    minor   pago  facesse  Giuseppe, 
mai  potè  persuaderlo,  e  fu  messo  e  forse  trovasi  tuttavia 
per  un  incontrastabile  originale  in  uno  de' piò  celebri 
gabinetti  di  Europa.  Conobbe  in  se  quest'abilità  fin  dai 
primi  anni;  e  in  occasione  di  un  concorso  fece  di  sua  in^» 
venzione  un  disegno,  indocile  a'sugi^erimenti  del  Corvi 
che  lo  volea  d'altro  modo;  ond' è  che  si  congedò  allora 
da  quella  scuola:  questo  disegno  intanto  riportò  il  primo 
premio,  e  nell'Accademia  di  S.  Luca  tuttavia  esiste  e  si 
loda.  Nell'arte  ancora  del  colorire  poco  dovette  alla  voce 
viva,  molto  air  innato  suo  talento  d'imitare.  Vidi  esposto 
nella  chiesa  de' SS.  Apostoli  un  suo  quadro,  che  nella  su- 
periore parte  rappresenta  N.  I).  col  divin  Figlio;  e  nella 
inferiore  cinque  SS,  pittura   allegorica  ,  come  udii  spie- 
gare, allusiva  alla  elezione  di  Clemente  XIV.   Fu  eletto 
col  suffragio  del  Sig.  Card.  Carlo   Rezzonico,   e  suo  par* 
tito;  e  fuor  dell'aspettazione  del  P.  Innocenzio  Buontempi 
ordinatore  del  quadro;  che  dopo  questa  elezione  fu  pro- 
mosso dal  Papa  al  grado  eminente  di  Maestro  nel  S.  Or- 
dine Serafico,  indi  a  quello  di  confessore  pontificio.Qoin- 
di  S.  Clemente  in    mezzo,  che   legge  un  sacro  libro;  a 
destra  S.  Carlo  che  ammirandone  la  dottrina,  par  dire 
col  gesto  questo  è   degno  del  pontificato^  e  in  ultimo 
luogo  S.  Innocenzio  Papa,  ch'essendo  figura  del  P.   Mae- 
stro,  dovea  quivi  per  convenienza  cedere  il  posto  al  Car- 
dinale S.  Carlo.    V'eran   pure  accennati  nell' indietro  i 
SS.  Francesco  ed  Antonio,  figure  non  intere.  Il  Cades  si 
propose  in  esemplare  il  quadro  di  Tiziano  ch'è  al  Quiri- 
nale, e  lo  imitò  nella  composizione  ugualmente  e  nel  co 
lorito.  E  in  questo   veramente  troppo;  rappresentando 
quel  fosco  che  al   quadro   del  Quirinale    Tiziano    non 
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diede^  ma  solo  il  tempo  :  nel  che  egli  si  difendeva  con 
dire,  che  dovea  quell'opera  collocarsi  in  S.  Francesco  ^i 
Fabriano  a  una  luce  vivissima;  ove  i  colori^  se   non  si 
tenean  bassi,  sarebbonsi  avventati  disgustosamente  all'oc- 
chio dello  spettatore.  Un  errore  di  prospettiva  mal  potè 
difendersi,  e  fu  nella  figura  simboleggiante  il  P.  M.  In- 
nocenzio,  che,  mentre  stupefatto  per  sì  gran  fenomeno 
si  arretra,  sembra  uscir  di  equilibrio  e  dover  cadere  su- 
pino; ma  non  cade  perchè  è   dipinto.   Altri  errori  o  di 
colorito  o  di  costume  o  di  forme  volgari  si  notarono  in 
altri  suoi  quadri  dall'autore  delle  Memorie  ne'  Tomi  I 
e  HI.  Crescendo  però  in  lui  con  la  età  la  riflessione,  e, 
aprendo  le  orecchie  al  giudizio  del  pubblico,  migliorava 
sempre.  Veggasi  nel  T.  Ili  già  lodato  la   descrizione  di 
una  sua  opera  fatta  per  la  villa  Pinciana,  il  cui  soggetto 
è  tolto  da  Gio.  Boccaccio;  il  Riconoscimento  di  Gualtieri 
Conte  di  Anguersa  accaduto  in  Londra.  Si  ponderi  ilgiu- 
dìzio  che  fa  il  degno  scrittore  di  questo  lavoro  bellissimo; 
o,  se  cosi  vuoisi,  paragonisi  questa  pittura  col  S.  Giuseppe 
da  Copertino,  che  di  21  anno  pose  in  un  altare  de' SS. 
Apostoli:   si  vedrà  come  volino  i  grand 'ingegni.  Altri 
Principi  in  Roma  di  lui  si  valsero,  oltre  TEcc.  Borghese^ 
per  ornare  i  lor  palazzi  e  le  ville;  come  il   Ruspoli  e  il 
Chigi,  né  poco  altresì  dipinse  per  Tlmper.  di  Moscovia. 
Mori  men  che  quinquagenario,  non  molti  anni  dopo  che 
si  era  messo  per  la  miglior  viai  Secondo  qualche  censore 
gli  restava  ancora  di  ridurre  il  suo  stile  a  maggiore  uni- 
formità, giacché  presentava  ancora  talvolta  in  un  quadro 
tante  imitazioni  di  maestri  diversi, quant'eran  figure.Ma 
in  ciò  può  scusarsi  coU'esempio  del  Garacci,  che  a  suo 
luogo  racconteremo. 
PiietL  Passiamo  ora  alle  altre  classi  della  pittura,  e  inco-^ 

minciamo  da'paesi.  In  questa  epoca  son  vivuti  gli  scolari 
dei  tre  famosi  paesisti  descritti  a'ior  luoghi;  inoltre   il 
Grimaldi.  Grimaldi  che  nominiamo  nellascuola  bolognese,  ancorché 
Anesi!    gran  tempo  vivesse  à  Roma;  e  Paolo  Anesi^  di  cui  fa- 
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cemmo  menzione  in  proposito  dello  Zuccherelli.  Coll'Ànesi 
insieme  vìsse  Andrea  LncatelH  romano,  uno  de'  pennelli  ULncibik. 
più  applauditi  in  ogni  genere  d'inferiore  pittura.  In  Mi- 
lano nella  Galleria  dell' Àrciveacovó  sono  non  pochi  dei 
suoi  quadretti,  istorie,  architetture,  paesi.  In  questi  spesso 
par  nuovo  ne'partiti  e  nella  disposizione  delle  masse;  è 
Tario  nella  frappa,  delicato  nel  colorito,  grazioso  nelle 
figurine^  che  anche  separatamenle  dal  paese  ha  composte 
e  toccate  maestrevolmente  in  quadretti  alla  fiamminga, 
come  diremo. 

Meno  ricercalo  è  Francesco  Vanblomen/cbe  dall'arie 
calde  e  vaporose  ha  tratto  il  nome  di  Orizzonte.  I  palazzi  Orlnonu 
romani  del  Sovrano  e  de'Magnati  ridondano  de'suoi  paesi 
a  fresco,  e  più  a  olio.  Nel  carattere  degli  alberi  e  nella 
composizione  il  più  delle  volte  è  poussinesco;  nell'armo- 
nia generale  ha  un  colorverdastromistodi  lacca.  Egli  non 
è  studiato  sempre:  ma  cresce  tuttavia  in  pregio  a  misura 
che  i  più  antichi  invecchiano,  o  si  fan  rari  per  le  com- 
pere d'ol  tra  monti.  A  lato  al  Yanblomen  tengonsi  nelle 

quadrerie  certi  suoi  allievi  che  lo  hanno  imitato  mei;lio.  ,.^. 

._-...,._  _        .»>  o-^  Il  Gite- 

come  il  Giacciuou  e  Francesco  Ignazio  Bavai-ese.  ctooiì,  ii 

Visse  in  Roma  nella  medesima  epoca  Francesco  Wal  id^ 
lini  detto  M.  Studio;  solito  a  lavorare  de'piccioli  paesi  e^****"^ 
marine  con  figure  molto  accuratamente  condotte;  man- 
cante però  di  quel  sentimento  eh' è  dono  di  natura,  e  di 
quella  morbidezza  che  piace  nelle  scuole  d'Italia.  Seguitò 
Claudio  :  il  Wallint  giuniore  suo  figlio  si  attenne  alla  stessa 
maniera  con  lode,  ma  cede  al  padre. 

Sul  cominciar  di  quest'epoca  o  iv'intorno  erano  in 
Perugia  duecittadiniaccredìtati  in  vedute  simili, Ercolano  srcoiuBo 
Ercolanetti,  e  Pietro  Montanini,  scolare  di  Ciro  Ferri  e^^<^i*^<^ 

ti 

del  Rosa.  Questi  in  qualche  chiesa  volle  comparire  tra 'fi     Pietro 
guristi,  ma  comparve  ultimo:  il  suo  talento  era  limitato  ^^^|^°^~ 
a' paesi;  e  quando  vi  aggiugneva  figure,  non  erano  delle 
più  corrette,  avendo  egli  avuto  più  spirito  che  disegno. 
Piacque  nondimeno,  e  fu  ricercato  anche  di  làdu'monti. 
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Le  case  de' perugini  han  copia  de' suoi  quadretti,  e  se  ne 
veggoDo  alcuni  nella  sagrestia  degli  eremitani ,  cbe  si 
direbbono  di  un  gusto  quasi  fiammingo. 

/Jen&io  do  Alessio  de  Marchis  napoletano  non  è  molto  noto  in 
Roma,  benché  ne'palaz2Ù  Ruspoli  e  Albani  se  ne  additino 
assai  be' pezzi:  più  è  conosciuto  in  Perugia  e  in  Urbino, 
e  per  le  città  adiacenti.  Vuoisi  che  per  dipingere  incendi 
più  al  naturale  desse  fuoco  a  un  fienile.  Punito  con  vari 
anni  di  galera,  ne  usci  sotto  il  pontificato  di  Clemente  Xl> 
nel  cui  palazzo  in  Urbino  ha  lavorate  architetture,  loa- 
lanauze,  marine  bellissime,  più  addetto  al  Bosa  che  ad 
altri.  Singolare  è  V  incendio  di  Troia  presso  i  nobb. 
Semproni,  e  alcuni  paesi  in  altrecase  di  Urbino,  ne'quaii 
yoììe  usare  tutta  l'abilità  sua  che  si  estese  anche  alle 
figure.  Ma  il  più  delle  volte  non  è  da  lodare  in  lui  se  non 
l'estro,  la  felicità  del  pennello,  e  la  verità  del  colorito, 
massime  nel  fuoco  e  in  certe  arie  fosche  e  giallicce,  e 
l'accordo  del  tutto  insieme,  essendo  le  parti  trasandate  e 
imperfette.  Lasciò  un  figlio  similmente  paesista:  ma  non 
cosi  degno  d'istoria. 
Miivìne.  Ne'principii  del  secolo  Bernardino  Ferg  ioni  mostrò  in 

^'JJJ.g'^^  Roma  singolare  abilità  in  fatto  di  marine  e  di  porti,  ove 

ni*      ag^iugoea  componimenti  di  figure  vari  e  bizzarri:  avea 

prima  tentata  la  sua  sorte  fra'dipintori  degli  animali; poi 

prese  quest'altra  via,  e  vi  trovò  miglior  esito.  Il  suo  nome 

Adriano  ^u  dopo  non  molti  anni  oscurato  da  due  francesi,  Adriano 

Gmfip^  Manglard,  di  un  gusto  sodo,  naturale,  accordato,  e  il  suo 
Vwuet.  allievo  Giuseppe  Vernet,  pittore  di  una  vaghezza  e  di 
uno  spirito  superiore  al  maestro.  Sì  direbbe  che  il  primo 
teme  dipingendo  di  non  errare;  il  secondo  cammina  con 
sicurezza;  l'uno  vuol  esser  vero,  l'altro  vuol  esser  vago. 
Mauglard  fu  in  Roma  gran  tempo  ;  e  in  villa  Albani  e 
in  molte  case  veggonsi  le  sue  opere.  Vernet  vedesi  presso 
il  sig.  Marchese  Bondauini,  e  in  non  molte  altre  qua- 
drerie, 

BtttugHe.  rittori  di  battaglie^  oltre  gli  allievi  del  Borgognone^ 
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jDonbaavuti  molti  quest'epoca. CrìslianaReder^cleltoauclie  cristiano 
M.  Leandro,  venulo  in  Roma  circa  all'anno  1686,  che  fu   '^*^'^*^'^' 
Tanno  della  presa  di  Buda,  si  diede  a  far  battaglie,  con- 
sigliato dal  tempo,  fra  Cristiani   e  Ottomanni;  che  as^ai 
presto  invilirono  perchè  molte,  ancorché  ben  toccate.  La 
migliore,  a  giudizio  del  Pascoli,  fu  fatta  nella  Galleria 
de' Minimi;  e  ne  lasciò  anche  in  più  palazzi  principeschi. 
Fu  anche  esperto  ne' paesi  e  nella  pittupa  piacevoW^  aiu- 
tatovi da  M.  Stendardo  Waublumeo,  fratello  di  Oancesco  M.  sien- 
Orizzonte..  Questi  ancora  riusci  bene  in  battaglie;  ma  pia   **'"^* 
si  esercitò  in  bambocciate  alla  fiamminga,  ove  volentieri  Bami^oe- 
Mitroduce  animali  e  particolarmente  cavalli,  nella  cui    ^'^^*^' 
imitazione  è  spertissimo  e  poco  meno  che  singolare.  Egli 
tiene  i  fondi  assai  lucidi,  e  in  essi  dà  gran  distinzione  e 
gran  rilievo  alle  figure. 

D'uno  stile  tutto  italiano  veggonsi  in  Rema  e  per  la 
Stato  moke  bambocciate  di  quel  medesimo  LHcatelli,.dijL,„^,j^ifj. 
cui  si  è  parlato  fra'paesisti.  1  conoscitori  distinguono  ift 
lui  due  maniere;  la  prima  buona  ;  ottima  la  seconda  e 
saporitissima  non  meno  di  tinte  che  d*immagiuazioni« 
Presso  lui  in  alcune  quadrerie  si  vede  il  Monaldi^  €he>      H 
quantunque  di  un  gusto  simile,  gli  cede  in  correzione  di    ^^^ 
disegno,  in  colorito^  e  in  quella  naturai  grazia  che  forma 
quasi  il  sale  attico  di  questa  muta  poesia. 

Non  so  da  chi  apprendesse  l'arte  Antonio*  Amorosi  amidoìo. 
nativo  della  Comunanza,  e  compatriota  del  Ghezzi,  anm-^"^'®*** 
condiscepolo  ancora  nella  scuola  del  cav.  Giuseppe:so  clie 
egli  è  in  suo  genere  del  pari  fiiceto,  e  talvolta  satirico.  Di** 
pinse,  come  il  Ghezzi,  quadri  da  chiesa  riferiti  nella  Gui- 
da di  Roma;  non  però  valse  in  essi  quanto  in  queste  bam- 
Ixicciate,  ove  parrebbe  un  fiammingo  se  il  colore  fosse 
più  lucido.  Men  cognito  è  nella  città  dominante  che  nel 
Piceno,  ove  si  rivede  in  più  quadrerie,  e  se  ne  fa  men- 
BÌone  nella  Guida  d'Ascoli.  Fu  anche graditooltramonti^ 
uso  a  rappresentare  il  minuto  volgo  specialmente  in  atta 
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di  goazovigligre  per  le  taverne  e  per  le  campagne  an- 
cora.* nella  quale  occasione  apiegò  il   talento,  che  non 
maiicavagli^  di  architetto^  di  paesista^   di  pittor  di  ani- 
mali. 
Animali.  ArcangeIoResaniron>ano,8coIardelBoncQoreydipin6e 

H^^i[f, ^animali  di  assai  buon  gusto^  accompagnandoli  con  figure 
o  con  mezze  figure,  per  le  quali  ha  talento  buono  ugual- 
mente. Nella  Galleria  Medicea  è  il  suo  ritratto^  e  vi  ag- 
giunse un  saggio  di  quell'arte  inxui  pia  valeva ,  cioè  al- 
cuni morti  animali:  cosi  il  Nuzzi  vi  aggiunse  fiorii  ed 
allri  campagne. 
Fiori»*  Pittore  di  fiori  e  di  frutte  molto  al  naturale  fu  Carlo 

rlrio    V^l^i**  o  Carlo  da'fiori^  eccellente  anco  in  dipingere  ani- 
Vogitf.  mali  morti.  Suo  competitore  in  queste  abilità,  e  pia  an- 
che ingegnoso  in  aggiugnervi  cristalli  e  ritratti^  compo- 
y^,,^^^  neudogli  ancora  con  metodo  di  buon  figurista,  fu  Fran- 
\«fueU8i Cesco  Vametam,  per  soprannome  Deprait,  che  vai  bras^. 
Costui,  dopo  che  si  era  stabilito  in  Roma  e  vi  avea  pas- 
sati non  pochi  anni,  fu  promosso  a  pittore  della  Imperiai 
corte,  e  mori  a  Vienna,  avendo  sparsi  per  tutt'Alemagna 
t  suoi  dipinti  e  la  fama  del  suo  nome.   A' (empi  de' due 
trisiimio  predetti  ebbe  pur  credito  Cristiano  Bernetz,  che,  morte 
^'^  ^*  il  primo  e  partito  il  secondo,  rimase  in  Roma  principe 
in  questo  genere  di  pitture.  Tutti  e  tre  furono  cogniti  al 
Maratta,  e  gli  adoperò  in  ornare  i  suoi   quadri  ;  ed  egli 
stesso  ornò  i  loro  di  putti  e  di  altre  figure  clie  gli  ren- 
dono pregevolissimi.  L'ultimo  fu  anche  grande  amico  del 
lìarzi,  e  di  concordia  dipinser  tele,   facendovi  ciascuno 
Sri|MOM«  ciò  che  meglio  sapea   fare.  Scipione  Angelini  perugino, 
ìt^€  lui.  ^^1^  j^i  Qusrienti  chiamato  Angeli,  per  simile  abiliti^ 
fu  celebrato  dal  Pascoli:  i  suoi  fiori  pareano  sparsi  di  re- 
cente rugiada.  Nelle  Memorie  messinesi,  ho  trovato,  che 
jifioUiBo,  Agostino  Scilla,  quando  era  esule  di  Sicilia,  si  riparò  e 
s«v«rto'  mori  in  Roma;  e  quivi  schivando  sempre  di    competere 
^*^^'    co'figuristi,  si  occupava  (  ma  con  certo  riguarda  di  non 
e56ere  nominato  multo  )  in  ritrarre  animali  e  in  altri  gè- 


EPOCA     QUINTA  2139 

neri  d' inferiore  pittura.  In  questo  genere  egli  e  Giacinto 
suo  fratello  minore  ebbono  molto  mèrito:  Saverio  figlio 
di  Agostino, che, morti  entrambi, continuò  a  soggiornare 
e  a  dipingCTe  in  Roma,  non  gli  uguagliò  nella  riputazione. 

In  quest'epoca  di  decadenza  una  parte  della  pittura  Prospeu 
si  avanzò  molto,  e  fu  la  prospettiva;  merito  del  P.  Andrea  ^^jj;^ 
Pozzo  gesuita ,  nativo  di  Trento.  Egli  era  divenuto  ar-  *•«*«>• 
chitetto  e  pittore  per  proprio  genio ,  più  che  per  vocJe  di 
maestra  L'esercizio  nel  copiare  i  migliori  veneti  e  lom- 
bardi loavea  guidato  a  buon  colorito  e  ad  un  sufficiente 
disegno  che  migliorò  in  Roma,  ove  stette  molt'anni. 
Stette  anche  in  Genova  e  in  Torino ,  e  in  quelle  Metrò* 
poli  e  per  aniibedue  gli  Stati  si  veggono  sue  {Pitture,  tanto 
più  belle,  quanto  tengono  più  del  Rubens,  al  cui  stile 
par  che  aspirasse.  I  suoi  quadri  a  olio  in  Italia  non  sono 
molti,  e  pochi  condòtti  a  fini  mento,  codie  il  S.  Venanzio 
in  Ascoli ,  il  S.  Borgia  a  S.  Remo.  La  stessa  tavola  di  S. 
Ignazio  al  Gesù  di  Roma  non  è  studiata  ugualmente  in 
ogni  sua  parte.  Nondimeno  egli  nel  tutto  insieme  compa* 
xisce  sempre  pittor  valente  ;  giudizioso  nell' inventare^  di 
Ideile  forme,  di  un  colorito  vago  e  ridente,  di  un  tocco  dì 
pennello  franco  e  spedito.  I  suoi  quadri  anche  men  per« 
fezionati  annunziano  un  genio  :  e  dell'  ultimo  da  nie  no- 
minato udii  dal  P.  Giulio Cordara  ,  valentissimo  scrittore 
in  versi  ed  in  prosa ,  un  aneddoto  degno  che  non  si  taccia: 
ed  «che  chiamato  un  professore  di  molto  nbme  perchè  un 
altro  ve  ne  sostituisse,  rispose  che  né  egli  né  verun  pit« 
tore  allora  vivente  avria  saputo  fare  cosa  migliore. La  sua 
celerità  fu  si  sorprendente ,  che  in  quattr'ore  terminò  un 
ritratto  di  un  Porporato,  che  glielo  a  vea  chiesto  nel  giorno 
stesso  che  partiva  per  la  Germania. 

Onorato  luogo  occupa  fra  gli  ornatisti  ;  ancorché  le 
sue  composizioni  si  perfezionerebbono  sminuendole  piut- 
tosto di  vasi,  di  festoni,  di  putti  sedenti  su'cornicioui,  che 
accrescendole  ;  ma  questo  era  il  gusto  del  secolo.  La  volta 
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della  chiesa  di  S.  Ignazio  è  sua  opera  yastissima  e  che 
basta  a  scoprirne  il  valore,  quand'anco  non  avesse  dipinto- 
altro  ;  novità  d' immagini , amenità  di  tinte,  fuoco  pitto- 
resco, per  cui  fu  ammirato  anche  dal  Maratta  e  da  Ciro- 
Ferri  pi  secondo  de' quali  stupito  che  in  si  pochi  anni 
avesse  Andrea  si  maestrevolmente  popolata  di  figure  quel- 
la ,  diceva  egli ,  piazza  Navona ,  conchiuse  che  i  cavalli 
degli  altri  pittori  andavan  di  passo,  e  quei  del  Pozzo- 
correvano  di  galoppo.  Fra' prospetti  vi  à  primo  ^essenda 
giunto  anche  ne'  luoghi  concavi  a  £ir  comparire  tutti  i 
membri  dell'  architettura  convessi  ;  come  nella  tribuna 
di  Frascati  ov'  espresse  la  Grconcisione  di  G.  C,  e  in  un^ 
corridore  del  Gesù  a  Roma.  Ciò  che  gli  fece  più  credito 
è  Tesser  giunto  a  ingannar  l'occhia  con  finte  cupole  io 
diverse  cliiese  del  suo  Ordine  ;  in  Torino^  in  Mondovi;, 
in  Modena,  in  Arezzo,  in  Montepulciano,  in  Roma  al 
Collegio  Romana,  e  in  Vienna  ove  fu  chiamato  dalT  im- 
peratore Leopoldo  I.  Lavorò  anche  scene  per  teatri ,  in- 
troducendovi colonnati  e  fabbriche  regie  con  una  imita- 
zione del   vero,  che  rende   credibile  ciò  che  Vitruvio 
(  L.  riì  5  ),  e  Plinio  (  L.  XXXF  o.^  )  scriTono  in 
questo  genere  su  la  perizia  degli   antichi.  Quantunque 
ben  fondato  nelle  teorìe  dell'  ottica,  come  fan  chiaro  i 
suoi  due  volumi  di  prospettive,  costumò  dì   non  tirar 
quasi  lìnea  senz'aver  prima  fatti  modelli ,^ e  distribuiti 
eosì  i  lumi  e   le   ombre.  Dovendo  dipingere  in   tela ,  vi 
facea  tirare  una  leggier  mano  di  colla,  e  schivava  il  gesso^ 
perchè  parevagli ,  che  rinfrescato  da 'colori  impedisca  Fin- 
tenerire  i  chiari  e  gli  scuri  quando  bisogna. 

Molti  de'suoi  scolari  lo  seguitarono:  altri  lavorarono 
a  fresco,  altri  formarono  a  olio  prospetti  ve,  or  traendole 
dalle  fabbiìche,  ora  fingendole  di  loro  invenzione.  Un  di 
c'^'^H  ì^^^t'  ^^  Alberto  Carlieri  romano, pittore  anco  di  figuri- 
Antonio  ne,  di  cui  l'Orlandi  fa  menzione.  Antonio  Colli,  altra 
suo  scolare,  dipinse  a  S.  Pantaleo  il  maggiore  altare ,  or- 
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Bandolo  sì  bene  di  prospettive,  die  fu  da  alcuni   tenuta 

opera  del  maestro.  Di  Agostino  CoUaceroni  bolognese  ycJulc^ 

creduto  della  medesima  scuola,  si  è  detto  poc'anzi.  °i' 

Altri  similmente  pittori  di  architetture  si  produssero 
da  altri  studi.  Pierfrancesco  Caroli  torinese  dipingeva  ^j^^^^ 
r  aspetto  interiore  delle  basìlicke;  il  Garzi  vi  disponea     roii. 
le  figure.  Tiburzio  Verzelli- recanatese  è  poco  noto  fuor  y'^^^i? 
del  Piceno  y  in  cui  nacque.  1  nobili  Galamini  di  Recanati 
posseggono  forse  il  miglior  suo  quadro^  che  sono  gli  alzati 
di  S.  Pietro  in  Vaticano; una  delle  più  belle  e  più  grandi 
opere  in  questo  genere  ^  che  io  vedessi  ^  eseguita  dall' au 
tore  in  parecchi   anni.  Gaspare  Yan vitelli  di  Utrecht^  VaoT?tTk 
detto  dagli  occhiali^  è  stato,  può  dirsi,  il  pittore  di  Roma**»*  ^°*«^ 
moderna  :  i  suoi  quadri  sparsi  per  tutta  Europa  conten- 
gono quanto  di  fiù  magnifico  vi  si  è  &bbricato, aggiunto- 
vi secondo  i  sedetti  ancora  il  paese.  Ha  pur  espresse  le 
vedute  di  altre  città  e  porti  e  ville ,  e  casamenti;  utile 
a' pittori  insieme  ed  agli  architetti ,  pittore  di  grandi 
quadri ,  e  più  comunemente  di  piccoli.  Fu  esatto  negli 
alzati  e  nelle  misure;  gaio  e  lucido  nel  colorito;  né  lascia 
desiderare  se  non  qualche  spirito  e  varietà  maggiore  nei 
campi,  0  sia  nell'aria,  temperata  quasi  sempre  a  un  az*. 
zurro  pallido  o  rotto  di  qualche  nuvoletta  poco  studiata. 
Fu  padre  di  Luigi  Van vitelli  pittore,  ma  che  dee  il  $uù 
gran  nome  air  architettura  ;come  vedremo  accaduto  an- 
cora al  celebre  Serlio. 

Ma  gli  amatori  di  prospettive  di  niuno  sono  più  %a-> 
ghi ,  che  del  cav.Gio.  Paolo  Pannini  menzionato  altrove,  p,'„;^^*?'*^ 
non  tanto  per  la  esattezza  della  prospettiva,  in  cui  ha 
molti  pari,  quanto  per  la  grazia  nel  toccare  il  paese  e  per  lo 
spirito  delle  figure.  Non  può  dissimularsi,  che  queste  sian 
troppo  alte  alcune  volte  in  proporzione  delle  fabbriche^ 
e  che  per  ischi var  la  durezza  del  Viviani,  abbia  egli  am- 
manierate le  ombre  con  certe  tinte  rossigne.Il  primo  di- 
fetto non   ha   emenda:  all'  altro  par  che  il  tempo  vada 
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sempre  rimedianda;  mentre  ne  ammorza  ed  offusca  H 
color  meli  vero. 
MoMiea.  Finalmente  a  qoest'  epoca  dee  l'estrema  saa  perfe- 

zione Tarte  del  musaico  divenuta  imitatrice  della  pittura 
non  più  per  via  di  pietruzze  di  vari  colori  scelte  e  con- 
nesse insieme  y  ma  per  via  di  una  composizione  che  può 
ritrarre  ogni  colorito  ,  emulare  ogni  mezza  tinta,  rappre- 
sentare ogni  degradazione^  ogni  passaggio,  quasi  cornea* 
rebbe  il  pennello.  II  Baglione  ripete  il  miglioramento  di 
Moutni.  quest'  arte  dal  Muzianì^  che  chiama  invtìUore  della  ma- 
niera di  lai^orar  musaici  con  olio'y  e  quello  eh'  egli  con- 
dusse per  la  cappella  Gregoriana ,  loda  come  il  più  bel 
musaico  che  sia  stato  fatto  dopo  gli  antichi  tempi.  Operò 
R^jwM?**i  V^^^^  ^^'^  ^*  direzione  del  Muziani  PaoloRossetti  centese, 
Marcello  chc  istruì  Marcello  Provenzale  suo  concittadino:  V  uno  e 
roTcoxa-  j'^ij^^^  lasciò  in  pubblico  be'dipinti  a  mnsaioo^e  il  secondo 
che  visse  a' tempi  di  Paol  V^  ne  fece  anco  il  ritratto  del 
Papa  e  qualche  quadro  da  stanza.  Una  grandiosa  opera , 
come  spesso  è  avvenuto^  diede  occasione  ad  affinare  que- 
sti lavori.  La  umidità  della  Basilica  di  S.  Pietro.,  nimica 
delle  pitture  a  olio^  consigliò  fin  da'tempi  di  UrbanoVIII 
a  sostituire  ad  esse  ì  musaici.  La  pmna  tavola  da  altare 
fu  eseguita  da  uno  scolare  del  Provenzale  già  rieardato  ; 
Gio.    e  fu  Gìambatista  Calandra  nato  in  Vercelli.  Rappresenta 
cfundrl.  S.  Michele,  picciol  quadro  tratto  da  un  esemplare  del  cav. 
d' Arpino.  Altre  figure  dipoi  condusse  sn  le  cupoletle  e 
presso  alcune  finestre  della  basilica^  diretto  da'  cartoni 
del  Romanelli, del  Lanfranco,  del  Sacchi»  del  Pellegrini: 
ma  sembrandogli  la  mercede  minor  del  merito^,  lavorò 
anzi  per  privati  or  ritratti  or  copie  d'insigni  antichi. Fra 
le  quali  assai  lodò  il  Pascoli  una  Madonna  tratta  da  una 
pittura  di  Raffaello,  posseduta  giù  dalla  Regina  di  Svena; 
e  di  essa  e  di  altrettali  opere  giudicò  che  per  la   ugua- 
glianza loro  e  politezza  degne  erano  di  essere  da  vicino 
vedute  e  rivedute. 
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Si  erano  già  a  queir  ora  fatti  gran  passi  verso  il  mo- 
derno stil  tle' musaici;  ma  quest'arte  fu  poi  sollevata  a^^^^^^^^ 
più  alto  grado  da'due  Cristofori  Fabio  e  Pietro  Paolo  suortofori, 
figlio.  Di  questo  sono  la  S.  Petronilla  copiata  dalla  gran 
tavola  del  Quercino,  il  S.  Girolamo  del  Domenichino ,  il 
Battesimo  di  Nostro  Signore  del  Maratta.  Per  altri  lavori 
di  lui  ede'successori  io  rimetto  chi  legge  alla  Descrizione 
delle  pitture  di  Roma  citata  pijà  volte.  Qui  aggiungo  solo, 
che  finiti  i  lavori  per  quella  gran  Basilica,  si  è  provve* 
dnto  che  questa  beli'  arte  per  mancanza  di  commissioni 
non  venga  meno  ;  e  si  è  voluto  ornar  la  chiesa  di  Loreto 
con  quadri  simili,  che  fatti  in  Roma  si  son  trasferiti  in 
quel  tempio. 

Sul  finire  di  questo  libro  volentieri  tesserei  elogio  ai 
molti  de'  professori  viventi  che  operarono  o  attualmente 
operano  in  Roma:  ma  il  nominarli  tutti  è  difficile,  il 
tacerne  alcuno  parrebbe  ingiuria.  Ben  può  dirsi ,  che  se 
la  pittura  va  crescendo,  il  suo  avanzamento  cominciò  in 
Roma.  Questa  città  non  ha  mai  perduto  affatto  il  buon 
senso:  anche  nell'  epoche  di  decadenza  non  desiderò  del 
tutto  né  grandi  conoscitori  né  grandi  artisti.  Possedendo 
i  migliori  fonti  del  gusto  in  tante  statue  greche  e  in  tante 
opere  di  Raffaello,  facilmente  giudica  chi  si  allontani  da 
esso,  chi  vi  si  appressi.  Un  tal  criterio  le  si  è  raffinato 
anche  più  nel  presente  secolo,  il  cui  spirito  é  rispettar 
meno  i  pregiudizi  e  far  più  uso  della  ragione:  cosi  non  si 
fosse  di  questo  utile  principio  fatto  anche  abuso.  Son  con- 
corsi a  migliorare  il  gusto  i  libri ,  che  ora  stanno  fra  le 
mani  di  tutti ,  del  Winckelmann  e  del  Mengs;  ne' quali 
chi  non  approva  tutto,  trova  almeno  un'arte  di  pensare 
che  apre  l' ingegno  e  lo  abilita  a  scoprir  paese.  Né  hanno 
meno  giovatole  pitture  antiche  dell'Ercolano, delle  Grotte 
di  Tito  e  della  Villa  Adriana,  e  de' be' vasi  nolani,  e 
somiglievoli  altre  donate  al  pubblico  :  elle  han  rivolto 
ogni  occhio  all'antico;  se  Mengs,  se  Winckelmann  avean 
quasi  attoniti  ammirata  e  descritta  l'antica  arte  degli 
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cultori  y  quella  do' pittori  si  è  potuta  meglio  che  in  ve* 
run  libro  conoscere,  stimare,  analizzare  su  tali  stampe» 
Così,  cresciuti  i  sussidi^  estesa   la   coltura  in   ogni   ceto 
civile^  la  quale  in  altri  tempi  era  ristretta  in  pochi,  Tarte 
prende  un   nuovo  tuono ,  animata  anche  dall' onore  e 
dall'interesse.  L'uso  di  esporre  in  pubblico  le  pitture  alla 
vista  di  un  popolo  che  fa  giustizia  alle  buone,   e  ne  fa 
talora  ritirare  a  forza  di  sibili  le  malcomposte;  i  pubblici 
premi  dati  a' più  meritevoli  di  qualunque  nazione  essi 
sieno,  e  accompagnati  da'componimenti  deMetterati  e  da 
festa  pubblica  in  Campidoglio;  lo  splendore  de'sacri  tempii 
confacente  ad  una  Metropoli  della  Cristianità,  il  quale 
con  le  arti  si  mantiene   e  scambievolmente    mantiene 
le  arti;  le  commissioni  lucrose  che  vengon  di  fuori  e  ab- 
bondano in  città,  per  la  generosità  di  Pio  VI  protettore 
libéralissimo  delle  belle  arti,  e  di  molti  personaggi  chele 
promovono  (i);  Tesempiocontinuode^Sovranicheinquesto 
emporio  cercano  pittori  di  corti  ecapidi  accademie; que- 
ste cose  tengono  in  perpetuo  moto  e  in  gara  lodevole  gli 
artisti  e  le  scuole  loro,  e  passo  passo  richiamano  Tarte 
a'suoi  veri  principii,allaimitdzionedella natura, alFesem^ 
pio  de'buoni  antichi.  Non  vi  è  genere  non  sol  di  pittura, 
ma  pressoché  delle  arti  che  a  lei  soggiacciono,  che  non  si 
eserciti  quivi  lodevolmente;  la  miniatura,  il  musaico,  la 
tessitura  degli  arazzi,  l'encausto  (3).  Chi  brama  un  saggio 

(1)  Le  pitture  di  villa  Pinciana,  ove  S.  E.  il  sig.  principe  Bor- 
ghesi ha  volato  ìmpieg^are  tanti  e  si  bravi  pennelli,  è  una  intrapresa 
che  inerita  di  esser  eternata  nella  storia  delle  arti. 

(2)  Veggasi  ciò  che  scriviamo  circa  1'  encausto  nella  scuola  di 
Ferrara,  nella  qual  città  può  dirsi  riprodotta  quest'arte  dal  sig. 
ab.  Requeno.  Ma  ella  è  cresciuta  nella  scuola  romana;  ove  fin  dal 
1788  fu  dipinto  ad  encausto  un  intero  gabinetto  per  S.  M.  T  impe- 
ratrice delle  Russie, e  ne  fu  data  notizia  al  pubblico  nel  Giornale  di 
Roma  al  mese  di  Giugno.  11  sig.  consigl.  Gio.  Renfestcin  ebbe  la 
commissione  dcir  opera  che  coi  disegni  drl  sig.  Hunterberger  fu 
eseguita  da'  Sigg.  Gio.  e  Vincenzio  Angeloni.  Erano  stati  ammen* 
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^ella  presente  scuola  romana  e  degli  artefici  anche  fore- 
stieri che  operano  in  Roma,  dee  leggere  i  quattro  tomi 
intitolati  Memorie  per  le  belle  arti^  che  dall'anno  j^SS 
furono  continuati  fino  al  1788;  opera  periodica  degna  di 
qualunque  biblìoteòa  di  belle  arti  ;  ma  terminò  troppo 
|>resto. 


due  diretti  alle  operazioDÌ  dell'  encausto  dal  sig.  ab.  Garcia  della 
Hoerta^che  molto  ha  promosse  le  invcnzioDi  del  Reqaeno  e  con 
le  sue  esperienze  e  col  libro  che  ha  per  titolo  Commentari  della 
pittura  encaustica  del  pennello  ^  edito  in  Madrid.  È  opera  erudi- 
tissima y  che  dalla  munificenza  di  Carlo  IV  il  Cattolico  ha  meritata 
al  degno  autore,  una  pensione  vitalizia. 


LIBRO  QUARTO 

SCUOLA   NAPOLITANA 


EPOCA  PRIMA 
GLI  ANTICHI. 

Oiamo  ad  una  scuola  di  pittura,  che  tuttavia  prova  con 
legittimi  monumenti  di  avere  in  qualch'età  primeggiato 
in  Italia:  non  trovandosi  altrove  vasi  antichi  dipinti  cxm 
ugual  gusto^  né  musaici  condotti  con  più  eleganza  (i)>  né 
camere  sotterranee  ornate  di  storie  e  grottesche  con  più 
maestria»  La  orìgine  che  questa  scuola  trae  dalla  Grecia, 
e  Tantica  storia  del  disegno,  ip  cui  si  leggono  molti  sommi 
artefici  suoi  nazionali^  la  nobilita  sopra  ogni  altra  della 
nostra  Italia;  e  in  lei  più  che  in  altra  fa  dispiacer  la  bar* 
barie,  a  cui  si  condusse  nelFuniversal  decadenza.  Simil 
querela  può  farsi  della  Sicilia ,  di  cui  per  raflfinità  del 
luogo  e  del  governo  fo  menzione  talora  in  questo  quarto 
libro  ;  ma  per  lo  più  nelle  note  (a).  Anche  quest^isola 
ebbe  molte  colonie  di  greci;  de'  quali  rimangono  e  vasi 

(i)  Nel  Museo  del  eh.  sig.  D.  Fran.  Daniele  vi  tono  alcaoi  oc- 
celli  non  inferiori  alle  colombe  del  Furietti. 

(a)  Tengo  questo  metodo  anche  per  non  esser  ben  nota  finora  la 
scuola  siciliana ,  come  riflette  il  sig.Backert  nelle  Memorie  de* Pit* 
tori  Messinesi,  Non  era  qaest'  opuscolo  a  mia  notizia  quando  feci 
TiUltima  edizione  della  presente  opera;  e  in  seguito  desiderai  che  le 
notizie  de'  pittori  siculi  fossero  raccolte  e  donate  al  pubblico.  Godo 
che  ciò  sia  fatto  de'  messinesi ,  e  che  voglia  farsi  pare  de*  siracasaoi 
e  degli  altri,  come  degno  professore  ci  fa  sperare  nella  Prefazione 
itile  Memorie  predette ,  assai  ben  distese  da  un  anonimo  e  dal  sig. 
Hackert  pubblicate  con  qualche  sua  riflessione. 
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liipìnti  e  medaglie  di  «i  fino  e  stupendo  conio,  che  molti 
credono  essersi  perfezionato  il  disegno  in  Sicilia  (  e  cosi 
in  Napoli)  prima  che  in  Atene  istessa.  Ma  per  avviare  la 
\storìa  pittorica  di  Napoli^  della  quale  sola  scrivo  qui  di 
proposito,  il  De' Dominici  e  gli  altri  storici  nazionali,  la 
notizia  de^qualì  riserbo  ad  altro  tempo ,  aflfermano  che 
alla  città  non  mancarono  mai  pittori  non  solo  ne'  tempi 
antichi,  de' quali  tante  lodi  fece  Filostrato  nel  proemio 
specialmente  delle  sue  Immagini^  mane'secoliancodella 
barbarie.  In  prova  di  che  additano  pitture  sacre  di  ano- 
nimi anteriori  d'assai  al  i30o;  particolarmente  non  po« 
che  Madonne  di  stil  vetusto,  che  si  venerano  in  diverse 
chiese.  Tessono  di  più  un  catalogo  di  lor  professori  anti- 
chi ;  a  cui  premettono  querele  contro  il  Vasari  che  gli 
omise  nella  sua  istoria. 

Il  primo  pittore  che  si  nomini  nel  secolodel  risorgi*   ^»^" 
mento,  è  Tommaso  de'Stefani,  vivuto  attempi  di  CimabueTommHs» 
sotto  il  regno  di  Carlo  d'Àngiò  (i).  Questo  principe,  «e-^*^'^^"" 
condo  che  scrive  il  Vasari,  nel  suo  passaggio  per  Firenze 
fu  condotto  allo  studio  di   Cimabue,  a  veder  la  tavola 
che  per  la  cappella  de'Rucellai  avea  lavorata  ;  ov'è  una 
figura  di  N.  Signora,  la  più  grande  che  fosse  fatta  fino  a 

(i  )  La  storia  messinese  ordisce  la  sua  serie  delle  pittare  esistenti 
dal  1267,  della  qual  epoca  è  il  S.  Placido  della  cattedrale  dipinto  da 
un  Antonio  d^  Antonio,  Vuoisi  che  questa  sia  una  famiglia  pittorica 
cìie  avesse  il  cognome  degli  Antoni,  che  molte  pitture  in  S.  Fran- 
cesco, a  S.  Anna  e  altrove  siano  di  vari  Antoni,  finche  si  giugne  a 
Salvatore  di  Antonio»  padre  del  celebre  Antonello  di  Messina,  edan- 
the  maestro;  giacché  dipinse;  e  ne  rimane  tuttavia  un  S.  Francesco 
in  atto  di  ricever  le  Stimate  nella  chiesa  del  suo  nome.  Cosi  la 
stirpe  di  questo  Antonello  sì  fa  giugnere  fino  al  prefato  Antonio  dt 
Antonio  e  più  oltre  ancora,  da  ano  scrittore  detto  il  Minacciato 
(Hack.  p.  1 1);  quantunque  Antonello  non  si  soscrivesse  niii  degli 
Antoni,  che  io  sappia;  avendo  sempre  ne'suoi  quadri  da  me  veduti 
in  più  luoghi  espresso  in  luogo  di  cognome  il  nome  della  patria^ 
JUessinensis,  Messineus,  Messinae. 

Sk.  Più.  T.  11.  16 
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quel  tempo.  Aggiungei  che  per  la  noYità  della  cosa  vi 
concorse  la  città  tutta  e  fece  cosi  gran  festa ,  che  quel 
luogo  ne  prese  il  nome  di  Borgo  Allegri ,  duratogli  fino  a 
questi  giorni.  Il  Dominici  non  ha  lasciato  di  profittare  di 
tal  racconto  a  favore  del  suo  Tommaso.  Osserva,  che  Ci- 
mabue  saria  stato  invitato  in  Napoli,  se  al  re  Carlo  fosse 
paruto  sommo  pittore:  ma  il  re  Carlo  noi  fece  ;  anzi  di 
Tommaso  si  valse  a  dipingere  in  qualche  chiesa  da  se 
fondata:  adunque  gli  era  paruto  superiore  a  Cimabue. 
Tal  raziocinio  non  decide,  come  ognun  vede,  del  merito 
reale  de' due  pittori:  le  opere  superstiti  ne  deon  decidere; 
e»  secondo  queste.  Marco  da  Siena,  eh' è  il  padre  della 
storia  pittorica  napoUtana,  giudicò  che  in  grandezza  di 
fare  Cimabue  prevalesse.  Tommaso  continuò  nel  suo  cre- 
dito anche  sotto  Carlo  II,  che  di  lui  si  servì  ;  come  pur 
fecero  i  primari  della  città:  la  cappella  de'Minutoli  in 
duomo^  nominata  dal  Boccaccio,  fu  istoriata  da  lui  con 
vari  quadri  della  Passione  di  N.  Signore.    Di  Tommaso 

Filippo   fu  allievo  Filippo  Tesauro,  che  colori  nella  chiesa  di  S. 

Vesauio.  Restituta  la  vita  del  B.  Niccolò  Eremita,  unico  de'  suoi 
freschi  che  sìa  vivuto  fino  al  presente  secolo. 

Gioitolo  Verso  il  i3a5  fu  dal  Re  Roberto  invitato  Giottoa  re* 

K«H»-  nire  a  Napoli  per  dipingere  la  chiesa  di  S.  Chiara;  sicco- 
me fece,  figurandovi  istorie  evangeliche  e  misteri  del- 
l'Apocalisse, con  invenzioni  comunicategli  in  altro  tem- 
po da  Dante,  come  a' tempi  del  Vasari  correva  voce.  A. 
tuli  pitture  fu  dato  di  bianco  intorno  al  cominciare  di 
questo  secolo,  perchè  rendevan  oscura  quella  chiesa;  re- 
,  stando  però  nel  suo  essere,  oltre  qualche  immagine  pia 
considerata,  una  Nostra  Donna  soprannominata  della 
Grazia,  che  la  pietà  di  quelle  nobili  religiose  conservò 
alla  venerazione  de' fedeli.  Altre  pitture  condusse  Giotto 
nella  chiesa  dì  S.  Maria  Coronata;  ed  altre,  che  piò  non 
esistono,  nel  Castello  dell'Uovo.  Ebbe  per  compagno  nei 
suoi  lavori  e  dalla  sua  stima  acquistò  in  Napoli  gran  nome 

fti^illliif.  "*^  Maestro  Simone,  da  altri  detto  cremonese  e  da  altri 
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napolitano;  il  che  par  piò  vicino  al  vero.  Egli  ne)  suo 
«lile  partecipa  €  del  Tesauro  e  di  Giotto,  ond'è  che  altri 
lo  vollero  scolare  del  primo,  altri  del  secondo;  e  potè  es- 
sere d' ammendue.  Comunque  siasi,  costui,  dopo  partito 
Giotto,  fu  adoperato  in  più  lavori  che  il  Re  Roberto  e  la 
Reina  Sancia  ordinarono  in  varie  chiese,  e  specialmente 
a  S.  Lorenzo.  Quivi  dipinse  Roberto  in  atto  di  essere  co- 
ronato Re  da  Lodovico  Vescovo  suo  fratello:  a  cui  morto, 
e  indi  a  poco  canonizzato,  fu  dedicata  nell'episcopio  una 
cappella,  e  a  Simone  data  a  dipingere:  ma  per  tale  opera 
non  ebbe  vita  a  bastanza.  II  Dominici  loda  di  lui  special- 
mente un  Deposto  di  Croce  in  tavola  fatto  per  T  aliar 
maggiore  della  Incoronata  ;  e  Io  paragona  alle  opere  di 
Giotto.  Nel  resto  confessa  non  esser  lui  giunto  mai  a  concepi- 
re o  sia  ad  inventar  ugualmente  bene,  né  a  dare  si  leggia* 
dra  aria  alle  teste,  né  a  colorire  con  tanta  soavità  di  tinte. 

Insegnò  ad  un  figlio,  chiamato  Francesco  di  Simone,  scnnU  ai 
di  cui  è  lodatissima  una  N.  Signora  in  chiaroscuro  nella  ^i'n''"«- 
chiesadiS.Chiara;immaginerisparmiataanch  essa  nell'im-di  limone 
biancamento  accennato  di  sopra.  Altri  suoi  allievi  furono  ^ 
Gennaro  di  Cola  e  Stefanone,  molto  simili  nella  maniera  di  CoU^e 
di  dipingere,  e  perciò  collegati  in  lavorare  alquante  opere^     °**"** 
macchinose;  siccome  furono  i  quadri  della  vita  di  S.  Lo* 
dovico  Vescovo  di  Tolosa,  acquali  Simoneavea  solamente 
dato  principio  ;  e  vari  altri  della  vita  di  Nostra   Signora 
in  S.  Giovanni  da  Carbonara,  lungamente  vivuti.  Nella 
somiglianza  de' due  stili  si  nota  par  differenza  fra  gì'  in- 
gegni de 'due  arteCci:  il  primo  è  per  que' tempi  studiato 
pittore,  esatto  e  impegnato  a  vincere  le  difficoltà  dell'ar- 
ie e  a  promoverla  ;  per  cui  apparisce  un  po' stentato:  il 
secondo  mostra  più  ingegno,  più  risoluzione,  più  bravura 
di  pennello;  e  alle  sue  figure  dà  uno  spirito  che  lo  avria 
potuto  distinguere  fra  molti  artefici,  se  fosse  nato  in  mi- 
glior secolo. 

Prima  cheloZingaro^di  cui  si  dovrà  seri  vere  fra  poco,  5c<.oioXV 
recasse  in  Napoli  una  maniera  acquistatasi  in  altre  scuole, 
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poco  era  vantaggiata  l'arte  in  Napoli  e  nel  suo  regno^  N'è 
^fn  Si?  chiaro  argomento  Colantonio  del  Fiore  scolar  di  France- 
ì^iore    SCO,  che  vìsse  fino  al  i444;  ^^  cui  riferisce  il  Dominici 
alcune  pitture ,  ma  in  dubbio  s'elle  fossero  piuttosto  di 
M.  Simone:  eh'  è  quanto  confessare  tacitamente^  che  nel 
corso  d'un  secolo  l'arte  non  avea  fatti  progressi  conside- 
rabili. Contuttociò  pare  che  Colantonio  dopo  alcun  terapo^ 
operando  sempre,  si  raffinasse;  avendo  dipinto  in  più 
moderno  stile  si  altre  cose,  e  si  specialmente  alia   chiesa 
di  S.  Lorenzo  un  S.  Girolamo  che  dal  piede  di  un  leone 
trae  fuori  una  spina,  con  data  del  i436.  È  pittura  piena 
di  verità,  trasferita  poi  da  PP*  Conventuali  pel  suo  merito 
nello  sagrestia  della  stessa  chiesa,  e  ivi  da  gran  tempo 
Angiolo  ammirata  da'  forestieri.  Ebbe  uno  scolare  per  nome  Angio- 
(ranco  {q  |''i*anco,  che  contraflfece  meglio  che  altro  napolitano  la 
maniera  di  Giotto;  aggiuntovi  solo  un  chiaroscuro  più 
forte,  che  derivò  dal  maestro. 

Più  di  costui  promosse  l'arte  Antonio  Solario  già fab- 
Ln  bi*o,  volgarmente  chiamato  lo  Zingaro.  La  storia  di  lui 
^^^^'^  ha  del  romanzesco,  come  quella  di  Quintino  Messis,  dalla 
sua  prima  professione  chiamato  il  Fabbro,  e  &ttosi  pit- 
tore pel  desio  d'una  giovinetta  che  li  avea  promesso  di 
sposarlo  quando  sapesse  ben  dipingere.  Non  altrimenti  il 
Solario  invaghito  di  una  figliuola  di  Colantonio,  e  udito 
da  lui  che  gliela  darebbe  dopo  dieci  anni,  se  fosse  dive^ 
nuto  bravo  pittore,  cangiò  la  fucina  in  accademia  e  so- 
stituì alla  lima  il  pannello.  Gì' istorici  vi  aggiungono  per 

I  mezzana  di  tal  parentado  una  Reina  di  Napoli,  del  cui 

nome  non  van  d'accordo;  ed  io  tutta  ne  lascio  la  fede 
presso  i  raccontatori.  Quello  che  interessa  una  storia 
d'arti  è,  ch'egli  di  Napoli  passò  in  Bologna,  ove   per 

I  più  anni  fu  scolare  di  Lippo  Dalmasio,    detto   anche 

Lippo  delle  Madonne  dal  numero  e  dalla  grazia  con  cui 
le  rappresentò.  Partitosi  di  Bologna  viaggiò  per  V  Italia 
a  fin  di  vedere  come  dipingessero  i  migliori  artefici  delle 
altre  scuole,  il  Yivarini  in  Venezia,  il  Bicci  a  Firenze^ 
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Galasso  in  Ferrara  >  Pisauello  e  Genlifó  da  Fabriano  a 
Boma.  A  questi  due  si  crede  die  servisse  di  aiulo;avendo 
asserito  Luca  Giordano  che  fra  le  loro  pitture  nel  Laterano 
aveva  ravvisate  certe  teste  che  indubitatamente  erano 
del  Solario.  In  questa  parte  egli  fu  eccellente ,  e  recòani'^ 
mirazione  allo  stesso  Marco  da  Siena ,  che  disse  pater  gli 
vii^.  Divenne  anche  buon  prospettivo  per  quei  tempi ,  e 
ragionevole  compositore  di  storie;  le  quaK  variò  con  paesi 
meglio  che  altri,  e  distinse  con  vestiture  proprie  di  quel 
secolo  e  ben  ritratte  dal  naturale.  Nel  disegno  delle  mani 
e  de'pjedi  fu  men  felice; spesso  ancora  comparve  caricato 
nelle  mosse  e  crudo  nel  colorito.  Tornato  in  Napoli  e 
dato  saggio  del  suo  sapere,  dicono  che,  riconosciuto  e  am- 
mirato da  Colantonio,  ne  divenisse  genero  nove  anni  dopa 
che  si  era  di  là  partito;  e  che  ivi  sotta  il  Re  Alfonso  df* 
pingesse  e  insegnasse  fino  al  1 455,  circa  il  quale  anno, 
usci  di  vita. 

L' opra  di  questo  artefice  più  rÌBon»ata  fu  fatta  nel 
chiostro  di  S.  Severino,  ove  rappresentò  in  più  sporti^ 
menti  la  Vita  di  S.  Benedetto;  lavoro  a  fresco  pieno  di 
nna  incredibile  varietà  di  fi|[ure  e  di  cose»  Lasciò  anche 
moltissime  tavole  con  ritratti  e  con  Madonne  di  a^ai  belle 
forme,  e  non  poche  altre  istoriate  per  varie  chiese  di 
Napoli.  In  quella  di  S.  Domenica  Maggiore,  ove  figurò 
un  Cristo  morto,  e  in  quella  di  S.  Pier  Martire,  ov'espresse 
un  S*  Vincenzio, aggiuntevi  alcune  storie  della  sua  vita,, 
scrivono  che  avanzò  se  medesimo.  Intanto  in  Napoli  co- 
minciò un'epoca  nuova,  che  dal  prototipo  più  originale  e 
più  celebre  è  chiamata  dal  cav.  Massimo  la  scuola  della 
Zingara;  e  pitture  zingaresche  si  dicono  in  Napoli  comu^ 
nemente  quelle  che  da  lui  fino  al  Tesauro  o  poco  appressa 
furon  dipinte  ;  nel  modo  che  coFtonesche  si  appellano 
in  ogni  luogo  quelle  che  su  la  imitazione  del  Berrettini 
sono  condotte. 

Circa  a  questi  tempi  fiorirono  due  considerabili  arte* 
fici ,  de'  quali  par  mi  dovere  qui  &r  memoria  prima  di 
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entrare  nella  successione  della  scuola  napolitana;  e  sono 
Maueo  latteo  da  Siena  e  Antonello  da  Messina.  Del  primo  scri- 
vemmo  già  fra  senesi ,  e  raccontammo  aver  lui  dipinta 
in  Napoli  una  Strage  degl'Innocenti.  Ella  esiste  nella 
chi/esa  di  S.  Caterina  a  Formello;  e  se  ne  ha  il  rame 
nel  terzo  tomo  delle  Lettere  Senesi.  Vi  è  segnato  V  an- 
no MCCCCXVIII  ;  ma  a  questi  numeri  non  dee  pre- 
starsi facile  fede.  11  P.  della  Valle  nel  tomo  già  citato  a 
pag.  56  riflette^  che  Matteo  nel  i46a  quando  dipingeva 
col  padre  in  Pienza  ,  era  giovane ,  e  nel  ritratto  che  fece 
a  se  stesso  nel  1491  non  comparisce  assai  vecchio:  non 
polea  dunque  aver  lavorato  in  Napoli  nel  14^8*  Dopo 
ciò  non  sono  alieno  dal  credere  che  in  quella  data  per 
inavvertenza  sia  stata  omessa  una  L,  e  la  vera  sua  le- 
zione sia  MCCCGLXVIII.  Cosi  congettura  il  detto  scrit- 
tore,  e  con  tanto  più  di  fondamento ,  quanto  più  aduna 
di  prove  e  dalla  forma  de' caratteri  e  dall'assenza  del 
pittore  dalla  sua  patria.  Chi  desiderasse  esempi  simili 
tomi  alla  pag.  94  del  Tomo  I;  e  troverà  che  si  errò  nom 
una  volta  anche  nelle  date  dei  libri.  Con  questa  scorta 
dee  emendarsi  ciò  che  si  legge  nel  Dominici ,  avere  in* 
-fluito  Matteo  da  Siena  nello  stile  del  Solario.  Sia  vero , 
che  nelle  arie  delle  teste  e  generalmente  nella  maniera 
r  uno  somiglia  l' altro.  Ma  tal  somiglianza  dee  spiegarsi 
altramente,  o  che  Matteo  la  derivasse  dal  Solario ,  o  che 
ammendue  «  eome  spesso  avviene^  la  imitassero  da  uno 
stesso  esemplare. 

Antonello  della  famiglia  degli  Antoni  conosciuto 
Antonello  universalmente  sotto  nome  di  Antonello  da  Messina  ,  è 
*  ^'''"'soggetto  nella  storia  pittorica  tanto  illustre,  che  non  basta 
averlo  nominato  nel  primo  libro  e  nominarlo  ora  di  nuo- 
vo :  converrà  trattarne  ancora  nella  veneta  scuola  ;  e  dap- 
pertutto spianare  difficoltà  e  adunar  lumi  su  la  cronolo- 
gìa de' suoi  anni  e  su  la  questione^  s'egli  fosse  il  primo  in 
Italia  che  dipingesse  a  olio^  o  altri  sapessero  farlo  prima 
di  lui.  Racconta  il  Vasari  che  questo  giovane^  dopo  aver 
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molli  anni  atteso  in  Roma  al  disegno  (i)^  e  averue  pas- 
sati  altri  molti  a    Palermo  dipingendo  con  credito  di 
baon  pittore^ si  ridusse  prima  in  Messina^ e  di  là  navigò 
in  Napoli; ove  vide  una  tavola  di  molte  figure  lavorata  a 
olio  da  Giò.  da  Bruggia>  e  presentata  da  alcuni  mercanti 
fiorentini  al  Re  Alfonso.  Il  messinese  invaghito  di  quel 
metodo  passò  in  Fiandra  ;  e  con  Y  ossequio  e  col  dono  di 
alcuni  disegni  di  maniera  italiana  si  cattivò   T  animo 
di  Giovanni ,  eh'  essendo  già  vecchio  gli  comunicò  il  se- 
greto ^  e  morto   dopo  non  molto  tempo  lo  lasciò  bene 
istruito  nella   nuova  arte.  Ciò  dovette  accadere  circa  il 
i44'>;  giacché  questo  tempo  è  richiesto  a  verificare  che 
Giovanni  nato  circa  il  i  S70  morisse  già  vecchio ,  come 
dicono  gl'istorici  antichi;  o  precisamente  nel  i44  '  »  come 
asserice  il  eh.  descrittore  della  Galleria  Imperiale.  An* 
tonello  si  parti  allora  di  Fiandra ,  e  prima  per  alquanti 
mesi  dimorò  in  patria;  di  là  si  trasferì  a  Venezia  ,  ove 
insegnò  il  suo  segreto  a  Domenico  Veneziano;  e^  dopo 
avere  operato  multOt  vi  mori  di  anni  49*  Tutto  questo  si 
legge  presso  il  Vasari  e  combina  con  ciò  che  scrive  nella 
vita  di  Domenico   Veneziano,  ove  racconta  che  questi , 
dopo  appreso  il  nuovo  metodo  da  Antonello  in  Venezia  , 
dipinse  in  Loreto  con  Piero  della  Francesca  alquanti  anni 
prima  che  questi  perdesse  V  uso  della  vista  ,  il  che  av- 
venne nel  1458.  Cosi  la  venuta  di  Antonello  in  Venezia 
dovrcbb' essere  accaduta  circa  al  i45o^  o  qualche  anno 
prima  ;  sennonché  par  che  reclami  la  storia  veneta.  Le 
memorie  superstiti  di  Antonello,  o  sia  le  date  che  ivi 


/  (ì)Le  Memorie  de^ Pittori  Messinesi  di^noche  a  Ronia  fu 

tratto  dalla  lama  delle  pitture  di  Biaiaccio,  e  che  ivi  diffgoò  tutte 
le  9iatue  aatiebe:  aggiungono  che  arrivò  a  tal  grado,  che  le  sue 
opere  si  confondono  con  quelle  de* migliori  maestri  Jet  suo  tem- 
po^ Credo  doversi  inteodere  di  quegli  che  precedettero  Pietro  Perù* 
gino,  il  Francia  )  Gio.  Bellini,  ilMantegna;  alla  cui  perfezione  non 
so  che  giugoessc  mai. 
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pose  alle  sue  pitture ,  comiaciaiio  nel  i474  ^  finiscono , 
laando  al  RiJolfi^  nel  i^^o.  Non  par  credibile  cke  solo 
dopo  34  anni  di  dimora  in  Venezia  cominciasse  a  segnar 
epoche  ne' suoi  quadri.  Oltrecbè  come  può  sussistere,  cke 
Àulouello,  passati  molti  anni  a  Roma  da  studente ,  e 
molti  in  Palermo  già  professore ,  e  alquanti  pure  in  IMfes* 
sina  e  in  Fiandra,  e  troTaodosi  in  Venezia  neiranaoquar 
rantesimonono  dopo  la  morte  di  Giovanni  «  non  ollrepa»* 
sasse  i  49  anni  di  vita?  il  sig.  Hackert  riferisce  la  opi? 
nione  del  Gallo ,  che  negli  annali  di  Messina  segna  la 
nascita  di  Antonelk)  nel  i447>  ^  ^a  morte  dopo  49  anni, 
cioè  nel  1 496,  Ma  se  questo  è,  come  conobbe  Gio.  da  Brug- 
già  7  e  come,  ove  si  neghi  tal  fatto,  smentiremo  noi  una 
tradizione  concorde  di  tante  scuole  ?  Crederei  piuttosto 
che  si  sia  errato  nel  numero  de' suoi  anni  ;  e  ch'egli  roo** 
risse  già  vecchio.  Ne  al  Vasari  si  fa  torto  a  cosi  pensane; 
avendo  altri  osservato  ciò  che  a  suo  luogo  proviamo  noi 
di  proposito;  eh'  egli  su  le  venete  cose  per  mancanza  di 
bene  informati  corrispondenti  erra  pressoché  in  ogni  pa* 
gina.  Credo  in  oltre,  che  d^la  dimora  di  Antonello  in 
Venezia  abbia  scritto  meno  esattamente.  Che  intorno  al 
i45o  ivi  (osse,  e  del  suo  segreto  facesse  parte  a  Domenico, 
quest'è  un  fatto,  cho  dopo  tanti  processi  fatti  in  Firenze 
su  la  uccisione  dì  Domenico,  e  tanto  parlar  di  lui,  doveva 
esser  quivi  contestato  molto  e  notorio;  né  a  caso  registrato 
nelle  memorie  de'  pittori  dal  Grillaudaio  o  da  altro  con- 
temporaneo, ne' cui  scritti  pescò  il  Vasari.  Or  ciò  am- 
messo, dico  che  Antonello  non  si  trattenne  in  Venesia 
fissamente  dal  i45o  fino  alla  morte  ^  come  il  Vasari  c'in- 
sinua. Pare  anzi  che  girasse  poi  in  più  paesi,  e  lunga* 
mente  soggiornasse  in  Milano ,  poiché  vi  acquistò  gr^m/a 
celebrità;  e  che  nuovamente  si  riducesse  in  Venezia;  e 
che  ivi  alquanti  anni  i^ii^esse  stipendiato  dal  pubblico^ 
Tutto  questo  fondiamo  nel  Ma urolico  addotto  dall'Hacker t: 
Ob  mirum  hic  ingenittm  Venetiis  aliquot  annos  publice 
conJuctus  vwit:  Mediolani  quoque  fuit  percelebris 
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(  Hist.  Sioan.  Jbl.  18G  prinh.  edii.  );  ed  è  autore  sennon 
contemporaneo  ^  non  però  lontano  assai  dal  messinesew 
Ecco  la  ipotesi  che  io  proporrei  per  conciliare  fra  loro  le 
notiiie  che  di  tant'  uomo  si  leggono  nel  Vasari ,  nel  Ri* 
dolfi  j  nello  Zanetti  ;  giunto  alia  scuola  veneta  non  mi 
dimenticherò  di  trarne  prove  novelle  per  convalidarla* 
Forse  altri  meglio  di  me  riuscirà  in  questa  impresa^  e 
con  esso  fin  da  ora  me  ne  congratulo.  Io  nelle  mie  ricer* 
che  non  saprei  avere  altro  scopo  che  il  vero;  e  son  pago 
ugualmente^  o  che  io  lo  scuopra  per  me  stesso^  o  che 
altri  me  lo  additi. 

Che  poi  Antonello  sia  stato  il  primo  veramente  in 
Italia  a  trattar  la  pittura  a  olio  con  perfetto  metodo,fSirmì 
potersi  sostenere^  0  non  potersi  ancor  dire  già  dimostrato 
il  contrario.  E  si  nella  storia  delle  due  Sicilie  gli  si  è  com« 
battuto  tal  vanto  pia  che  in  niun' altra.  Véla  descrizione 
di  una  cappella  del  duomo  messinese  chiamata  della  Ma* 
donna  della  Lettera:  quivi  si  venera  una  greca  immagine 
ed  antichissima  di  N.  Signora  y  che  vuoisi  dipinta  a  olio. 
Quando  ciò  si  dovesse  ammettere ,  non  saria  minore  la 
lode  di  Antonello,  ohe  avesse  ricercato  si  bel  metodo  già 
ito  in  oblio  per  nuovamente  recarlo  a  noi  :  ma  in  queste 
immagini  greche  spesso  la  cera  è paruta  olio,  come  osser* 
vammo  nel  tom.  I.  pag.  60.  Marco  da  Siena  in  un  fram- 
mento di  Discorso  che  il  Dominici  ne  ha  conservato^  as- 
serisce che  i  pittori  napolitani  del  mille  trecento  si  an^ 
davano  avanzando  nelle  due  maniere  di  dipingere  m 
Jresco  e  a  olio.  Rileggasi  ciò  che  fu  scritto  nel  Tom.  I 
pag.  60^  ove  si  ammise  qualche  tentativo  di  colorito 
oleoso  anteriore  ad  Antonello;  e  mi  si  permetta  anche  di 
uon  credere  alla  sola  parola  del  Pino.  Esistono  in  Napoli 
molte  pitture  del  t3oo:  e  perchè  in  proposito  di  questa 
controversia  non  si  sono  né  esplorate  né  citate  mai  ;  e 
solo  si  è  fatto  forza  in  qualche  opera  di  Colantonio?  AU 
cuni  nazionali^  e  non  ha  gran  tempo  il  Signorelli  nella 
Coltura  delle  due  Sicilia  (  T.  Ili  p.  171)  han  preteso  ^ 
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cfae  appunto  Colantonio  del  Fiore  fosse  primo  a  dipingere 
a  olio^  e  ne  adducono  in  testimone  la  tavola  stessa  di  S* 
Girolamo  che  nominammo  poc'anzi^  e  un'altra  in  S. 
Blaria  Nuova.  Il  sig.  Piacenza ,  dopo  averle  osservate^ 
asserisce  che  non  fu  capace  di  distinguere  se  i  quadri 
di  costui  siano  in  realtà  coloriti  a  olio.  Che  poi  sia  dif* 
ficilissimo  il  dar  di  quadri  si  fatti  giudizio  certo ,  lo  notò 
anche  lo  Zanetti  (  P.  P^  p.  20  );  e  tali  prove  io  ne  ad* 
dussi  in  proposito  di  Van-Eyck^che  ogni  lettore^  confido^ 
ne  sarà  convinto  purché  si  degni  di  rileggern^i  nel  T.  I 
p.  58.  E  senza  ciò,  oad'  è  che  del  nome  di  Vao-Eyck  si 
empiè  in  pochi  anni  l'Europa  ;  ogni  pittore  si  volse  a  lui; 
ógni  principe  ricercò  le  sue  opere;  e  chi  non  potè  averlo, 
ne  gradì  almeno  gli  scolari,  o  gli  altri  loro,  Ausse,  Ugo 
d'Anversa,  Antonello;  Ruggieri  specialmente^  del  cui  gran 
nome  in  Italia  rechiamo  altrove  i  documenti  (i)7Al 
contrario  chi  fuor  di  Napoli  e  lo  Stato  conobbe  allora 
Colantonio?  chi  con  tanto  impegno  ambi  le  opere  del  So- 
lario 7  E  se  questi  fu  scolare  e  genero  di  un  artefice  che 
dipingeva  si  bene  a  olio,  come  o.non  apprese  tal  meto* 
do,  o  in  esso  non  figurò?  Perchè  egli,  perchè  i  suoi  aco* 
lari  han  lavorato  a  tempera?  Perchè  i  siciliani ,  come  ve- 
dremo, per  ammaestrarsi  navigavano  in  Venezia  ov'era 
Antonello^  e  non  si  fermavano  in  Napoli?  Perchè  tutta 
la  Scuola  di  Venezia ,  emporio  di  Europa  capacissimo  di 
smentire  ogni  falsa  voce ,  attestò  nella  morte  del  messi- 
nese, ch'egli  fu  il  primo  in  Italia  che  dipingesse  a  olio; 
e  ninnolo  oppose  allora  né  Solari  né  Colantonio  (a)? 

(1)  Nella  scuola  veneta  alV  epoca  prima. 

(a)  La  iscrizione  (atta  a  nome  de'  pittori  venexiani  i  rìferilt 
dal  Rtdolfi  a  pag.  49*  ^intonius pictor praecipuumMessanae suae 
et  totius  Siciliae  ornamentum  hac  humo  contegiiuri  non  solum 
suis  picturiSf  in  quibus  singulare  artijicium  et  i^enustas  fuit  ,* 
sed  et  quod  coloribus  oleo  miscendis  splendorem  et  perpetui* 
tatem  PR[MUS  ITA  LUE  PÌCTURAE  contulit,  suiumo 
SEMPER  artificum  studio  cdcbralus. 
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Costoro  adunque  o  non  seppero  allora  quest'arte^  o  non 
la  seppero  in  un  grado  cosi  perfetto^  che  basti  a  smentire 
il  Vasari  e  la  persuasione  più  comune  circa  Antonello. 
Il  Dominici  si  è  innoltrato  più  che  niun  altro ^  derivando 
da  Napoli  questa  pratica ,  e  facendola  quinci  passare  in 
Fiandra  a  Van-Eyck  istesso.  Io ,  dopo  le  riflessioni  già 
fatte  ^  credo  soverchio  a  rispondere  (i). 

(i)  Una  lettera  del  Sommotizio  leritta  a  di  io  marzo  1 524.  mi 
ha  comnoicata  il  $ì^.  cav.  de'Lazara  eilratta  dal  60  tomo  de*  MSS. 
ìst  orici  acqaiititi  in  Yeuezia  dal  tìf^.  ab.  profess.  Daniele  France- 
scodì.  E'  diretta  a  M.  A.  Michele  che  lo  avea  ricercato  degli  artcr 
fici   antichi  e  aooderni  di  Napoli)  e  in  proposito  della   questione 
presente  parla  cosi:  Da  questo  tal  tempo (  del  re  Ladislao  )  non 
havemo  havuto  Jino  a  Maestro  Colantonio  nostro  napolitano 
persona  tanto  disposta  alV  arte  della  pictura,  che  se  non  mo^ 
riva  iovene  era  per  fare  cose  grandi*  Costui  non  arrivò  per 
colpa  de* tempi  alla  perfettione  del  disegno  delle  cose  antique^ 
si  come  ci  arrivò  il  suo  discepolo  Antonello  da  Messina^  homo 
secondo  intendo  noto  appresso  Voi.  La  professione  di  Colan^ 
ionio  tutta  era  si  come  portava  quel  tempo  in  lavoro  di  Fian» 
dra ,  e  lo  colorire  di  quel  paese ,  al  che  era  tanto  dedito  che 
havcva  deliberato  andarvi.  Ma  il  re  Raniero  lo  ritenne  qui  con 
mostrai  li  ipso  la  pratica  e  la  tempera  di  tal  colorito  ec.  Da 
questa  lettera  >  che  par  contraria  alle   mie  asserzioni  9  raccolgo  io 
quanto  basta,  se  non  erro,  per  confermarle.  E  in  prima  cade  a  terra 
la  pretensione  di  quegli  scrittori ,  che  V  arte  di  colorire  a  olio  sia 
venuta  dì  Napoli  9  mentre  si  vede  che  Colantonio  per  mezzo  del  re 
1  ebbe  di  Fiandra.  2^  Non  si  nomina  qui  Van-Eyck ,  ma  general- 
mente il  colorito  di  Fiandra  ;  la  qual  desta,  come  avvertimmo,  pri« 
ma  deir  Italia  avea  cominciato  a  trovar  nuovi  metodi  inperfetti,  è 
vero,  e  men  giusti;  ma  pur  migliori  che  il  dipingere  a  tempera:  e 
chi  sa  che  tale  non  fosse  quello  che  si  adoperò  da  Colantonio.  i^  Di- 
cesi eh'  egli  morì  giovane;  circostanza  che  rende  credibile  la  diffi- 
coltà ch'egli  avesse  di  comunicare  il  segreto:  in  fatti  non  si  sa  che 
al  genero  stesso  lo  insegnasse  ;  quanto  meno  a  un  estraneo?  4^  Ri- 
sulta dunque  la  necessità  in  Antonello  d'intraprendere  il  viaggio  in 
Fiandra  per  apprendere  da  Yan-Eyck  il  segreto,  il  qual  già  vecchio 
e  non  senza  fatica  gliel  comunicò.  5^  Che  se  ammetusi  ciò  che  il 
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Kittfftre-  Ritorniamo  iataeto  agli  allìeTi  del  Solario^  che  furon 

WkcoU  ™^^''^5  ^  ^**^  ^^^  ""^  Niccola  di  Vito ,  che  si  poò  dire  il 
Vito.    Buffalmacco  di  questa  scuola  per  la  bissarria  deir  umore 
e  per  la  curiosità  delle  celie  ;  nel  resto  pittor  dozzinale  , 
8imone  né  da  interessare  una  storia  d'arti.  Simone  Papa,  non  fece 
*^*    opera  macchinosa  ,  ove  compararlo  al  maestro  :  si  timìtè 
a  tavole  d'altari  di  poche  figure  con  buona  grazia  messe 
insieme  e  colorite  con  ìsquisita  diligenza;ove  talora  ugua- 
gliò loZingaro,siccome  in  un  S.  Michele  dipinto  per  S.  Ma- 
AngtoHiioria  Nuova.  Della  stessa  sfera  par  che  (bsse  quell'Angioli  Ilo 
^^me!*""^*  Roccadirame;  il  quale  nella  chiesa  di  S*  Brigida  figurai 
la  Santa  che  contempla  in  visione  la  Natività  di  Gesù  Cri- 
sto; pittura  che  appena  i  periti  ravvisarono  diversa  dalTu* 
Pietro  Po-sato  Stile  del  caposcuola.  Più  noti  e  più  degni  sona  Pietro  e 
iwlii.  Polito (cioèlppollto) del  DonzeUo^liastridiAngiobFran- 
coecoogiunti  del  celebre  architetto  Giuliano  da  Maiano^ia 
cui  appresero  rartedell'architettura.Sonessiiprimì^pittori 
della  scuola  napolitana  che  il  Vasari  rammenti^  senza  però 
dar  conto  del  lor  maestro  né  della  lor  patria  :  anzi  scrive 
in  guisa y  che  il  lettore  dee  credergli   piuttosto  toscani. 
Dice,  che  fornito  da  Giuliano  il  palazzo  di  Poggia  Reale 
pel  Re  Alfonso 9  questi  lo  fece  dipingere  da' due  fratelli 
Pietro  e  Polito;  e  che   morto  prima  Giuliano,  indi  kU 
tonso,  tornò  Polito  in  Firenze  (i).  Nota  il  Bottari  che 
de' due  Donzelli  non  ha   trovato  menzione  presso  il  P. 
Orlandi,  né  presso  altri  ;  indizio  chiaro^  ch'egli  stesso 
non  li  credè  nativi  di  Napoli  ;  e  perciò  non  ne  ricercò 

Ridolfi  testimone^  come  ^ar ,  eli  veduta  ci  ha  lasciato  scritto»  che 
AntODello  nel  t4go  dipingesse  ia  Trevigi,  e  il  testimonio  del  Vasa- 
ri, cb'  ei  non  oltrepassasse  gli  anni  4g>  come  potè  essere  scolaro  di 
Colantonio, morto  secondo  il  Dominici  nel  i444?  Timidamente  pro- 
pongo questi  miei  dubbi  in  una  vita  di  cui  ho  altre  volte  dubitato,  e 
ho  dovuto  lasciare  alquante  epoche  indecise,  o  definite  pi&  se- 
condo il  parer  degli  altri  che  secondo  il  mio  proprio. 

(i)  Nella  R.  Galleria  di  Firenze  è  un  Deposto  di  Croce  tutto  di 
Itile  zingaresco:  non  si  sa  se  deggia  ascriversi'a  questo  Polito  che  cer- 
tameote  visse  ia  Firenze  ^  o  a  qualckt  altro  della  scuola  di  Naj^li. 
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in  Bernardo  Dominici  che  stesamente  ne  avea   trattato^ 
querelandosi  dì  questa  arte  o  inavvertenza  di  Giorgio. 

Le  pitture  de'due  fratelli  son  poste  dal  Vasari  circa 
gli  anni  i447*  ^^  dicendo  lui^  che  Polito  non  parti  di 
Napoli  prima  che  il  Re  Alfonso  morisse^  si  dee  estendere 
questa  epoca  fino  al  1463^  e  più  oltre:  giacché  vi  dimorò 
qualche  anno  sotto  il  Regno  ancora  di  Ferdinando^  figlio 
e  successore  di  Alfonso.  Per  lui  lavorò  nel  refettorio  di  S. 
Maria  Nuova  Copiosissime  istorie^  parte  insieme  col  fratello^ 
parte  da  se  solo:  e  per  lui  anco  ambedue  ornarono  qual* 
che  parte  del  palazzo  di  Poggio  Reale.  Non  è  da  tacere 
in  tal  proposito  la  storia  della  Congiura  contro  il  mede- 
simo Ferdinando^  che  dipinsero  in  una  sala  ;  la  quale  ve- 
duta da  Jacopo  Sannazzaro^gli  die  occasione  di  un  sonetto 
eh' è  il  4^  nella  Parte  Seconda  delle  sue  Rime.  Il  loro 
stile  ritrae  dal  maestro;  se  non  che  il  colorito  è  più  dolce. 
Si  distinsero  inoltre  nelle  architetture  e  nell'arte  di  figu- 
rare fregi  e  trofei  e  istorie  di  chiaroscuro  a  maniera  di 
bassirilievi;  arte  che  io  non  so  se  altri  coltivasse  con  più 
successo  prima  di  loro.  Partito  il  minor  fratello  e  morto 
fra  poco  tempo,  rimase  Pietro  a  operare  in  Napoli  ;  ove 
fiorì  per  riputazione  e  per  allievi^  dipingendo  in  olio  ed 
a  fresco.  Fu  vivacissimo  ritrattista;  né  è  gran  tempo. che 
nel  palazzo  de'Duchi  di  Matalona,  essendosi  guaste  certe 
sue  pitture  in  un  muro^  ne  furono  con  somma  diligenza 
tolte  alcune  teste  e  serbate  per  la  loro  eccellenza. 

Siegue  Silvestro  de'Buoni^  che  dal  padre  fu  condotto  sììvéiiro 
alla  scuola  dello  Zingaro^  e  mancato  lui  si  accostò a'Don*    ^^^^ 
zelli.  Era  il  padre  mediocre  pittore^  per  nome  Buono;  e 
da  ciò  é  nato  Tequivòco  di  alcuni^  che  hanno  ascritte  al 
figlio  alcune  opere  del  padre  di  stile  antico  e  men  degne  . 
della  riputazione  di  Silvestro.  Questi»  a  giudizio  del  Cav. 
Massimo»  ebbe  più  bella  tinta  e   meglio  insieme  che  i 
Donzelli  \  e  nella  forza  del  chiaroscuro  e  nel  dare  mor- 
bidezza a  contorni  si  lasciò  indietro  tutt'i  pittori  nazio- 
nali vivuti  fino  a  quel  tempo.  Il  Dominici  riferisce  varie 
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^ue  tavole  sparse  per  le  chiese  di  Napoli.  È  una  delle  pia 
lodale  quella  a  S.  Giovanni  a  Mare,  ove  comprese  tre  San- 
ti di  un  nome  istesso;  ciò  sono  S.  Giovanni  il  Batista^ 
r  Evangelista  e  il  Crisostomo. 

TcMaro.^  Discepolo  di  Silvestro  dicesi  il  Tesauro,  il  cui  nome 

non  è  passato  con  sicurezza  alla  memoria  de' posteri:  i 
più  lo  chiamano  Bernardo.  È  creduto  di  famiglia  pitto- 
rica^ discendente  da  quel  Filippo  che  si  rammentò  per 
secondo  di  questa  scuola^  e  padre  o  zio  di  Raimo^  di  coi 
fra  poco  si  scriverà.  Questo  Bernardo,  o  altro  che  fosse  il 
vero  suo  nome,  è  più  vicino  alla  maniera  moderna,  che 
veruno  de' precedenti,  più  giudizioso  neirinventare^  più 
naturale  nelle  figure  e  ne' panni;  scelto,  espressi va>  bene 
accordato,  intelligente  delle  degradazioni  e  del  rilievo 
oltre  quanto  è  credibile  in  un  pittore  che  non  si  sa  aver 
vedute  altre  scuole  né  altre  pitture  che  quelle  della  sua 
patria.  Il  Giordano  quando  era  stimato  il  corifeo  della 
pittura,  osservando  il  soffitto  dal  Tesauro  dipinto  a  S. 
Giovanni  de'Pappacodi,  ne  restò  maravigliato;  e. non 
dubitò  di  affermare,  che  vi  eran  cose  ch'egli  in  secolo 
tanto  fecondo  di  buoni  esempi  non  avria  saputo  far  me- 
glio. Vi  son  figurati  i  sette  Sacramenti.  La  minuta  de- 
scrizione che  ne  dà  Tìstorico  fa  vedere  quanto  sobrio  e 
giudizioso  compositore  egli  fosse;  e  i  ritratti  di  Alfonso 
li  e  d'Ippolita  Sforza,  i  quali  Sovrani  rappi*esentò  nel 
Sacramento  del  Matrimonio  in  atto  di  sposarsi,  dan  qual» 
Raimo  (.|ie  luce  a  fissar  l'epoca  di  questa  pittura.  Raimo  Tesauro 
fu  impiegato  molto  in  lavori  a  fresco:  se  ne  rammentano 
anche  alcune  tavole  in  S.  Maria  Nuova  ed  in  Monte  Ver* 
gine;  pitture j  dice  il  Cav.  Massimo,  molto  studiate  e 
perfette^  secondo  V  ulti  me  scuole  cadtnti  del  nostro 
Zingaro. 

Alle  medesime  scuole  dovette  la  sua  prima  istruzione 
Q.^      Gio.  Antonio  d'Amato:  ma  dicesi  che  veduta  la  tavola 

Atiioiiio  che  Pietro  Perueino  fece  pel  duomo  di  Napoli,  prendesse 
ad  emulare  quella  maniera.  Con  la  diligenza^  m  cui  a 
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veruno  non  fu  secondo^  giunse^  per  cosi  dire^  a'  confini 
del  moderno  stile  ;  e  mori  avanzato  già  di  molti  anni  il 
secolo  XVI.  È  pregiata  molto  la  sua  Disputa  del  Sacra- 
mento fatta  per  la  Metropolitana^  e  due  tavole  collocate 
io  Borgo  di  Ghiaia;  Tuna  al  Carmine,  e  l'altra  a  S.  Leo- 
nardo. Ecco  la  stori^  de' piò  antichi  pittori;  scarsa  per  se 
stessa^  ma  copiosa  per  una  città  che  in  que' tempi  fu  in 
guerra  pressoché  sempre  (i). 


(i)  In  Messina  verso  il  cadere  del  secolo  quintodecimo  o  nelle 
prime  decadi  del  decimosesto  vivean  professori  del  patrio  stile  noa 
per  anco  rimodernato  so  gli  esempi  d'Italia;  siccome  un  Alfouso 
Franco  scolare  di  Jacopello  d' Antonio,  ed  un  Pietro  Oliva  d'incerta 
scuola:  si  loda  in  entrambi  la  naturalezza,  dote  propria  di  quella 
età;  ma  nel  primo  si  ammira  un  esatto  disegno  ed  una  vivace  espres- 
sione; per  cui  gli  esteri  han  procacciato  a  gara  le  sue  opere,  non  altro 
alla  patria  lasciandoneche  un  Deposto  di  Croce  a  S.  Francesco  di  Paola^ 
e  una  Disputa  di  Gesù  fanciullo  a  S.  Agostino.  Meno  anche  resta  di 
Antonello  Rosaliba  sempre  grazioso  pittore; una M.  D.col  divin  figlio 
nel  villaggio  di  Postunina. 
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Dalla  scuola  di  Rajffaello  e  da  quella  di  Michelangiolò 
si  derida  in  Napoli  il  moderno  stile^ 


Oii 


Carattere  i^i  è  notato  giacche  dopo  ì  priDcipii  del  secolo  XVI  in  o- 
k  napoli-  gni  paese  Tar te  comparve  aduliate  in  ogni  luogo  cominciò 
ad  avere  un  carattere  che  distingue  scuola  da  scuola* 
Quella  di  Napoli  non  ha  avute  forme  cosi  originai i,  come 
altre  d4talia:  ma  ha  dato  luogo  ad  ogni  buona  maniera, 
secondochè  i  giovani  usciti  di  patria  vi  han  riportato  lo 
stile  di  questo  o  di  quel  maestro^  e  secondochè  i  Sovrani 
e  i  Grandi  del  Regno  hanno  invitati  o  almeno  impiegati 
i  migliori  esteri:  nel  che  Napoli  non  cede  forse  ad  altra 
città  d^Italiaida  Roma  in  fuori.  Così  questo  luogo  hacon^ 
tinuamente  avuti  bravi  pennelli  per  ornare  si  gran  Metro* 
poli>  doviziosa  del  pari  e  ne*palagi  e  ne' tempii.  Né  bado* 
vuto  mai  desiderare  i  grand'ingegni;  essendone  copiosa  la 
nazione  per  ogni  studio  a  cui  si  volga^  ma  specialmente 
per  quegli  che  abbisognano  di  una  fervida  immaginazione 
e  di  un  certo  fuoco  animatore.  Quindi  un  coltissimo  let*^ 
rato  e  pittore  insieme  ebbe  a  dire,  che  ninna  parte  d'Italia 
potea  vantare  ugual  numerodi  pittori  nati:  tanto  è  l'estro, 
la  fantasia,  la  francnezza,  con  cui  si  veggono  per  la  mag- 
gior parte  formate  le  opere  di  que' professori.  Effetto   di 
tale  indole  è  stata  anco  la  velocità  che  gli  antichi  (i)  e 
i  moderni  mettono  a  lode^  ove  non  vada  disgiunta  dalle 
altre  doti.  Ma  ella  per  lo  più  esclude  la  perfezione  del 
disegno;  che  perciò  non  è  in  molti  di  questa   scuola.  Né 

(i)  Plin.  Hist.  Nat.  t.  XXXV cap.  ii.  Nte  utlius  t^elo- 
cior  in  pie  tura  manus/iUt, 
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Vi  è  st«ito  gratide  studio  di  bello  ideale:  ì  più  all'uso 
^  de' naturalisti  han  prese  dal  popolo  le  fisonomie  de'  vol- 
ti e.  le  mosse  delle  figure;  qualcon  più  sceltale  quale  con 
meno.  Nel  colorito  ha  questa  scuola  cangiate  le  suemas^ 
dime  secondo  i  tempi.  Nella  invenzione  e  composizione 
è  delle  più  copiose,  ma  non  può  dirsi  delle  più  studiate. 
Le  sue  vicende  saranno  descritte  nel  rimanente  del  libro. 

L'epoca  della  moderna  pittura  non  poteva  i"  Napoli ^^•?f*'j|[5''^ 
tu>minciare  con  auspici  più  lieti  di  quegli  che  le  toccarono  poli. 
in  sorte.  Pietro  Perugino  avea  dipinta  un'Assunzione  di 
Nostra  Donna,  che  ora  odo  esistere  in  duomo;  o  sia  in  S. 
Reparata,  chiesa  cattedrale  antichissima,  congiunta  poi  al 
nuovo  duomo.  Quest'opera  aveva  aperta  la  via  al  miglior 
gusto.  Venuto  in  credito  Raflfaello  e  la  sua  scuola,  Napoli 
fra  le  città  estere  fu  delle  prime  a  profittarne,  mercè  di 
alcuni  de'suoi  discepoli;  acquali  sopraggiunsero  verso  la 
metà  del  secolo  anche  alcuni  seguaci  di  Michelangiolo* 
G)si  fin  quasi  al  1600  questa  scuola  niuno  riguardò, sa Wo 
que'due  sommi  esemplari  e  i  loro  imitatori;  se  non  che 
alcuni  deferirono  anco  a  Tiziano. 

Si  avvia  la  nuova  serieda  Andrea  Sabbatini  di  Salerno.  Andreii  di 
Questi  invaghito  dello  stile  di  Pietrofin  da  quando nevide  SaJeruo. 
il  quadro  di  duomo,  come  prima  potè,  si  mise  in  viag- 
gio alla  volta  di  Perugia  per  frequentar  la  sua  scuola. 
tJditi  in  non  so  quale  albergo  alcuni  pittori  che  aveano 
vedute  le  opere  fatte  per  Giulio  II  da  HaSaello,  mutò 
<:onsiglio;  si  trasferi  a  Roma,  e  si  diede  per  discepolo  a 
quel  grande  istruttore.  Stette  con  lui  poco  tempo; giacche 
la  morte  del  padre  lo  astrinse  nel  i5i  3  contro  sua  voglia 
a  tornare  in  patria:  vi  tornò  però  nuovo  uomo.  Raccontasi, 
ch'egli  dipingesse  alla  Pace  e  nel  Vaticano  con  RaflTaello, 
e  che  divenisse  buon  copista  delle  sue  immagini;  e  certa- 
mente riusci  buono  emulatore  della  sua  maniera.  Compa* 
rato  a'condiscepoli  egli  non  vola  cosi  alto  come  Giulio; 
sorpassa  però  Rafiaele  del  Colle  e  gli  altri  di  tale  sfera: 
buon  disegnatore,  scelto  nelle  fattezze  e  nelle  attitudini; 

St.Plu.T.  il.  ,^ 
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e  insiurne  carico  d'ombre,  alquanto  mentito  ne'mnscoli, 
esteso  nelle  pieghe  de'  panni,  e  di  un  colorito  che  si  man- 
tiene ancor  fresco  dopo  tanti  anni.  Assai  operò  in  Napoli, 
come  appare  dal  Catalogo  delle  sue  pitture.  Fra  le  cose 
migliori  si  contano  alcune  tavole  a  S.  Maria  delle  Grazie, 
oltre  i  freschi  che  ivi  e  in  altri  luoghi  condusse, celebrati 
dagli  scrittori  come  miracoli  dell' arte,,  e  in  oggi  per  la 
maggior  parte  distrutti.  Molto  anche  fece  per  la  patria, 
per  Gaeta,  e  quasi  per  tutto  il  Regno  a  ornamento  delle 
rhiese  e  delle  quadrerie  private;  ove  si  veggono  Madoone 
di  lui  veramente  bellissime  (i). 

(i)  Lo  stile  di  Raffaello  ebbe  imitatori  inSìcilia  ancorajcprino 
a  professarlo  fu  Salvo  di  Aotooìo^  nipote  di  Aatonello;  di  coi  esiste 
uella  sagrestia  della  cattedrale  uo  Transito  di  N.  D.  del  più  prò 
raffaellesco  stilcy  dice  Pistorico;  ancorché  Salvo  non  sìa  quegli ck 
per  antonomasia  è  chiamato  il  Raffaello  di  Messina»  ma  GirobmP 
Alibrandi.  Cose  maravìgliose  apprendiamo  ora  di  lui,  di  coi  ci  era 
ignoto  anche  il  nome.  Nato  di  civil  famiglia  e  liberalinente  istroilo» 
invece  degli  studi  legali  ove  il  volevano! genitori» coltivò qoegli (Idia 
pittura;  e,. posti  i  fondamenti  uella  scuola  messinese  degli  AdIodì» 
passò  ad  elevar  Tedifizio  in  Venezia;  discepolo  di  Antonello,  amico 
di  Giorgione^  imitatore  di  quanto  in  ogni  più  riputato  maestroscorgft 
di  meglio.  Dopo  molli  anni  di  quel  soggiorno  si  recò  in  Milaoo  alla 
scuola  del  Vinci»  ove  emendò  qualche  durezza  di  stile  che  recataci 
aveat  né  fin  qui  la  narrazione  trova  difficoltà.  Prosiegue  però»  cbCf 
tichìamato  in  patria,  volle  prima  vedere  il  Correggio  e  RaffarHO)  e 
che  si  lidusse  a  Messina  verso  il  i5i4)  cose  che  la  ragion  de'tenpi 
distrugge:  poiché  Lionardo  si  parti  da  Milano  nel  1499»  quando  Raf- 
faello non  era  che  un  giovane  di  grand'aspelUizione,eilCorreggioera 
appena  fuor  della  infanzia.  Ma  ho  notato  altrove  chel^  storia  pitto* 
fica  è  piena  di  questo  falso  raziocinio:  il  tal  pittore  M)miglia  il  tale 
altro;  dunque  gli  fu  scolare»  ovvero  dunque  il  conobbe.  Ritorno  si 
questo  tema  nella  scuola  milanese  in  proposito  del  Lnm(epocat)^ 
ridetto  come  un  lionardcsco  quasi  necessariamente  dovea  trascorrere 
d  una  qualche  affinità  con  lo  stile  di  Baffacllo.  Cosi  avvenne  alFAln 
brandi;  il  quale  però  ebbe  somiglianza  con  altri  ancora;  talché  i  suo 
dipìnti  sono  stati  distratti  sotto  vari  nomi»  perché  rassembravanoor 
dr  un  insigne  artefice»  ora  di  un  altro.  Ne  resta  in  patria  alla  chiesa 


ePOCA    SE-CONDA  !l')5 

Ammaeslrò  Andrea  non  pochi  giovani^  alcuni  dei  ScuoIr  dei 
qualiavendo  studiato  anchein  altri  maestri^  non  si  attenne»  **  ^"'^*"'- 
ro  del  tutto  al  suo  stile.  Tal  fu  un  Cesare  Turco,  che  piut-    Ce/mre 
tosto  ritrae  da  Pietro;  buon  pittore  a  olio,  ma  infelicis 
sinio  in  lavori  a  fresco.  Allievo  tutlo  di  Andrea  fu  Fran•F^.nc^8co 
Cesco  Santafede  padre  e  maestro  di  Fabrizio;  pittori,  che  gj^n^^J^'^ 
in  colorito  han  pochi  uguali  nella  scuola^  e  tanto  fra  se 
uniformi  che  paiono  un  pittor  solo.  I^^on  pertanto  i  periti 
trovano  nel  padre  più  forza  e  più  tinta  ne^suoi  scuri  :  se 
ne  celebrano  i  quadri  nel  soflittodella  Nunziata,  e  presso 
il  Prìncipe  di  Somma  un  Deposto  di   Croce.   Sopra  ogni 
scolar  di  Andrea  lo  somigliò  un  certo  Paolillo;  le  cui  PuoHIlo. 
opere  quasi  tutte  ascritte  al  maestro,  ha   il  Dominici 
rivendicate  al  loro  vero  autore:  saria  stato  il  decoro  di 
quella  scuola,  se  non  fosse  morto  assai  giovane. 

Polidoro  Caldara,  o  sia  di  Caravaggio,  venne  in  Na*  5?V^®.*^ 
poli  Tanno  1537,  quando  Roma  fu  messa  a  sacco.  Né  ebbe  veggio. 
in  Napoli  a  morirsi  di  fame,  come  al  Vasari  fudatoacre* 
dere.  Andrea  da  Salernogià  suo  condiscepolo  lo  accolse  in 
casa  e  lo  fece  noto  a  quella  città,  ov'ebbe  non  poche  com- 
missioni e  vi  formò  alcuni  allievi  prima  di  passare  in  Si- 
cilia. Si  era  già  fiitto  conoscere  in  Roma  co'suoi  chiariscu- 
ri,  come  dicemmo:  in  Napoli  ed  in  Messina  tentò  i  colori. 
11  suo  tingere  ne'quadri  a  olio  fu  pallido  e  scuro  almeno 
per  qualche  tempo;  e  di  tal  gusto  ne  vidi  alcune  storie 
della  Passione  in  Roma  presso  il  Sig.  Gavino  Hamilton 
venutegli  di  Sicilia;  nel  resto  preziose  pel  disegno  e  per 
le  invenzioni,   il   Vasari,  che  scrìve  di   questo  divino 

della  Candelora  una  PurificazioDe  di  Maria  Santissima  in  un  quadro 
di  24  palmi  siciliani  eh 'è  il  capo  d*opera  della  pittura  messinese  per 
la  grazia,  colorito,  prospettiva  e  quanto  altro  può  incantar  l'occhio.  Po- 
lidoro ne  fu  preso  a  seguo,  che,  per  conservarlo  sotto  coperta,  dipinse  a 
guazzo  una  tela  con  una  Deposizione  di  Croce;  e  con  $\  prezioso  velame 
laonoròela  trasmisea*posteri.Mor)Girolamo  nella  pestilenza  del  1  Si/f, 
e  con  lui  mancarono  altri  accreditati  maestri  di  quella  scuola  che  già- 
eque  per  alcuni  anui,fiuch2  peroperadiPolidoroa  novellionori  si  rialzò. 
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ingegno  con  una  specie  di  enlusiasmo^  ha  levata  ìnGnoal 
cielo  una  tavola  che  fece  in  Messina  poco  innanzi  di  mo- 
rire. Fu  un  Cristo  condotto  ai  Calvario  in  mezzo  a  gran 
folla  di  popolo;  e  aOerma  che  il  colorito  era  quivi  vaghis- 
simo. 
Scaoiadi  Gianbernardo  Lama,  scolare  prima  dell'  Amato,  si 

GtlniKM^-  accostò  poi  a  Polidoro;  sul  cui  stile  fece  una  Pietà  a  S. 
nardo  t*a-Giacomo  degli  spagnuoli,  che  da   molti  fu  ascritta  al 
maestro  quanto  al  pensiero;  tal  vi  mise  correzione  e  forza 
di  disegno,  varietà  di  attitudini,  gusto  di  composizione. 
Il  più  delle  volte  nondimeno  amò  uno   stile  più  dolce^ 
siccome  quegli  che  da  natura  vi  era  tratto  e  molto  deferiva 
al  salernitano.  Per  tale  scelta  era  in  disistima  presso  lui 
Marco  di  Pino,  michelangiolesco,  come  dicemmo;  quan- 
tunque sobrio  e  discreto.  Nel  Segretario  del  Capece  si 
legge  una  bella  lettera  al  Lama,  ove  fra  le  altre  cose  gli 
dice:  So  che  V avete  con  M.  Marco  da  Siena j  perchè  voi 
fate  la  pittura  più  vaga^  ed  egli  si  attacca  a  q uè*  mera- 
broni  senza  sjumare  il  colore:  non  so  che  ne  ifogliate\  la- 
sciatelo sentire  a  suo  modo,  e  voi  servitevi  al  vostro. 
Francesco  Nominato  pure  in  Napoli  è  un  Francesco  Ruviale 

*^"^****  ^pagnuolo^  detto  il  Polidorino  dalla  felice  imitazione  del 
maestro;  col  quale  insieme  dipinse  per  gli  Orsini  alcune 
istorie  di  quella  inclita  famiglia;e,dopolapartenzadilui^ 
condusse  per  se  medesimo  non  poche  opere  a  Monte  Oli- 
veto  ed  altrove.  Son  perite  in  gran  parte,  come  in  Roma  è 
«vvenutoalle  tante  più  di  Polidoro.  Questo  Ruviale  parmi 
diverso  dall'altro  Ruviale  spagnuolo,  che  si  annovera  fra 
gli  scolari  del  Salviati  e  gli  aiuti  del  Vasari  nella  pittura 
della  Cancelleria;  nella  quale  occasione,  scrive  il  Vasari 
stesso,  egli  si  fece  assai  pratico.  Ciò  fu  sotto  Paolo  III  nel 
1 544)  ^^^  V^^^  tempo  Polidorino  dovea  essere  già  maestro. 
Il  Palomino  non  ha  fatto  motto  di  verun  Ruviale  pittore 
della  sua  nazione,  ed  è  indizio  che  i  due  predetti  non  tor- 
narono mai  nella  Spagna. 

V'è  chi  conta  fra  gli  allievi  di  Polidoro  un  eccellente 
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pratico  e  bravo  coloritore,  dello  Marco  Calabrese.il  cui  co     Marco 
gDomeèCardisco.Il  Vasari  lo  antepone  ad  ogni  altro  nazio^  *  *  '^'***' 
naie  della  sua  epoca»  e  lo  ammira  come  un  frutto  nato  fuori 
del  suo  suolo.  Tale  osservazione  non  può  parer  vera  a  chiun- 
que sappia^cherodieruaCalabriaèilluogodella  Magna  Gre- 
cia antica^  dove  negli  andati  tempi  salirono  le  belle  arti  al 
piùaltogrado.  liCardiscooperò  molto  in  Napoli  e  nello  Sta- 
to^ e  sopra  tutto  se  ne  celebra  la  Disputa  di  S.  Agostino  alla 
sua  chiesa  di  Aversa.  Si  nomina  per  suo  scolare  Gio.  £a-   fi^u/t:» 
lista  Crescione,  che  insieme  con  Lionardo  Castellani  suo^Lbn'iTX 
cognato  dipingevano  mentre  il  Vasari  scriveva;  ond'egliC««teUtiii 
si  disimpegnò  dallo  scriverne  più  che  di  volo.  Nel  resto' 
Polidoro  fu  fondatore  di  una  floridissima  scuola  in  Mes- 
sina ove  deon  cercarsi  i  suoi  più  celebri  allievi  (i). 

(i)  Eccone  un  tienco.  Deodato  Guinaccia  è  quasi  il  Giulio  di' 
questo  nuovo  Raffaello;  dopo  la  cui  morte  ne  acquistò  la  supdlettilé 
pittoresca  e  ne  sostenne  la  scuola;  anzi  all'esempio  di  Giulio  com- 
piè qualche  opera  cominciata  da  Polidoro,  com'è  la  Natività  nella 
chiesa  dt-IFAlto  Basso,  che  pur  si  reputa  il  miglior  quadro  di  Poli* 
doro.  Operando  ancora  di  suo  talento  ne  imita  egregiamente  lo  sti- 
le; siccome  nella  Trinità  a'  Pellegrini  o  nella  Trasfigurazione  al  Sal- 
vatore de' greci.  Trasfuse  il  suo  gusto  negli  allievi:  ì  più  nominati 
fra  essi  e  più  noti  attche  per  opere  oggidì  superstiti  sono  Cesare  di 
Napoli  e  Francesco  G)maodè,  puri  e  meri  polidorisli.  Quanlo  però» 
air  ultimo  corrono  de' falsi  giudizi:  perciocché  avendo  egli  lavorato 
assai  spesso  in  compagnia  di  Gio*  Simone  Comande  suo  fratello  che 
ha  un  sapor  non  equivoco  di  scuola  veneta,  per  aver  quivi  studiato^' 
avviene  non  di  rado,  che  udendosi  pittura  di  Comande,  si  ascriva 
a  Gio.  Simone  come  a  più  dotto.  Ma  un  intelligente  non  puòconfon- 
dcrgli  né  anche  ne'quadri  dipinti  di  concordia»  com'è  il  Martirio  di 
S.  Bartoiommeo  alla  sua  chiesa,oiMagialmonistero  di  Basico:  qui- 
vi e  iu  ogni  simil  tela  chi  sa  discernere- Polidoro  da'veneti>  discerne 
le  figure  dei  due  fratelli,  è  può  rendere  a  ognuno  il  suo. 

Ebbe  Polidoro  nella  sua  accademia  Mariano  e  Antonello  Riccio^ 
padre  e  figliuolo;  il  primo  per  mutare  la  maniera  del  Franco  già  suo 
maestro  in  quella  di  Polidoro;  il  secondo  per  imparar  quesU  dalb 
sua  prima  età.  L'uno  e  r  altro  riusci  bene  nella  sua  impresa;  ma  il 
padre  fu  emulatore  sì  felice  del  nuovo  maestro^  che  sotio  tiome  del 
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Fattore.  ^^^'  Frince^o  Penni^osia  il  Fattore,  veune  in  Napoli 

qualche  tempo  dopo  Polidoro  ;  né  molto  appresso  essendo 
malsano  fini  di  vivere  nel  i5a8.  Agli  avanzamenti  della 
scuola  napolitana  cooperò  in  due  guise.  Primieramente 
lasciò  ivi  la  gran  copia  delia  TrasGgurazioue  di  Raffaello, 
che  avea  in  Roou  lavorata  in  compagnia  di  Perino;  e 

Biaettro  si  ton  diitratte  le  sue  opere*  Così  dice  la  storia  :  ma  credo 
doversi  intendere  di  certe  vendite  ove  restarono  ingannati  i  mena 
periti:  perciocché  se  vi  è  pittore  difficile  a  falsificarsi  pienamente, 
questi  è  Polidoro  da  Carava^^gio.  Nel  resto  il  paragone  paò  farsi  in 
Messina  stessa,  ami  in  qualche  sua  chiesa,  quale  è  quella  delle  Ree 
pentite,  ove  la  Pietà  di  Polidoro,  e  la  Madonna  della  Cariti  di  Ma- 
riano son  collocate  in  poca  distanza. 

Stefano  Giordano  fu  ancbVgli  buon  seguace  del  Caldara;ecome 
opera  insigtte  si  legge  qualificata  Usua  gran  tela  della  Cena  del  Si- 
gnore nei  monastero  di  S.  Gregorio  dipinta  nel  1 54i*  Va  eoo  Ini  del 
pari  Jacopo  Vignerìo;  di  cui  si  trova  descritta»  com*  eccellente  opera, 
la  tavola  di  G.  G.  con  la  Croce  •ot>ra  le  spalle  a  S.  Maria  della  Sca- 
h,  che  ha  per  data  il  iS5i. 

Cliiudest  questo  elenco  de'polidoriani  coli  infame  nome  di  Tonno 
calabrese,  che  toke  la  vita  al  caposcuola  per  rubarne  il  denaro;  de- 
litto atroce  eh*  espiò  con  la  morte  di  forca.  Sortì  non  mediocre  il 
talento  a  dipingere,  per  quanto  si  congettura  dalla  Epif;inia  chVgK 
dipinse  per  la  chiesa  di  S.Andrea;  ovein  una  di  quelle  figure  espresse 
il  volto  dello  sciagurato  maestro. 

Vi  sarà  chi  voglia  trarre  alla  schiera  di  Polidoro  anche  Antonio 
(latalano,  perchè  scolare  di  Deodato.  Ma  questi  passato  in  Roma^ 
dice  la  storia». che  fu  posto  alla  scuola  del  Barocci,  e  poiché  il 
Barocci  mai  in  Roma  nou  insegnò,  diremo  piuttosto  che  studiando 
ne' suoi  dipinti  derivò  indi  quel  florido  colorito,  e  quella  sfumatezza, 
che  seppe  unire  con  c^rlo  gusto  di  Raffaello,  altro  suo  esemplare  * 
riguardatissimo.  Preziose  sono  le  sue  pitture  pel  felice  innesto  de'dae 
stili;  e  n'è  singolarmente  lodata  la  gran  tela  della  Natività  a'Cap- 
Puccini  del  Gesso.  Non  dee  confondersi  questo  studiato  pittore  con 
Antonio  Catalano  il  giovane  allievo  di  Gio.  Simcme  Comande;  del 
cui  stile  e  di  altri  si  formò  una  maniera  spiritosa,  ma  scorretta,  ed 
«seguita  con  tanta  celerilà,  che  si  contano  moltissime  sue  pitture  ma 
luu  poco  pregiate. 
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che  poi  collocata  a  S.  Spirito  dcgl'  lacarabili  servi  di 
studio  al  Lama  e  a*niiglior  pittori,  finché  con  altre  scelte^""*^'**:! 
pitture  e  sculture  di  JNapoli  tu  compra  e  rimossa  dal  Vi-dei  v^g«. 
cerò  Don   Pietro  Antouio  d'  Aragona.  Secondariamente 
lasciò  quivi  un  suo  scolare,  per  nome  Lionardo,  volgar- 
mente detto  il  Pistoia  dal  luogo  della  sua  nascita ,  colo-^^  FittoU« 
ritor  eccellente^  benché  non  ugualmente  bravo  in  dise- 
gno. Me  scrivemmo  fra  gli  aiuti  di  Raffaello ,  e  più  lun- 
gamente fra  gli  Statisti  di  Firenze^  nel  qual  Dominio  si 
vede  qualche  sua  tavola  in  Volterra  e  altrove.  Dopo  che 
in  Napoli  ebbe  perduto  il  suo  Penni ,  si  fermò  quivi  e  vi 
condusse  il  rimunente  de' suoi  giorni,  ove  da  que'Signori 
guadagnò  assai  ;  impiegato  poco  in  opere  pubbliche,  molto 
in  private.  Il  suo  maggior  valore  era  ne' ritratti. 

Fu  il  Pistoia  uno  de'maestri  di  Francesco  Curia,  per Fnuceioo 
quanto  dicesi;  pittore  che,  quantunque  un  po' manierato      ^^^' 
sul  far  del  Vasari  e  degli  Zucchero,  é  lodato  molto  per 
la  nobiltà  e  vaghezza  delle  composizioni ,  per  la   beltà 
de' volti,  per  lu   naturalezza  del  colorito.  Queste  doti 
spiccarono  singolarmente  in  una  Circoncisione  fatta  per 
la  chiesa  della  Pietà  ;  stimata  una  delle  più  belle  tavole 
di  Napoli  dal  Ribera,  dal  Giordano,  dal  Solimene.  La* 
sciò  in  Ippolito  Borghese  un  perfetto  suo  infiitatore,  vi  Borghu». 
vuto  assai  fuor  di  patria  ;  ove  poche  pitture  ne  restano, 
ma  pregiate.  Egli  nel  1630  era  in   Perugia,  come  narra 
il  Morelli  nella  Descrizione  delle  pitture  e  sculture  della 
città,  e  dipingeva  un'  Assunzione  di  N.  fì.,  che  fu  collo- 
caia  a  S.  Lorenzo. 

Scolari  e  aiuti  di  Ferino  del  Vaga  in  Roma    furono •'^v'^g^^'*** 
due  napolitani  ;  Gio.  Corso,  iniziato  nell'arte  dall'Amato, Gio.Cor«o 
o,  come  altri  vuole,  da  Polidoro;  e  Gianfilippo  Criscuolo 
istruito  lungamente  dal  Salerno.  Poco  del  Corso  rimane 
in  Napoli ,  almeno  che  non  sia  ritocco  ;  né  verun  pezzo  é 
lodato  al  pari  di  un  Cristo  con  la  croce  in  ispalla  fatto 
per  la  chiesa  di  S.  Lorenzo.  Il  Criscuolo  nel  poco  tempo GUiifiiìp- 
che  fu  a  Roma  copiò  assai  Raffaello^  e  fu  purzialissìnio  ^cuou 
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di  quella  scuola:  segueado  però  il  suo  naturale  riservato 
piuttosto  e  timido,  si  formò  una  maniera  che  pende  al 
secco  ;  cosa  che  gli  fa  onore  in  un  tempo  nel  quale  si 
esorbitava  né  contorni  e  sempre  più  deviarasi  dalla  pre« 
cisione  di  Raffaello:  nel  resto  egli  è  de'  più  commendati 
anche  nell'  arte  dell'  insegnare. 

Francesco  Uscì  dalla  sua  scuola  Francesco  Imparato,  quegli  che 
"**^'*'®*poi  ammaestrato  da  TÌ2Ìano ,  divenne  si  buon  emulatore, 
del  suo  stile;  che  avendo  dipinto  un  S.  Pier  Martire  nella 
sua  chiesa  di  Napoli,  fu  dal  Caracciolo  commendato  concie 
la  miglior  tavola  che  in  quella  città  fosse  fatta  fino  a  quel 
tempo.  Non  dee  confondersi  questo  Francesco  con  Giro- 

Imuro^  lamo  Imparato  suo  figlio,  che  fiorì  dopo  il  fine  del  secolo 
XVI  in  riputazione  grandissima  e  maggiore  forse  del 
suo  merito.  Fu  seguace  similmente  dello  stile  veneto  e 
talora  del  lombardo,  avendo  viaggiato  anch' egli  per  bea 
colorire;  e  ne  mostrò  il  frutto  nella  tavola  del  Rosario  a 
S.  Tommaso  d'  Aquino  e  in  altre  sue  opere,  il  cav.  Stan- 
zioni,  che  lo  conobbe  e  fu  suo  competitore,  lo  crede  in^ 
priore  al  padre  ueir  abilità,  e  lo  descrive  come  ostenta- 
tore solenne  del  suo  sapere. 

]niche)aQ.         Dopo  i  raffaelleschi,  la  cui  successione  abbiam  finito 

Kéoie.ichi  ji  descrivere,  la  scuola  napolitana  vide  due  seguaci  di  Mi- 
cbelangiolo,  menzionati  altrove;  il  primo  de' quali  è  il 

Il  Vaiari  Ygsari  chiamato  nel  i544  a  dipingere  U  refettorio  de'PP. 
Olivetani,  e  incaricato  poi  di  molte  commissioni  ch'ese- 
gui parte  in  Napoli,  parte  a  Roma.  Coli' aiuto  deirarclii^ 
tettura,  nella  quale  valse  più  che  in  dipingere ,  ridusse 
quel  luogo  ch^  era  di  gusto  volgarmente  chiamato  gotico, 
in  forma  migliore ;caugiò  la  volta, ornò  il  lavoro  di  stuc- 
chi  alla  moderna,  che  furono  i  primi  veduti  in  Napoli; 
e  vi  dipinse  una  quantità  considerabile  di  figure  con  quella 
prestezza  e  mediocrità  che  fa  il  carattere  della  massima 
parte  de' suoi  lavori.  Vi  stette  un  anno,  e  dell'utile  che 
recò  alla  città  udiamo  lui  stesso  nella  sua  vita.  £'  gran 
cosa,  dic'egli^  che  Uopo  GioiùQ  non  erano  $taii  in  sì  ito- 
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bile  e  gran  città  maestri  che  in  pittura  avessino  fatto 
Cùs*  alcuna  d*  importanza  y  sebben  vi  era  stato  condotto 
alcuna  cosa  di  fuori  di  mano  del  Perugino  e  di  Raf. 
faelloiperlochè  m' iugegnai  Jare  di  maniera,  per  quanto 
si  estendeva  il  mio  poco  sapere ,  che  si  avessero  a  sve- 
gliare gl'ingegni  di  quel  paese  a  dose  grandi  e  onore- 
poli  operare  ;  e  questo  o  altro  che  ne  sia  stato  cagione , 
.  da  quel  tempo  in  qua  vi  sono  state /atte  di  stucchi  e 
pittura  molte  bellissime  opere  oltre  alle  pitture  soprad* 
dette.  Non  è  facile  indovinare  perchè  al  Vasari  non  par- 
vero grandi  le  pitture  di  vari  valentuomini  e  dello  stesso 
Andrea  da  Salerno;  anzi  perchè  non  nomini  un  artefice 
così  insigne^che  più  avria  fatt'  onore  alla  sua  storia,  che. 
non  ne  avrebbe  ricevuto  da  essa.  Fu  egli  un  tratto  del*, 
l'amor  proprio  il  non  considerar  lui|  né  quasi  altro  na-, 
ztonale> perchè  volea  esser  tenuto  il  restauratore  del  gusto, 
di  Napoli  ?0  fu  effetto  de'  vari  e  lunghi  disgusti  che  cor* 
aero  in  quel  frattempo»  come  attesta  il  Dominici,  frfi  i 
pittori  di  Napoli  e  lui?  O  fu ,  che  nelle  opere  di  pittura > 
come  notai  nella  prefazione  y  spiace  talvolta  ad  uno  ciò' 
che  piace  a  molti?  Ciascuno  ne  giudichi  con^e  vuole.Ip,  per  ; 
quanto  sìa  inclinato  a  scusarlo  di  multe  omissioni  die  in 
tale  opera  erano  inevitabili ,  non  saprei  ben  difenderlo 
di  tanto  silenzio.  £  gF  istorici  di  quella  città  non  han  mai 
lasciato  di   querelarseiie  ;  e  alcuni  anche  d' inveire  e  di 
accusarlo  come  uno  de'  depravatori  della  pittura  :  tanto 
è  vero  che  chi  disgusta  scrivendo  una  nazione  )  disgusta 
uno  scrittore  che  non  miior  mai. 

L' altro  seguace  e  protetto  di  Michelangiolo,  non  già 
suo  scolare,  come  altri  ha  scritto,  che  operò  in  Napoli,  fu 
Marco  di  Pino,  o  Marco  da  Siena,  ricordato  da  noi  più  Marcoda 
volte.  Sembra  che  vi  venisse  dopo  il  i56o.  Vi  fu  bene 
accoltole  datagli  anche  cittadinanza;  né  Tesser  lui  estero 
gli  conciliò  invidia  presso  que  cittadini,  cordiali  natural- 
mente verso  i  forestieri  di  buon  carattere,  qual  egli  era; 
descritto  da  tutti  per  uomo  sincero^  affabile,  rispettoso^ 
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Godè  ivi  la  riputazioDe  di  primo;  impiegato  spe889  in  la- 
vori di  grafnde  importanza  nelle  maggiori  chiese  della 
città  e  in  alcune  del  Regna  Ripetè  in  più  tavole  il  De* 
posto  di  Croce  già  fatto  in  Roma;  ma  con  nuove  variazio- 
ni; ed  è  pregiatissimo  quello  che  mise  a  S.  Giovanni  dei 
fiorentini  nel  1577.  La  Circoncisione  nel  Gesù  Vecchio  j» 
ove  il  Parrino  trova  il  ritratto  auo  e  della  moglie  (1), 
r  Adorazione  de*  Magi  a  S.  Severino,  ed  altre  delle  sue 
pitture  han  prospettive  di  edifizi  degne  di  lui  che  fu  va< 
lente  architetto  e  scrittor  buono  in  architettura.  Del  suo 
merito  in  dipingere  io  credo  di  non  errare  dicendo ,  che 
fra'  michelangioleschi  non  vi  è  stato  dis^natore  men  ca- 
ricato,  né  coloritore  più  &rte  di  lui.  Non  è  però  uguale  a 
se  stesso:  nella  chiesa  di  S.  Severino^  ove  dipinse  quattro^ 
tavole^  vi  è  quella  della  Natività  di  Nostra  Signora, che 
non  pareggia  le  altre;  V  uso  di  tirar  via  di  pratica  era  si 
comune  a'  pittori  di  quella  età ,  che  pochi  ne  andarono 
esenti.  Formò  in  Napoli  vari  allievi;  niuoo  però  di  tanto- 

Angiolo  nome,  che  uguagliasse  G io.  Angelo  Criscuolo.  Era  questi 
fratello  di  Gio.  Filippo  già  nominato;  ed  esercitava  Tuf- 
fizio  di  notaio  y  senza  tralasciare  T  esercizio  di  miniare 
appreso  da  giovanetta  Per  emulazione  verso  il  fratello 
volle  anche  divenir  pittore  di  maggiori  figure,  e  diretto 
da  Marco  riuscì  huon  imitatore  della  sua  maniera. 
StoruPit-         Questi  due  artefici  gettarono  i  fondamenti  della  sto- 

nÌ^^U.^  i*}^  pittorica  napolitana.  Era  uscita  dalla  ofiiclna  de 'Giunti 
in  Firenze  nell'anno  i568  la  nuova  edizione  dell'opera 
del  Vasari  y  nella  quale  Fautore  assai  brevemente  favella 
di  Marco  da  Siena  nella  vita  di  Daniello  da  Volterra,  Dice 
solo>  che  molto  frutto  avea  fiitto  stando  con  tal  maestre^ 
e  che  appresso  si  avea  presa  Napoli  per  patria  ^  vi  stava  e 
vi  operava  continuanàente.  O  che  Marco  non  ai  appagasse 

(1)  Queste  oca  di  rado  sono  voci  popolari ,  alle  quali  senia 
foodamcoto  di  storia  ooo  si  dee  prestar  £ede.  Ed  è  accaduto  non 
una  volta  j  che  tai  ritratti  si  tono  trovali  apparlcAere  a'  palrooi 
dcir  altare. 
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di  tal  elogio ,  o  che  lo  accendesse  il  silenzio  del  Vasari 
verso  molti  dipintori  senesi  e  Terso  quasi  tutt'i  napoli- 
tani ^  si  mise  nell'animo  di  opporre  a  quell'opera  qual- 
che suo  scritto.  Avea  fra' discepoli  il  notaio  predetto^  che 
gli  somministrò  notizie  de' professori  napolitani,  tratte 
dagli  archivi  e  dalla  tradizione:  delle  quali  tessè  Marco  un 
Discorso.  Sembra  che  lo  Componesse  nel  1 569 ,  cioè  un 
anno  dopo  la  edizione  del  Vasari,  e  fu  il  primo  abbozzo 
della  storia  delle  arti  in  Napoli;  cfhe  però  allora  non  vide 
luce.  Solamente  nel  17421  fu  pubblicato,  e  non  intero,  dal 
Dominici  insieme  con  le  notizie  scritte  dal  Criscuolo  in. 
lingua  napolitana  ;e  con  la  giunta  di  altre  circa  gli  arte- 
fici susseguenti  raccolte  e  distese  da  due  bravi  pittori , 
Massimo  Stanz}(»ii  e  Paolo  de'  Hatleis.  Altre  ve  ne  ag* 
giunse  lo  stesso  Dominici  e  da  se  raccolte  e  comunicate- 
gli da  alcuni  letterati  suoi  amici»  fra'quali  fu  anche  l'in- 
signe antiquario  Matteo  Egizio.  La  recente  Guida  0  sia 
£reife  Descrizione  di  Napoli  desidera  in  questa  volumi- 
nosa opera  più  cose^  miglior  metodo^  meno  parole»  Si  può 
aggiugnere,  rispètto  ad  alcuni  fatti  più  antichi,  anche 
miglior  critica  ,  e  verso  certi  più   moderni  meno  condi- 
scendenza. Nel  rimanente  Napoli  ha  per  lui  a  luce  ui^i 
storia  pittorica  assolutamente  pregevole  pe'  giudizi  che 
presenta  sopra  gli  artefici  «  dettati  per  lo  più  da  altri  ar- 
tefici che  col  nome  loro  ispirano  confidenza  a  chi  legge. 
Se  l'architettura  eia  scultura  vi  stian  bene  ugualmente, 
non  è  di  questo  luogo  muoverne  questione. 

Nella  storia  predetta  potrà  il  lettore  trovare  altri  ar    ultimi 
tefici  di  Napoli  che  appartengono  al  cadere  di  questa  epo-  ^\'^^ 
ca, siccome  un  Silvestro  Bruno  che  godè  in  città  opinione  suvenra 
di  buon  maestro;  un  secondo  Simone  Papa  o  del  Papa^  SimoDe 
frescante  abile  ;  e  similmente  un  altro  Gio^  Antonio  Ama-    ^|^' 
to,  che  a  differenza  del  primo  dicesì  il  i^iuniore.  Era  '^"^°'o 

..  11        .  .*.  ,1,        ..11..  Amalo. 

Stato  nella  pittura  istruito  prima  dallo  zio,  poi  dal  Lama, 
le  cui  maniere  imitò  successivamente.  Ebbe  fra'^uoi  molto 
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grido:  il  Gesù  Fanciullo ,  da  lui  dipinta  al  Baoco  de'Po-^ 
veri  ^ dall' istorico  si  dà  per  opera  insigne.  A  questi  sì  pos- 
sono aggiugnere  quei  che  vissero  fuor  di  patria  ,  siccome 
L^  "^rio  P^^^^  Ligorio  onorato  da  Pio  IV  in  Roma ,  come  dicem- 
nio^e  morto  poi  in  Ferrara  ingegnere  di  Alfonso  II;e  Gio. 
Bernardi-  Bernardino  Azzolini.o  piuttosto  Mazzoli&i.  nelle  cui  lodi 

no  Axzoh-   ,  -.irk-A'^'/w 

ni.  SI  accordano  il  Soprani  e  u  Ratti.  Arrivo  in  Genova  circa 
il  1 5 10^  e  vi  fece  opere  degne  di  quell'  aurea  età.  Valeva 
in  lavori  di  cera  »  e  ne  formava  teste  d'una  espressione 
che  parean  aver  senso  :  la  stessa  grand'  energia  impresse 
nelle  pitture  a  olio,  e  più  che  altrove  nella  S.  Agata 
martoriata  eh'  è  a  S.  Giuseppe. 
Pittori  Le  città  suddite  ebbono  in  questo  secolo  istesso  le 

Suto.    scuole  loro  o  i  loro  pittori  almeno  ;  altri  che  si  rimasero 

l'Amari-  ^^  patria,  altri  che  ne  vissero  fuori.  Cola  dell' Amatrice, 

c«-  cognito  anche  al  Vasari  che  ne  scrisse  nella  vita  del  Ca- 

labrese, si  domiciliò  in  Ascoli  del  Piceno,  e  godè  nome 
di  raro  artefice  in  architettura  e  in  pittura  per  tutta 
quella  provincia.  Ritiene  alquanto  del  secco  in  parecchie 
tavole  che  forse  furono  delle  prime  ;  poiché  in  altre  ha. 
pienezza  di  disegno  e  quanto  può  piacere  in  un  buon  mo- 
derno. Lodalissimo  nella  Guida  di  Ascoli  è  il  quadro 
dell'oratorio  del  Corpus  Dommi ,  che  rappresenta  il  Si- 
gnore in  atto  di  dispensare  agli  Apostoli  la  Eucaristia. 

Pompeo  Pompeo  dell'Aquila  è  pittor  finito  e  di  dolci  tinte, 

la.**"*  per  relazione  del  P.  Orlandi  che  ne  vide  all'Aquila  molti 

dipinti  e  specialmente  de'  freschi  condotti  da  gran  mae- 

stro;  in  Roma  a  S.  Spirito  in  Sassia  vi  è  un  suo  bel  Deposto. 

Tacque  di  quest'  uomo  il  Baglione  ed  ogni  altro  isterico 

Giuseppe  de'suoi  tempi.  Giuseppe  Valeriani  altro  aquilano  è  ricor- 
dato in  più  libri.  Operò  nella  stessa  età  e  nella  stessa  chie- 
sa di  S.Spirito,ov'esiste  una  Trasfiguraiione  di  sua  mano. 
Vi  si  conosce  il  desiderio  d'imitare  F.  Sebastiano;  ma  è  pe- 
sante nel  disegno  e  fosco  troppo  nel  colorito.  Entrato  poi 
nella  Compagnia  diGesù^  mitigò  quella  prima  maniera.  Il 


£P0Gil8EX:0NDA  ^05 

meglio  che  sé  ne  additi  è  una  Nunziata  in  una  cappella 
d«l  Gesù,  con  altre  istorie  di  N.  D.,  nelle  quali  si  veggon 
drappi  bellissimi  aggiuntivi  da  Scipion  da  Gaeta.  Questi  ^P^^^* 
ancora  spetta  per  nascita  al  Dominio  di  Napoli  :  di  lui 
però  e  del  Cavalier  di  Arpino.  che  insegnarono  in  Roma.  Jl\^^7' 
81  è  detto  fra  maestri  di  quella  scuola. 

Marco  Mazzaroppi  di  S.  Germano  poco  visse;  ma  è    Marco 
gradito  nelle  scelte  quadrerie  per  uno  stile  naturale  e   ^^^^^* 
vivace  quasi  sul  far  de' fiamminghi.  A  Capua  sì  pregiano 
le  tavole  e  le  altre  pitture  di  Gio.  Pietro  Russo,  che,  dopOtro^Ru,^. 
avere  studiato  in  diverse  scuole^  tornò  in  quella  città ^  e 
vi  operò  molto  e  lodevolmente.  Matteo  da  Lecce,  non  so^£]^^ 
dove  erudito,  in  Roma  spiegò  carattere  di  michelan- 
giolesco, o,  come  altri  disse,  di  seguace  del  Salviati.  E 
certo  assai  attese  alla  robusta  membratura  e  alla  indi- 
cazione de'muscoli.  Lavorò  per  lo  più  a  fresco:  se  ne  loda 
un  Profeta  dipinto  alla  compagnia  del  Gonfalone,  di  gran 
rilievo,  che  sembra,  dice  il  Baglione,  che  voglia  balzar 
fuori  del  muro.  Quantunque  fossero  allora  molti  fiorentini 
in  Roma,  egli  parve  l'unico  che  in  faccia  al  Giudizio  di 
Michelangiolopotesse figurare  la  Caduta  de'ribelli  Angioli, 
che  ideò,  ma  non  esegui  il  Bonarruoti.  Parvejbene  ancora 
di  accompagnarla  col  Contrasto  fra  il  prinape  degli  An- 
gioli e  Lucifero  sopra  il  corpo  di  Mosè;  soggetto  tratto 
dalla  lettera  di  S.  Jacopo  e  analogo  all'altro  tema.  Matteo 
con  grande  animo  si  accinse  all'opra:  ma  qual  differenza  ! 
Lavorò  anche  in  Malta,  e,  passato  poi  nella  Spagna  e 
nell'Indie,  mercante<;giò  con  grande  utile  ;  finché  datosi  a 
cavar  tesori,  vi  spese  ogni  sua  ricchezza,  e  in  grave  stento 
si  mori.  Due  calabresi  d'incerta  patria  ci  addita  la  storia. 
Un  Nicoluccio  calabrese  sarà  da  me  ricordato  fra  i  disce-  iCicolao 
poli  di  Lorenzo  Costa,  ma  sol  di  passaggio;  non  sapendo CaUbrcM. 
io  altro  di  questo  quasi  parricida,  che  l'aver  voluto  ucci- 
dere il  suo  maestro.  Pietro  Negrone  pur  calabrese  è  lodato  tie^e. 
dal  Domiuici  fra'diligenti  e  colti  pittori.  Circa  l'isola  della 
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Sicilia  io  iion  dubito  cte^ssai  pittori  vi  fiorissero  da  poter 
Borghése  ridursi  a  quest'epoca^  oltre  Gio.  Borghese  da  fifessioa  al* 
*^*^"^*lievo  pure  del  Costa,  e  il  Laureti  di  cui  fo  memoria  a 
Boma  e  in  Bologna,  ed  alquanti  altri  che  leggendo  mi 
son  passati  sotto  Tocchio,  senz'  arrestarlo  per  opere  di 
considerazione.  Più  ferace  di  notizie  siciliane  mi  è  Tepoca 
nuova  che  già  incomincia. 


EPOCA  TERZA 


Il  QorenziOy  il  Ribera,  il  Caracciolo  primeggiano  in 
Napoli.  Forestieri  ohe  cempeterono  con  loro. 


De 


'opo  la  metìà  del  aecolo  sestodecimo  cominciò  il  Tin- 
toretto  in  Venezia  ad  esser  contato  fra' primi  artefici;  e 
verso  il  cader  dello  stesso  secolo  salirono  pure  in  fama 
i;randissima  il  Caravaggio  in  Roma  ^  i  Caracci  in  Bologna. 
Tutt'e  tre  queste  maniere  si  divulgarono  presto  pel  rima* 
nenie  d'Italia^  e  divvennero  in  Napoli  le  doipinanti, 
adottate  ivi  da  tre  pittori  accreditati;ilG)renzioyilRibera^ 
il  Caracciolo.  Costoro  Tun  dopo  Tallro  si  fecero  nome,  ma 
s\  unirono  poi  tutt'insieme  a  operare  e  a  sostenersi  scam- 
bievolmente. Mentr'essi  fiorivano,  Guido^  Domenicliino^ 
il  Lanfranco,  Artemisia  Gentileschi  furono  in  Napoli;  e 
quivi  o  altrove  formarono  alcuni  allievi  alla  scuola  napoli- 
jtana.  Cosi  il  tempo  che  corse  da  Bellisario  al  Giordano, 
è  lajpiù  lieta  epoca  di  questa  istoria;  avendo  riguardo  al 
numero  de* bravi  artefici  e  alle  opere  di  gusto.  È  però  la 
più  tetra  non  pur  della  scuola  napolitana,  ma  della  pit- 
tura; ove  si  abbia  riguardo  alle  cattive  arti  e  a'misfatti 
che  vi  occorsero.  Volentieri  io  gli  nasconderei  nel  silenzio^ 
se  fossero  alieni  dalla  storia  pittorica;  ma  vi  sono  cosi  con- 
nessi^ che  deono  almeno  accennarsi.  Io  ne  scrìverò  a  de-  * 
bito  tempo,  attenendomi  alle  relazioni  del  Malvasia^  del 
Passeri,  del  Bellon,  e  specialmente  del  Dominici. 

Bellisario  Corenzio^  greco  di  nazione,  dopo  aver  pas- Bellisario 
sati  cinque  anni  nella  scuola  del  Tintoretto^  si  fissò  in  ^^^  ^ 
Napoli  verso  il  iSqo.  Avea  sortita  da  natura  una  fecondità 
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d'idee  ed  una  celerità  di  mano,  che  potè  forse  ugnagliare 
il  maestro  nel  numero  prodigioso  delle  pitture  anche  mac^» 
chinose  :  <}uattro  pittori  solleciti  appena  avrian  potuto 
dipinger  tanto,  quanto  fece  egli  solo.  Non  è  da  compararsi 
col  Tintoretto^  che  quando  volle  tenere  in  freno  il  suo 
entusiasmo  a  pochi  è  secondoin  disegno,  ed  ha  invenzioni, 
mosse,  arie  di  teste,  che  i  veneti  stessi  avendolo  sempre 
dinanzi  agli  occhi  non  han  potuto  mai  pareggiare.  Ne  fu 
tuttavia  buon  imitatore  quando  lavorò  con  impegno; come 
nel  gran  quadro  dipinto  pel  refettorio  de'PP.  Benedettini^ 
ov'espresse  il  fatto  delle  turbe  saziate  miracolosamentedal 
Bedentore;lavoro  condotto  in  4o  giorni.  Ma  il  più  delle  volte 
tenne  una  maniera  in  molte  cose  conforme  allo  stiledelcav. 
d'Arpino(i);in  altre  che  partecipava  della  scuola  veneta: 
non  senza  qualche  carattere  proprio  suo,  specialmente 
nelle  glorie  che  ingombra  di  nuvole  opache,  e,  per  cosi 
dire,  pregne  di  pioggia;  fecondo  d' invenzioni  ^  eh' è  il 
giudizio  dato  di  lui  dal  Cav.  Massimo,  non  però  scelto. 
Ben  poco  dipinse  a  olio,  quantunque  avesse  gran  merito 
forzaeunionedel  colorito.  Laingordigia  del  lucro  lo  porta  va 
alle  grandi  opere  a  fresco;  nelle  quali  era  felice  in  trovar 
partiti,  copioso^  vario,  risoluto,  di  buon  efletto  nel  tutto 
insieme;  anzi  studiato  anche  nelle  parti  e  corretto  quando 
la  vicinanza  di  qualche  bravo  competitore  ve  loastrinse« 
Cosi  avvenne  alla  Certosa  nella  cappella  di  S.  Gennaro. 

(i)  Nel  tomo  HI.  delle  Lett.  Pittoriche  ve  n'i ona  del  p. Seba- 
stiano Resta  dell*  Oratorio,  ove  dice  parergli  probabile,  che  il  Car. 
d'Arpino  lo  imitasse  da  gioifanc\  il  che  doq  si  può  ammettere} 
sapeDdoii  che  il  Cesari  si  formò  in  Roma»  ni  si  sa  che  dimorasse 
in  Napoli  seanon  adulto.  Nel  resto  quel  tanto  o  quanto  somigliarsi 
fra  loro  non  è  solo  di  questi  due,  ma  di  molti  altri  pratici.  Nella 
stessa  lettera  il  Corenzio  è  detto  il  Cav.  Bellisario,  e  si  riferiscono 
di  lui  alcuni  aneddoti,  fra'quali  Tessere  lui  vivuto  120  anni.  La  no* 
tizia  i  una  delle  favole,  a  cui  questo  scrittore  prestò  assenso.  Veggasit 
il  Cav.  Tiraboschi  nella  vita  di  Antonio  Allegri,  ove  son  riferite  at- 
tre  prove  della  sua  credulità. 
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Quivi  mise  in  opera  ogni  sua  industria ,  peroìoGcbè  sco« 
tevak)  la  vicinanza  del  Caracciolo  che  avea  messa  in 
quel  luogo  una  tavola  ,  che  vi  fu  ammirata  gran  tempo 
cofue  una  delle  opere  sue  più  belle ,  e  fu  poi  trasferita 
entro  il  monastero.  In  altre  chiese  veggonsi  storie  sacre 
da  lui  dipinte  in  picciole  proporzioni ,  che  il  Dominici 
assai  commenda  ;  aggiugnendo  che  aiutò  Mr.  Desiderio Mr.  DcsU 
celebre  pittore  di  prospettive  >  accompagnandole  con 
figurine  colorite  e  accordate  mirabilmente. 

Di  Giuseppe  Ribera  è  stata  controversa  la  vera  patria.  Giuseppe 
Il  Palomino^  preceduto  dal  Sandrart  e  dall' Orlandi^  lo 
volle  nato  nella  Spagna  ;  in  prova  di  che  addusse  un 
quadro  di  S.  Matteo  con  questa  soscrizione:  fusepe  de 
Ribera  espanol  de  la  ciutad  de  Xatiua^  reyno  deValen'- 
eia,  accademico  romano  anno  i63o.  I  napolitani  assicu- 
rano^  ch'egli  nacque  nelle  vicinanze  di  Lecce, ma  di  pa« 
dre  spagnuolo;  e  che  per  commendarsi  al  governo  ch'era 
spagnuolo,  sempre  vantò  tale  origine  e  la  espresse  nelle 
soscrizioni,  detto  perciò  lo  Spagnoletto.  G>si  il  de  Domi* 
Bici 9  il  Signorelli,  il  Galanti.  A  questi  di  la  lite  è  decisa; 
costando  dalla  fede  del  suo  battesimo  estratta  in  Sativa 
(ora  san  Filippo)  che  nacque  ivi;  di  che  veggasi  Vjinto^ 
logia  di  Roma  del  1795.  Leggesi  eh'  egli  apprese  anche 
neììsk  Spagna  i  principii  della  pittura  da  Francesco  Ribal*^^?j||^^j*^^^<* 
ta  Valentino,  creduto  scolar  di  Annibale  Caracci.  Ma  la 
storia  di  Napoli,  divenutami  ora  sospetta  nelle  notizie  di 
questo  artefice,  afferma  anzi  ch'egli  ancor  giovanetto  o 
piuttosto  fanciullo  studiò  in  Napoli  '  sotto  Michelangiolo 
da  Caravaggio,  quando  questi  esule  da  Roma  per  omicidio 
vi  si  trasferì  intorno  al  i6o6;e  vi  operò  molto  per  privati 
e  per  chiese  (1).  Checché  sia  della  prima  sua  istituzione 


(1)  Ebbe  il  Caravaggio  on  altro  cousiderabile  allievo  io  Mario 
Minnili  siracusano^  che  però  gran  parte  della  vita  passò  io  Messi- 
na. Avendo  lavorato  per  qualche  tempo  in  Roma  col  Caravaggio  » 
ne  avea  prtco  il  gusto;  in  {;uisa  però,  che  non  uguagliandolo  nel 
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e  della  sua  prima  età,  par  certo  che  il  pit!^  gradito 
esemplare y  in  cui  mise  gli  occhi  da  giovane^  fosse  il  Ca* 
ravaggio.  Dopo  ciò  il  Ribcra  ,  veduto  in  Roma  Raffaello 
ed  Annibale^  e  il  Correggio  in  Modena  e  in  Parma^si  mise 
sul  loro  esempio  per  una  via  più  amena  e  più  gaia  ,  ia 
cui  dipinse  per  poco  tempo  e  con  poca  fortuna  ;  giacché 
in  Napoli  v'eran  altri  che  battevano  lo  stesso  sentiero, 
assai  difficili  ad  avanzarsi.  Tornò  dunque  al  gusto  cara* 
vaggesco,  che  per  la  sua  verità,  forza,  effetto  di  luce  e 
d'  ombra  arresta  la  moltitudine  più  che  lo  stile  ameno  ; 
e  poco  andò  eh  egli  fu  creato  pittor  di  corte  ;  e  in  seguito 
ne  divenne  anche  T  arbitro. 

Gli  studi  fatti  lo  aiutarono  a  inventare  ,  a  scerre,  a 
disegnare  meglio  che  il  Caravaggio;  a  cui  emulazione  fec« 
a'certosiui  quel  gran  Deposto  di  croce,  che  solo,  diceva 
il  Giordano,  potria  formare  un  pittor  valente  e  gareg* 
giare  comprimi  lumi  dell'  arte.  Bello  oltre  l'usato  e  quasi 
tizianesco  è  il  Martirio  di  S.  Geimaro  dipinto  alla  Real 
cappella ,  e  il  S.  Girolamo  alla  Trinità.  Questo  Santo  era 
de'  soggetti  che  più  gradiva.  Delle  sue  figure  o  mezze  fi^ 
gure  dipinte  dallo  Spagnoletto  vedesi  un  numero  grande 
per  le  quadrerie  :  nella  Panfiliana  di  Roma  se  ne  trovano 
circa  a  cinque,  tutte  diverse.  Né  rari  sono  altri  suoi  qua- 
dri di  simil  carattere,  Anacoreti,  Profeti,  Apostoli  ,  ove 
fa  campeggiare  quel  risentimento  di  ossa  e  di  muscoli , 
e  quella  gravità  di  sembianti ,  che  per  lo  più  imitò  dal 
vero.  Dello  stesso  gusto  sono  comunemente  i  suoi  quadri 
profani,  ove  ritraea  volentieri  vecchi  e  filosofi  ;  siccome 
quel  Democrito  e  queir  Eraclito  si  caravaggeschi,  che  il 

forte,  avea  pia  dolcezza  e  facilita  di  contoroi.  Rimangono  di  lai 
opere  per  tutta  Sicilia,  avendo  egli  dipinto  molto,  e  tenuti  beo  im 
giovani  i  cui  lavori  emendati  o  ritocchi  vendeva  per  suoi.  Di  qua  è 
cbe  i  suoi  dipinti  non  tutti  corrispondono  alla  sua  fama.  Messina  ne 
lia  parecchi  in  pubblico,  siccome  sono  a*  Cappuccini  il  Defunto 
di  Xaim,  alle  Verginelle  la  B.  Vergine  tutelare. 
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sigy,  march.  Girolamo  Durazzo  tiene  in  una  delle  8ue.staii* 
ze.  Dovendo  scerre  terni  d' istorie^  i  pia  orridi  erano  per 
lui  i  piò  giocondi  >  caruificiue^  supplicìi,  atrocità  di  tor- 
menti  ;  fra 'quali  è  celebre  Ttse^ione  .su  la  ruota  in  Madrid 
nel  palazzo  di  Buon  Ritiro»  Moltissime  sono  le  opere  del 
Bibera^  nella  Italia  specialmente  e  nella  Spagna.  I  suoi 
allievi  fiorirono  per  lo  più  nella  pittura  inferiore;  onde 
verso  il  fine  di  quest'  epoca  saran  descritti.  Con  essi  no- 
mineremo  eziandio  que' pochi ,  i  quali  lo  emularono  egre- 
piamente  in  figure  e  mezze  figure.  Mei  qual  proposito  non 
lasceremo  di  protestare  al  lettore,  che  fra  i  tanti  Spagno* 
letti  custoditi  nelle  Gallerie  dee  non  sospettarsi,  ma  cre-^ 
dersi  che  in  gran  parte  mentiscano  il  nome  e  deggiaa 
dirsi  opere  della  scuola. 

Giambatista  Caracciolo,  seguace  prima  di  Francesco GtAUfbait» 
Imparato,  appresso  del  Caravaggio,  giunse  alla  età  virile '^'^^J^'^ 
senz'aver  fatte  opere  da  produrgli  un  gran  nome.  Mosso 
poi  dalla  fama  di  Annibale  e  dalla  maraviglia  che  una 
pittura  di  lui  gli  aveva  destata  ,  passò  in  Roma,  ove  con 
un  pertinace  studio  su  la  Galleria  Farnesiana^  che  copiò 
esattamente,  si  formò  vero  disegnatore  e  divenne  buon 
caraccesco  (i).  Di  quest'abilità  fece  uso  nel  ritorno  suo  a 
Napoli  per  conciliarsi  il  credito,  e  in  certe  occasioni  di 
competenza  per  mantenerselo;  come  nella  Madonna  a  S* 
Anna  de'lombardi,  in  un  S.  Carlo  alla  chiesa  di  S.  Agnel-» 
lo,  e  nel  Cristo  sotto  la  croce  agK Incurabili;  pitture  che 
grintendenti  han  lodate  per  felicissime  imitazioni  di  An- 
nibale. Nel  resto  il  più  delle  volte  fa  riconoscere  negli 
scuri  e  ne' lumi  carichi  e  forti  la  scuola  caravaggesca.  Fu 
studiato  pittore  e  non  frettoloso.  Vi  ha  però  delle  opere 
sue  cosi  deboli,  che  il  Dominici  le  crede  dipinte  per  far 

(i)  Fra*  discepoli  di  Annibale  trovo  nominato  Carlo  Sellitto» 
a  cui  il  Guarienti  diede  luogo  anche  nelF  Abbecedario, e  lo  trovo 
in  oltre  rammentato  con  lode  in  quaicke  notizia  MS.  de'  buoni 
artefici  della  scuola. 


^7^  seUCti    VAPOLtTiBl 

dìspetloa  ehi  non  volea  pagargliele  a  Cjàvo  poetato  jo  fatie 

d'^Atei^'*. lavorare  a  Mercurie  d'Aversa,  «uo  allievo,  e  non  de'mi- 
gliori. 

paiori  ilf  ^  *^  pittori  ehe  segui tamente  ho  descritti ,  furono  i 
Napoli,  tre  capi  delle  continue  persecuzioni  che  per  più  anni  so- 
stennero non  pochi  artefici  forestieri  capitati  o  invitati  in 
Napoli.  Bellisario  si  avea  formato  un  regno ^  anzi  una  ti- 
rannide sopra  i  pittori  napolitani ,  parte  col  credito,  parte 
con  la  finzione,  parte  con  la  violenza.  Le  commissioni  lu- 
crose della  pittura  dovean  tutte  cadere  in  lui  ;  alle  altre 
proponeva  questo  o  quello  degli  artefici  suoi  dependenti, 
eh'  eran  molti  e  per  lo  più  ordinari.  Il  cav.  Massimo ,  il 
Santafede  e  gli  altri  di  più  abilità  se  non  dipendevanoda 
lui ,  non  ci  prendevano  briga;  temendolo  come  uomo  ven- 
dicativo, frodolento , capace  di  ogni  misfatto; fino  ad  ap- 
prestare veleno  per  invidia  a  Luigi  Roderigo^  il  più  abile 
e  il  più  morigerato  de^  suoi  allievi^ 

Per  tenersi  nel  suo  primato  conveniva  à  Bellisarìo 
eseludere  gli   esteri  pittori    non   tanto  a  olio,  quanto 

Annibai  frescanti.  Vi  capitò  Annibale  nel  1609, e  fu  per  dipingere 
la  chiesa  dello  Spirito  Santo  e  quella  del  Gesù  Nnovo^ 
per  cui  quasi  a  saggio  del  suo  stile  lavorò  un  piccìol 
quadro.  11  Greco  e  i  suoi  chiamati  a  giudicare  dì  quella 
egregia  pittura  ,  di  concerto  dissero  ch'era  fredda  e  che 
r  autore  non  poteva  aver  genio  per  grandi  opere  :  cod 
quel  divino  artefice  tornò  in  Roma  nel  più  fervido  sol- 
lione>  e  indi  a  poco  mori^  Ma  V  opera  a'  forestieri  più 
contrastata  fu  la  R.  cappella  di  S.  Gennaro >  che  i  depa- 

Cav4Ì'Ar4ati  avean  fermato  di  allogare  al  cav.d'Arpino  fin  da  che 
P'"^'  dipingeva  il  coro  di  quella  Certosa.  Bellisario  collegatosi 
con  lo  Spagnoletto  (  uomo  anch'egli  fiero  e  soverchiatore) 
e  col  Caracciolo,  che  aspiravano  a  quella  commissione, 
gli  fece  tal  guerra  ,  che  TArpinate  prima  di  terminare 
il  suo  coro,  fuggi  a  Monte  Cassino,  e  di  là  ritornò  a  Roma. 
Reuf^  L'opera  fu  data  a  Guido; ma  dopo  non  molto  tempo  due 
incogniti  gH  bastonarono  il  servo,  e  per  lui  gli  mandaron 
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dicendo^  che  o  si  disponesse  a  morire^  o  partisse  subito^ 
come  fece.  Il  Ges^i  scolar  di  Guido  non  si  atterrì  a  queste  n  Gessi, 
esempio:  chiesta  e  avuta  la  grande  commissione,  si  ceco 
in  Napoli  con  due  aiuti^  Gio.  Batista  Ruggieri  e  Lorenzo  sta  Rug/ 
Menini.  Costoro  furono  a  tradimento  fatti  entrare  in  una  ifò^nm 
galea  come  per  veder  la,  e,  salpato  a  un  tratto,  furono  ^«oìoì^ 
trasportati  altrove  con  grave  rammaricodelmaestroy  che, 
per  quanto  ne  ricercasse  ancl>e  a  Roma^  non  ne  potè  in 
Napoli  aver  novella. 

Partito  perciò  anco  il  Gessi,  mancata  a^deputati  la 
speranza  di  riuscire  nel  loro  impegno,  avean  cominciato 
a  cedere  alla  cabala  del  monopolio;  dando  al  Corenzio 
e  al  Caracciolo  il  lavoro  a  fresco;  e  delle  tavole  lasciando 
in  buona  speranza  lo  Spagiiolelto:  quando  alFimprov viso 
pentiti  di  quella  risolnsione  &n  guastare aMue  frescanti 
il  lavoro  fatto,  e  tutta  quanta  la  pittura  della  cappella 
allogano  a  Domenichino.  Non  dee  tacersi  per  onore  di  iXimenU 
que'virtuosi  e  splendidi  Cavalieri,  ch'essi  per  ogni  intera  <^^^^*^ 
figura  pattuirono  di  pagargK  loo  ducati,  peD  ogni  mezza 
figura  5o  ducati,  e  aS  per  ogni  testa.  Provvidera  ancora 
alla  quiete  dell'artefice,  ottenendo  che  il  Viceré  minac- 
ciassse  gravemente  que'  faziosi  :  ma  ciò  fu  niente.  Poco  era 
spacciarlo  per  un  pittore  freddo  ed  insipido,  e  screditarlo 
presso  coloro  che  ve^gonacon  le  orecchie  e*  sogliono  in 
ogni  luogo  esser  molti.  Lo  ìoquieiaron  con  calunnie,  con 
cieche  lettere,  con  atterrargli  il  dipinto,  con  mescolargli 
cenere  nella  ealce,  perchè  Tarricciato  si  aprisse  e  cadesse; 
e  con  malizia  sottilissima  gli  feceso  commettere  dal  Yiceri 
alcuni  quadri  per  la  sua  corte  di  Madrid.  Questi  quadri, 
poco  più  che  abbozzati,  gli  eran  tolti  dallostudioe  portati 
io  corte,  ove  lo  Spagnoleito  gli  ordinava  diritoccargliin 
questo  o  in  quel  luogo;  e,  senza  dargli  agio  di  terminarli, 
spedi  vagli  al  lor  destino.  La  soverchieria  dell' emolo,  le 
doglianze  de' deputati  che  vedevansi  sempre  ritardar 
l'opra,  il  sospetto  di  quaUhe  sinistro  indussero  al  fine 
Domenichino  a  partire  cektamenle  versaRoma,  sperando 
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che  di  colà  ottlinerebbe  meglio  le  sue  cose  ..Sopì  ti  i  romorì 
dì  quella  fuga«  e  provvedutoconnuovemisure  alla  propria 
quiete»  tornd  al  lavoro  della  cappella;  ove  dipinse  le  storie 
air  intorno  e  le  basi  della  cupola»  e  molto  innanzi  con- 
dusse anco  le  sue  tavole. 

Prima  di  terminarle  fu  sorpresoda  morte  affretta  ta|[li 
o  dal  veleno^  o  almeno  da'disgusti  che  soffriva  gravis- 
simi e  da' parenti  e  dagli  emuli;  la  piena  de' quali  eri 
l^i^l^^n^ingrossata  per  la  venuta  di  Lanfranco  suo  antico  av- 
versaria Egli  sottentrò  allo  Zampieri  nella  pittura  del 
catino  della  cappella;  in  una  delle  tavole  a  olio  lo  Spa- 
gnoletta; io  un'altra  il  Cav.  Stanzioni;  e  ciascuna  punto 
da  riputaaione^se  non  avanzò,  emulò  almeno Domenicbino 
Il  Caraccioloera  morto.  Bellisario»  perchè  invecchialo^  non 
vi  ebbe  parte:  né  molto  andò^che  salito  in  un  ponte  per 
ritoccare  certi  suoi  freschi ,  ne  cadde  rovinosamente  e 
morì.  Né  fine  desiderevole^bbe  lo  Spagnoletto;  che  per 
essergli  stata  disonorata  una  figlia»  e  pel  rimorsodelle  in- 
degne persecuzioni  divenuto  odioMit  a  se  stesso  e  schivo 
della  pubblica  luce^  si  mise  in  mare»  né  si  sa  dove  fug- 
gisse e  finisse  la  vita,  se  dee  credersi  alla  storia  scritta 
in  Napoli.  La  spagnuola  del  Palominalo  la  morto  in  Napoli 
stessa  nel  i656  di  anni  67;  non  però  lo  fa  scevero  delle 
afflizioni  già  riferite.  Cosi  tre  uomini  ambiziosi,  che  or  con 
hi  violenza^  or  con  la  frode  avean  elusa  la  generosità  e 
il  gusto  ditaoti  nobili»  ea  tanti  professori  avean  intrecciato 
il  nodo  di  una  luttuosa  e  moltiplice  tragedia»  nell'estremo 
attodiessa^noncolserodì  tante  loro malvagilàdolce  frutto. 
E  l'equa  posterità  che  a  tutti  essi  vede  proferire Dumeni 
chino,  dee  trarne  questo  documento»  che  chi  fonda  la  sua 
riputazione  e  la  sua  fortuna  su  la  depressione  dell'altrui 
merito»  fabbrica  su  l'arena. 
v»r;  uriiì  Cresciuti  alla  scuola  di  Napoli  i  buoni  esemplari,  il 
inN^^ioii  nmnero  degli  artefici  di  gusta  si  moltiplicò  o  per  gl'in- 
segnamenti de'già  ricordali  maestri»  o  per  le  opere  loro; 
avendo  molto  di  vero  quella  osservazione  del  Passeri:  che 
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-a  chi  ha  di  sposi  zioìii  suj^cienti  per  imparare  pianto  ser- 
vano  gV  iìisegnamenti  dette  opere  morte ,  quanto  quelU 
della  ifoce  i^is^a.  Fa  grande  onore  agF  ingegni  napolitani^ 
che  in  tanta  varietà  di  stili   novelli   seppero   scerre  is^aoUdi 
migliori.  U  Cesari  non  vi  ebbe  seguito;se  si  eccettui  Lui-  Maii|<*ri* 
gi  fioderìgo  (  i  ),  che  dalla  scuola  di  Bellisario  passando  alla    Lnigi 
£ua  non  lasciò  di  essere  manierista^  ma  acquistò  certa  ^^'^'^^ 
grazia  e  sceltezza  che  non  avea.  ^e  imbevve  ancora  uù 
Gianbernardino  figliuolo  di  un  suo  fratello;  il  quale,  pen-  GinnUr. 
che  appressa  vasi  allo  stile  del  Cesari^  fu  scelto  da 'Certosini  a^erigo. 
a  terminare  il  lavoro  che  questi  avea  lasciato  imperfetto. 

Adunque  su  le  orme  de'caracceachi  si  misero  presso* Scuoia  cki 
che  tutti;  e  meglio  di  ogni  altro  battè  tal  vìa  il  cav.  Mas-  m$Mno 
«imo  Stanzioni»  tenuto  da  alcuni  il  più  sicuro  esemplare^'*"*'®"*' 
della  scuola  napolitana^di  cui  compilò  assai  notiaie^come 
dicemmo.  Scolar  del  Caracciolo,  col  cui  gusto  ha  delPana^ 
logia,  si  giovò  anche  del  Lanfranco  che  in  certi  MSS. 
chiama  suo  maestro;  e  del  Corenzio  stesso  che  in  pratica 
di  frescante  cedeva  a  pochi.  Ne'  ritratti  seguì  1*  indirizza 
del  Santafede ,  e  riusci  eccellente  tizianesca  Ito  poi  a 
Boma ,  e  vedute  le  opere  di  Annibale,  e  ,  come  dicono 
alcuni ,  conosciuto  Guido,  emulò  il  disegno  del  primo  e 
il  tingere  del  secondo  ;  fino  a  meritare  il  soprannome  di 
Guido  Reni  di  Napoli ,  come  si  ha  dal  sig.  Galanti.  Il 

(i)  Diversamente  di  lui  si  scrive  nelle  Memorie  de*  Pittori 
JItcssiticsifOve  notasi  che  il  vero  suo  casato  éRodriguez.  Si  dice  che 
studiò  in  Roma, e  quindi  passò  ad  operare  in  Napoli  ^  nelle  cui  Cui" 
de  i  nominato  più  volte.  Si  aggiogne ,  che  nel  gusto  romaao  era  da 
Alonso  suo  fratello  cliiamato  schiaro  dell*  amticof  e  che  al  fratello 
educato  in  Venezia  egli  rcndea  la  pariglia  proverbiandolo  come  schia^^ 
vo  della  natura*  Nel  resto  Alonso,  che  la  sna  vita  fece  ia  Sicilia, 
superò  in  credito  il  fratello;  ed  è  suo  raro  pregio  aver  dipinto  molto 
e  bene.  Egregiamente  sopra  tutto  figurò  U  Probatica  in  S.  Cosmo 
de*Medìci,  e  due  Fondatori  di  Messina  nel  palazzo  senatorio:  opera 
pagata  a  lui  mille  scudi.  Decadde,  e  cominciò  a  scarseggiar  di  com- 
missioni «air  arrivo  del  Barbalunga.  Né  perciò  questi  gli  negò  la  sna 
stima  )  che  anzi  fa  solito  nominarlo  il  Caracci  della  Sicilia. 
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talento  ch'ebbe  grandissimo,  in  non  molto  tempo  lo 
mise  in  grado  di  competere  co'  migliori.  Dipinse  nella 
Certosa  un  Gesù  morto  fra  le  Marie  .  in  competenza  del 
Ribera.  Questo  quadro  essendosi  alquanto  annerito^  per- 
suase il  Ribera  a  que'^PP.^  che  lo  facessero  lavare;  e  con 
acqua  corrasiva  lo  alterò  in  guisa  ^  che  lo  Stanzioni  più 
non  ci  volle  metter  pennèllo  ;  dicendo  che  una  si  nera 
frode  dovea  restare  scoperta  al  pubblico.  Ma  io  quelU 
chiesa,  eh' è  un  vero  museo,  ove  ogni  artefice  per  non  ce- 
dere a'  vicini  sembra  levarsi  sojpra  se  medesimo  ^  lasciò 
Massimo  akre  opere  egr^ie;  e  specialmente  una  stupenda 
tavola  di  S.  Brunone  che  dà  la  regola  a'  suoi  Monaci. 
Nelle  quadrerie  non  è  raro  in  patria ,  e  fuor  di  essa  è  pre* 
giatissimo.  Le  volte  del  Gesù  Nuovo  e  di  S.  Paolo  gli  fan 
tenere  un  posto  distinto  anche  tra'frescanti.  Fu  studiatisi 
simoevago  del  perfetto  finché  visse  celibe:  contratta 
matrimonio  con  una  gentildonna,  volendo  far  molte  opere 
per  mantenerla  in  gran  lusso,  ne  fece  delle  difettuose.  Si 
direbbe  che  il  Cocchi  nel  Ragionamento  del  Matrimo- 
nio avesse  ragione  di  sconsigliarlo  a'  professori  eccellenti 
delle  tre  arti  del  disegno  (  pag.  ^o  ). 
Scolari  ^  scuola  di  Ma^simo  fu  fecondissima  di  celebri  al* 

dello    ijevi  ;  effetto  del  metodo  e  della  riputazione  ancora  di 
tant'uomo;  verificandosi  il  detto  di  quell'antico,  ch'è  ve- 
nuto in  proverbia:  prima s  discendi   arder  fiobilitas  est 
^'**?   magi  stri.  Muzio  Bossi ,  passato  dalla  sua  scuola  a  quella 
di  Guido,  fu  degno  in  età  di  18  anni  di  dipingere  alla 
Certosa  di  Bologna  a  fronte  di  consumati  pittori ,  e  resse 
al  pareggio;  ma  questo  sì  raro  germe  fu  dalla  morte  reciso 
presto ,  e  la  patria  stessa  nulla  ne  vede  in  pubblico:  giac- 
ché la  tribuna  di  S.  Pietro  in  Maiella,  che  ivi  colori  poco 
innanzi  di  morire,  fu  rimodernata,  e  cosi  perirono  le  fa- 
tiche  del  Rossi.  Ciò  fa  che  quelle  della  Certosa  predetta, 
che  il  Crespi  enumera,  sien  tenute  in  gran  pregio. Un'al- 
,    tra  grande  indole  di  quella  scuola  fu  similmente  mietuta 
it  Belili  in  erba;  Antonio  de  Bdlis^  autore  di  vari  quadri  della 
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Vita  di  S.  Carlo  nella  sua  chiesa^  ri maai  però  imperfetti 
per  la  morte  deir  artefice  :  la  <ua  maniera  ha  del  guercìt 
nesco;  ma  non  dimentica  l'esemplare  di  tutti  gli  scolari 
di  Massimo^  Guido  Beni. 

Francesco  di  Rosa  detto  Pacicco  non  conobbe  Guido;  Francesco 
ma  diretto  da  Massimo  si  esercitò  lungamente  in  copiarlo.  ^^  ^^"^ 
È  de'  pochi  artefici  descritti  da  Paolo  de'  Matteis  in  un 
suo  MS.,  ove  non  dà  luogo  a' mediocri.  Chiama  lo  stile 
del  Rosa  pressoché  inimitabile  non  solo  pel  disegno  cor-  1 

retto  9  ma  per  la  rara  bellezza  dell-  estremità ,  e  speciaU 
mente  per  la  nobiltà  e  grazia  de' sembianti.  £bbe  in  tre 
sue  nipoti  esemplari  ottimi  di  bella ,  e  nella  sua  mente 
idee  sublimi  per  elevargli  al  di  sopra  dell' umana  imper- 
fezione. 11  suo  colorito  maneggiato  con  isquisita  dolcezza^ 
fu  nondimeno  di  un  impasto  denao,  forte,  mantenutosi 
fresco  e  vivo  nelle  sue  pitture.  Di  queste  non  iscarseggiano 
le  nobili  case^ essendo  egli  vivuto  molto.  Fece  anche  belr 
lissime  tavole  ad  alcune  chiese;allaSanità  il  S.Tommaso 
d'Aquino,  a  S.  Pietro  d'Aram  il  Battesimo  di  S.  Candida, 
ed  alquante  altre. 

Una  nipote  di  questo,  ch'ebbe  nome  Aniella  di  Rosa^  AnieiUdl 
si  potria  dir  la  Sirani  della  scuola  napolitana  in  talento,  ^^' 
in  beltà,  in  qualità  di  morte;  affrettata  col  veleno  alla 
bolognese  dalla  malignità  degli  esteri  ;  a  questa  col  ferro 
dalla  cieca  gelosia  del  marito.  Era  costui  Agostino  Beltrar  q^ii„b^ 
no  condiscepolo  di  lei  nella  scuola  di  Massimo;  ove  riuscì 
]>uon  frescante  e  coloritore  a  olio  di  merito  non  comunale, 
siccome  mostrano  molti  suoi  quadri  da  stanza,  e  qualche 
tavola  d'altare.  La  snadonaa  gli  era  siccome  conforme  nello 
stil  massimesco,  cosi  compagna  neJavori;efimbedue  insie* 
me  abbozzavano  talora  le  opere  che  il  maestro  di  poi  rifini» 
va  in  guisa  che  si  vendevano  per  sue.  Ella  ne  fece  anche  a 
suo  nome;  e  se  ne  loda  singolarmente  la  Nascita  e  la  Morte 
di  N.  Signora  alla  Pietà;  non  senza  però  qualche  sospetto^ 
che  Massimo  vi  avesse  gran  parte,  come  l'ebbe  Guido  in 
varie  opere  della  G^i^tileaclu,  Ccmjnoque  aideggia  «r^e* 


^7^  SCUOLA    Bli^OLlTAlVA 

re,i  suoi  disegni  originali  la  dichiarano  molto  intelligente 
dellarteje  t  pittori  e  gì' istorici  compatrìotti  non  lasciano 
di  esaltarla  per  insigne  pittrice;  e  come  tale  Paolo 
de'Matteis  non  Tha  pretermessa  nd  suo  elenco. 

Tre  giovani  d' Orta  divennero  similmente  valenti 

Paoi  Do-  in  queir  accademia  ;  Paol  Domenico  Finoglia  ^  Giacinto 

FToocUa  ^^'  Popoli^  e  Giuseppe  Ma  rullo.  Del  prima  rinrase  alla 

gùcìdIo  Certosa  di  Napoli  la  volta  della  cappella  di  S«Geniiaro>e 

Giuscupe  vari  quadri  nel  Capitolo;  pittor  vago,  espressivo^  tecondoy 

Marotio    cQ|*fe(^tQ^  accordato  quanto  altri,  e  felice  nel  tutto  insiema 

Il  secondo  dipinse  in  più  chiese,  ed  è  ammirato  dal  suo 

istorico  nella  parte  della  composizione  più  che  nelle  figure. 

Il  tjenBo  si  appressò  alla  maniera  del  maestro  per  modov 

die  i  pittori  ascrivevano  talora  a  Massimo  le  sue  opere:  e 

certo  ne  fece  delle  bellissime  a  S.  Severino  e  altrove.  Si 

diede  poi  a  colorir  risentito,  particc^rmente  ne'contorni 

che  perciò  divennero  crudi  e  taglienti  ;  e  perde  a  poco  a 

poco  la  stima  pubblica.  L'esempio  è  notabile  perchè 

ognuno  bilanci  le  sue  forze,  e,  se  n<m  ha  genio  originale, 

non  aspiri  mai  ad  affettarlo. 

Altro  suo  allievo  di  molto  nome  fu  Andrea  Maliuco- 
Maiinco-  Jiico napolitano.  Di  lui  non  esistealcun  fresco;  ma  sì  molti  la- 
^^^*'  vori  a  olio, specialmente  nella  chiesa  de'Miracoli  che  egli 
fornìdi  pitture  pressoché  sola  Gli  Evangelisti  e  i  Dottori, 
onde  ornò  i  pilastri,  sono  le  più  belle  pittare,  dice  il  suo  en- 
comiaste, di  questo  autore;  poiché  le  positure  son  nobili, 
i  concetti  peregrini;  tutto  è  dipinto  con  amore  .e  da  va- 
lentuomo,e  con  una  freschezza  di  colori  maravigliosa.  Altre 
belle  opere  se  ne  veggono;  ma  non  poche  anche  deboli  e 
mancanti  di  spirito  :  onde  un  dilettante  ebbe  a  dire,  esser 
elle  conformi  al  nome  deirautore. 

Niuno  però  de'precedenti  comparve  cosi  da  nartura 

BeruArdo  fatto  a  dipingere  come  Bernardo  Cavallino,  di   cui  f>ar 

Caraiiioo  ^i^g  ingelosisse  da  principio  Massimo  istesso*  Veduto  poi^ 

che  il  suo  talento  era  più  per  le  picciole  figure,  che  per 

le  grandi,  fu  istradato  in  questo  esercizio,  e  divenne  ce- 
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lebre  nella  sua  iscuola;  fuor  della  quale  uoa  è  noto  come 
meriterebbe.  Nelle  quadrerie  de'Signori  napolitani  veg^ 
gonsi  in  tele  e  in  rame  le  sue  istorie  or  sacre  or  profane 
di  una  giudiziosissima  composizione^  e  con  figurine  alla 
pousstnesca  piene  di  spirito  e  di  espressione,  e  accompa- 
gnate da  una  grazia  nativa,  semplice,  propria  sua.  Mei 
colorito,  oltre  il  maestro  e|li  Gentileschi,  ambedue  addetti 
a  Guido,  imitò  il  Rubens.  Nulla  gli  mancò  per  divenire  sin 
golare  nel  suo  genere;  essendo  sta  todisposto  a  soffrire  la  po« 
vertà  piuttosto  che  ad  affrettare  i  lavori;solitoa  ritoccargli 
più  e  più  volte  prima  di  appagarsene.  Gli  mancò  solamente 
la  vita  che  incautamente  si  accorciò  co'disordini  (i). 

Contemporaneo  del  Massimi  e  competitore,  ma  nel 
tempo  stesso  grande  stimatore  ed  amico  fu  Andrea  Vac*»  yl^^ 
caro,  uomo  £itto  per  la  imitazione.  Segui  da  principio  il 
Caravaggio,  e  su  quello  stile  veggonsi  tuttavia  in  Napoli 
alcune  tavole  e  quadri  da  stanza  che  anco  a'periti  hanno 
imposto,  che  gli  ban  compri  per  originali  di  Michelangiolo. 
Dopo  alcun  tempo  il  Cav.  Massimo  lo  invogliò  della  ma- 
niera di  Guido;  ove  riusci  plausibilmente,  quantunque 
non  uguagliasse  T  amico.  In  questo  stile  son  condotte  le 
opere  sue  più  lodate  alla  Certosa,  a' Teatini,  al  Rosario; 
senza  dir  di  ciò  che  ne  serbano  le  quadrerie,  ove  non  è 
raro.  Morto  Massimo,  tenne  il  primato  fra' nazionali.  11 
solo  Giordano  gliel  contrastò  nella  età  sua  giovanile, 
quando  tornato  da  Roma  avea  recato  dalla  scuola  del 
Cortona  novello  stile  ;  e  ambedue  concorsero  al  quadro 
maggiore  di  S.  Maria  del  Pianto.  La  chiesa  era  stata  eretta 

(i)  Trovo  in  Messina  Gio.  Fulco, che  coi  principi!  delParte  gu- 
stati iu  patria  si  formò  lotto  il  Cav.  Massimo  disegnàtor  sodo,  figa- 
rista  vivace  e  grazioso  qoaoto  akri  in  dipinger  pattini;  sennonché 
la  carnosità  delle  sagome,  e  qualche  po'di  ammanieramenlo  ne 
scema  il  pregio.  La  patria  n'ebbe  più  opere  che  il  trcmuoto  le 
tolse:  esenli  ne  restarono  alquante,  specialmeale  alia  Nunziata  dei 
Teatini,  ove  nella  Cappella  del  Crocifisso  vivono  i  suoi  aflVes^lù  ^ 
il  suo  quadro  a  olio  della  JNatività  di  M«  Signora. 


:i8o  SCUOLA   VAVOhìTiMA 

recentemenle  in  ossequia  alla  Vergine  che  avea  liberata 
la  città  dalla  pestilenza;  e  questo  era  il  tema  del  quadre. 
Unno  e  l'altro  ne  fece  il  bonetto;  ed  eletto  per  giudice 
Pietra.da  Cortona^  questi  pronunziò  contro  il  proprio 
scolare  a  favor  del  Vaccaro^  dicendo  che  questi  prevaleva 
come  in  età,  cosi  in  disegno  e  in  imitazione  del  vero.^  In 
pittura  a  fresco  non  fece  studio  da  giovane  ;  ci  si  provò 
già  vecchio^  per  non  cedere  il  luogo  al  Giordana:  ma 
con  molto  scapito  deironor  suo  verificò  queUa  sentenza^ 
c^e  ad  omnem  discipUnam  iardior  est  seneoius. 
AiiieTo  Fi*^  gli  A  Uievi  lo  imitò  bene  Giacomo,  Farellì^  che  c<hi 

***^**^"  forze  più   vegete  e  con  T  aiuto  del  maestro  fece  pure 
Giacomo  qualche  contrasto,  al  Giordano.  La  chiesa  di  $•  Brigida 
'^^^**"  ha  del  Farcii l  un  bel  quadro  della  Titolare;  e  l'autore, 
come  uomo  di  molto  merito,  non 'fu  pretermesso  dal  de 
Matteis«  Decadde  però  dalla  stima  pubblica  da  che  volle 
in  età  avanzata  mutar  maniera,  dipìngenda alla  sagrestia 
del  Tesoro.  Ivi  si  lusingò  di  poter  comparire  seguace  di 
Domenicbino;  ma  non  vi  riusci,  né  da  indi  innanzi  fece 
mai  opera  di  gusto. 
SfRuaci  ^®  tuttavia  Domenichino  lasciò  d'aver  fra'pittori  di 

del  Dome- J^apoli  o  dello  Stato  degrimitatori  di   vaglia   (i);  e  del 
Il  CozM.  Cozza  calabrese  vivuto  in  Roma  scrissi  in  qiiella  scuola; 
^Sn.elo  stesso  feci  di  Antonio  Ricci,. detto  il  Barbalunga> 
^a.     niessinese  molto  cognito  in  Roma.  Qui  è  da  aggiugnere, 
che  questi  tornato  in  Messina  sua  patria  la  decorò  con  le 
sue  opere;  siccome  furono  a  S.  Gregorio  il  Santo  che 
scrive,  a  &  Michele  TÀscensione,  a  S.  Niccolò  e  allo  Spe- 
dale due  Pietà  d'invenzione  diversa.  E  tenuto  per  uno 

(i)  Si  ttabin  in  Mettina  Gio.  Bàlitta  Daraad  fiorgogoooe,  soo^ 
lar^  di  DomcDicbioo  e  att9e6ato  tempre  albi  tua  maoiera;  beadii 
diluì  noa  li  citi  die  una  S.  Gtoilia  nel  cooveato  di  quetto  nenie, 
essendo»!  per  ordioaria  professioae  oocapato  in  far  de'  ritratti.  Mei 
quale  impiego  fii  poi  teguitato  ida  una  figliuola  nomioata  Flavia 
moglie  di  FiUppo  Giannetti,  eapcrta  e  ae* ritraiti  e  nelle  copi  e  ctat* 
tiisime  di  «pialun^  Originale. 
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de^ttligliof  pittori  di  ispieinsola^cfae  n'À' stata  abbondante 
più  che  non  icredesi:  ìtì  anche  tenne  scuola^  e  vi  ebbe  non 
breve  SQCcessione  (i). 

(i)  Domeaico  Marcii,  Onofrio  Gabriello,  Agostino  Scilla  furono 
ì  tre  messinesi  che  più  gli  facesser  decoro  ;  sennonché  involti  nelle 
fivoluzioni  dei  1674  «  76,  il  primo  vi  lasciò  la  vita,  gli  altri  due 
langamenle  errarono  fuor  di  patria.  Il  Maroli  non  si  tenne  saldo 
allo  stile  del  Barbalunga:  ma  avendo  navigato  a  Venezia,  e  quivi 
considerate  le  opere  de'  miglior  veneti,  e  specialmente  di  Paolo,  ri- 
portò a  casa  molte  bellezze  di  quel  sovrano  maestro;  carnagióni  vive^ 
aria  di  teste  bellissima,  immagini  di  donne  plausibili ,  quantunque 
di  questo  pericoloso  talento  abusò  quanto  il  Liberi  0  forse  pia.  A  tal 
vizio  di  morale  un  altro  vizio  d'  arte  volle  accoppiare, e  fu  ildipin« 
gcre  talora  sopra  le  imprimiture,  e  ordinariamente  con  poco  colore: 
quindi  le  sue  opere  che  in  lor  gioventù  erano  applaudite  e  comprate  a 
farà,  sono  in  lor  vecchiaia  neglette  come  quelle  de'veneti  tenebrosi 
che  descriviamo  a  suo  luogo.  Messina  ne  ha  diversepl  Martirio  di  S. 
Placido  alk  Suore  di  S.  Paolo,  la  Natività  del  Signore  alla  chiesa  della 
Grotta,  ed  alquante  altre.  Venezia  ancora  dee  avere  in  privato  quaU 
che  residuo  degli  animali  che  ivi  dipingea  bassanescamente,  còme  al- 
tvove  diciamo.  Onofrio  Gabriello  fu  per  sei  anni  col  Barbalunga,  per 
alcuni  altri  colPoussin,  e  poi  col  Cortona  inRoma;£nche  passatine  al- 
tri nove  in  Venezia  in  compagnia  del  Maroli,  riportò  di  li  a  Messina  il 
cattivo  metodo  di  colorire  del  Maroli,  ma  non  il  suo  stile.  In  questo 
Yoiressere  originale,  tutto  soavità,  tutto  leggiadria,  tutto  bizzaria  di 
accessori,  nastri^  gioielli,  merletti;  in  che  ebbe  special  talento.  Molte 
in  Messina  ha  lasciate  pitture  nella  chiesa  di  S.  Francesco  di  Paola: 
molte  anche  in  Padova,  nella  coi  Guida  si  trovano  varie  sue  tavole; 
senza  i  quadri  da  stanza  e  i  ritratti  presso  i  privati^  Ne  vidi  parecchi 
io  casa  del  nob.  ed  erudito  Sig^  Co.  Antonio  Maria  Borromeo;  fra  i 
quali  uno  della  Famiglia  col  ritratto  del  pittore. 

Agostino  Scilla,  0  Siila  come  scrive  l'Orlandi ,  fu  quegli  che 
apri  scuola  in  Messina,  frequentata  molto  finché  durò,  e  dispersa 
poi  dal  turbine  delle  rivoluzioni  non  senza  grave  danno  de 'sediziosi 
e  delFarte  istessa.  Egli  avea  sortito  un  ingegno  elegante  ,  che  col- 
tivò sempre  con  gli  studi  ancora  della  poesia,  della  naturale  storia  e 
dell'antiquaria.  Fu  la  speranza  eccitata  da  si  rara  indole,  che 
determinò  il  Barbalunga  a  procurargli  dal  Senato  una  pensione 
onde  vivere  in  Roma>  diretto  da  Andrea  Sacchi.  Dopo  quattr'anni 
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Pietro  del  Deggfio  dopo  lui  rammentare  un  altro  Siciliano,  Pie- 
tro del  Po  da  Palermo  «  incisor  buono  e  più  per  quesl'  arte 
che  per  pitture  cognito  in  Roma.  N'  esiste  quivi  tuttavia 
un  S.  Leone  alla  Madonna  detta  di  Costantinopoli;  tavola 
che  non  gli  fa  tant' onore  quanto  le  non  grandi  tele  che 

tornò  in  Messina  ricco  di  studi  die  vi  avea  fatti  su  T  antico  e  sa 
Raffaello;  e  se  di  li  avea  recata  ona  maniera  alquanto  secca»  la  rese 
poi  pastosa  e  gradevole.  Spiccò, quando  volle,  nel  disegno  delle  fida- 
re e  delle  teste  specialmente  de'  vecchi;  ed  ebbe  particolare  abilità 
ne' paesi,  animali  e  frutti.  Veggasi  ciò  che  ne  dicemmo  nella  scuola 
romana,  ove  lo  rammentammo  col  fratello  e  col  figlio.  Poco  di  questo 
pennello  ne  avanza  in  Roma  :  molto  in  Messina  ;  sono  i  suoi  freschi 
in  S.  Domenico  e  alla  Nunziata  de'  Teatini  ;  altrove  assai  tavole,  fra 
le  quali  è  il  S.  Ilartone  moribondo  alla  chiesa  di  S.  Orsola,  del  qua^ 
le  non  fece  pittura  più  applaudita  dal  pubblico. 

Gli  scolari  dello  Scilla,  rimasi  in  Messina  dopo  la  partenza  del 
maestro,  non  si  avanzarono  gran  fatto.  Di  F.  Emanuele  da  Como 
scriviamo  altrove.  Giuseppe  Balestriero ,  copista-  eccellente  delle 
opere  di  Agostino  e  disegnator  buono,  dopo  fatte  alcune  tavole,  si 
rese  prete,  e  diede  commiato  alt'  arte.  Antonio  la  Falce  riusci  bravo 
ornatista  a  guazzo  e  a  olio,  tentò  poi  V  affresco  e  parve  pittor  da 
taverna.  Placido  Celi  raro  talento,  ma  guasto  da  mal  costume,  segui 
a  Roma  il  maestro:  ivi  mutò  gusto  per  conformarsi  al  Maratta  e 
al  Morandi;  dietro  i  cui  esempi  operò  in  Roma  nelle  chiese  dell'Ani- 
ma  e  della  Traspontina,  e  più  in  varie  chiese  della  patria  ;  ma  noa 
salì  mai  oltre  il  rango  de' mediocri.  Miglior  nome  ci  resta  di  Antonio 
Madiona  siracusano;  il  quale,  benché  in  Roma  si  divellesse  dallo 
Scilla  per  seguire  il  Preti  fino  a  Malta,  non  lasciò  per  questo  di 
essere  applicato  artefice;  e  piacque  ivi  e  in  Sicilia  per  un  suo  stile 
forte  e  risoluto  che  partecipa  dell' un  maestro  e  dell'altro.  E  tanto 
basti  di  questa  scuola  infelice. 

Per  compimento  de'  migliori  allievi  del  Barbalunga,  rammentisi 
ancora  Bartolommeo  Tricomi,  che  si  formò  ttelParte  dì  far  ritratti, 
e  in  questa,  quasi  eredità  fidecommissaria  della  scuola  di  Domeni- 
chino,  riuscì  valente.  Ebbe  non  pertanto  in  Andrea  Suppa  un 
allievo  che  Io  avanzò.  Questi  spetta  anche  al  Casembrot  in  quanto 
da  lui  apprese  la  prospettiva  e  l'architettura;  ma  più  che  ad  altri 
spetta  agli  antichi:  perciocché  fiso  sempre  in  Raffaello  e  nei  Ca- 
racci,  e  in  altri  scelti  esemplari  o  ne'Ior  disegni,  si  formò  una 
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istoriò  per  ornamento  di  Gallerie,  e  n'  ebbe  anche  la 
Spagna;  e  specialmente  certi  piccioli  quadri  eh'  egli  la** 
vorò  ad  uso  di  miniature  con  isquisita  diligenza.  Due  ne 
vidi  in  Piacenza  a'Sigg.  della  Missione^  un  S.  Gio.  De- 
collato e  un  S.  Pietro  crociGsso  della  miglior  sua  ma- 
niera e  col  suo  nome.  Questi,  dopo  avere  operato  in 
Roma^  si  stabili  in  Napoli  insieme  con  un  suo  figlio  per 
nome  Giacomo,  che  da  lui  e  dal  Poussin  avea  avuta  edu-  Giacomo 
cazione  alla  pittura.  Vi  condusse  anco  una  Teresa  sua  fi-  Teresa' 
glia  miniatrice  abile.  I  due  Po  erano  assai  fondati  nelle  ^^^  ^^' 
teorie  dell'arte  che  insegnate  aveano  neir  Accademia  di 
Roma«  Ma  il  padre  poco  dipinse  in  Napoli  ;  il  figlio  fu 
occupato  molto  in  ornare  a  fresco  le  sale  e  le  Gallerìe 
de' magnati:  uomo  colto  in  lettere  per  immaginare  dei 
poemi  pittorici,  e  di  una  incredibile  varietà  equasi  magia 
di  colorito  per  appagar  V  occhio  neir  insieme  delle  sue 
opere.  Ha  del  bizzarro  e  del  nuovo  negli  accidenti  della 
luce,  ne' riverberi,  negli  sbattimenti.  Nelle  figure  e  nei 
vestiti  divenne,  come  per  lo  più  accade  a'  macchinisti^ 
manierato  e  men  corretto;  né  appartiene  a  Domenichino 
se  non  per  la  prima  istituzione  ch'ebbe  dal  padre.  Roma 
ebbe  da  lui  due  tavole,  V  una  a  S»  Angiolo  in  Pescheria, 
l'altra  a  S.  Marta:  più  n'ebbe  Napoli;  ma   il  suo  talenta 

maniera  leggiadrissima  aelle  idee  de*  volti ,  e  fiuiiisstjna  in  ogni 
parte  della  pittara.  Le  saé  opere  paiono  miniature;  e,  se  dan  presa 
a  censura,  posson  talora  riprendersi  percké  leccate  oltre  modo.  I 
aggetti  che  sceglieva  erano  analoghi  al  tìsp  naturale;  tristi  cioè  e 
melanconici,  e  trattati  d'una  maniera  seaipre  patetica.  Valse  nei 
freschi  ;  e  alle  Suore  in  S.  Paolo  vi  ha  le  volte  cosi  dipinte  :  valse 
ugualmente  ne*  quadri  a  oliOt  come  pur  quivi  è  la  tavola  di  S.  Sco- 
lastica: molte  altre  sue  cose  degne  di  storia  o  esistono  o  perirono 
ne'tremuoti.  Il  suo  stile  fu  imitato  felicemente  da  Antonio  Bova 
«10  allievo;  e  può  farsene  il  confronto  alla  Nunziata  de' Teatini, 
ove  si  vede  il  carattere  dell*  uno  e  dell*  altro.  Molto  dipinse  a  olio 
ancb'egli  e  a  fresco }  e,  perchè  quieto  per  indole  e  morigerato,  noa 
ebbe  parte  nelle  rivolueioni  di  Messina ,  rimase  in  patria,  e  chiuse 
in  pace  i  suoi  giorni  e  1^  scuola  del  Barbalunga. 
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specialmente  campeggiò  negli  afireschi  della  GalLena  del 
March,  di  Genuno^  e  in  una  camera  del  Duca  di  Hata- 
Iona  ,  e  specialmente  in  sette  stanze  del  Principe  di 
Avellino. 

Più  studioso  dello  Zampieri  che  non  erano  i  due  Po^ 
rmiicescofu  un  SUO  scolare  per  nome  Francesco  di  Maria^  autore 
di  Mam.  jj  poche  Opere,  perchè  volentieri  sofferse  quella  taccia  di 
lento  e  d'irresoluto  che  accompagnò  il  povero  Domeni- 
ehino  fino  al  sepolcro.  Ma  le  sue  poche  opere  son  loda-* 
tissime;  specialmente  le  istorie  di  S.  Lorenzo  a'  Conven*» 
tuali  di  Napoli,  e  vari  suoi  ritratti.  Uno  di  essi,  esposto 
in  Roma  insieme  con  uno  di  Vandych  e  un  altro  di  Ru*» 
hens^  fu  preferito  dal  Poussin ,  dal  Cortona  ,  dal  Sacchi  a 
que'due  fiamminghi.  Altri  suoi  quadri  si  son  venduti  a 
gran  prezzo;  e  tenuti  dammeno  esperti  per  opere  di  Do* 
menichino.  In  tutto  gli  si  avvicinò;  eccettochè  nella  gra*^ 
zia.  di  cui  la  natura  veramente  non  gli  fu  liberale. Quindi 
era  dal  Giordano  proverbiato,  che,  intisichendo  su'mu* 
scoli  e  su  le  ossa,  facesse  poi  delle  figure  belle  e  vere  ^ 
ma  insipide.  Né  egli  risparmiava  il  Giordano;  cAfama/K/o 
ereticale  la  sua  scuola,  né  potendo  sopportare  che  que'^ 
gli  dipingesse  fondato  solamente  in  una  maniera  di 
paghi  colori  e  d'ideati  accidenti ^  come  attesta  il  de'Mat- 
teis,  parzialissimo  della  memoria  di  Francesco. 
Allfeyi  e  ^'  Lanfranco  fece  in  Napoli  qualche  assistenza  a  Mas- 
•fguAcidei^uiQ^Qiiie  dicemmo;  ma  questi  per  Guido  rinunziò  a 

Lanfranco,    .    •!.>        i.      .  >  j        V*         i        j      i    •  '  •   i 

lui.  Pm  egli  piacque  a  due  ro  che  da  lui  specialmente 
attinsero  il  colorito.  Il  Pascoli  dubbiosamente  gli  ascrive 
il  Preti;  errore  che  poco  appresso  dilegueremo.  Il  Domi* 
nici  conta  fra' suoi  nazionali  anche  il  Brandi  scolar  del 
Lanfranco;  raccogliendosi  da  qualche  sua  lettera  ch'egli 
riconosceva  Gaeta  per  patria.  E  n'  era  forse  originario^ 
ma  nato  in  Poli  (i)*  Io  ne  scrissi  fra' pittori  di  Roma, 
dove  studiò  e  operò  molto;  e  con  lui  insieme   nominai 

(i)  Pascoli,  l^ite  Tomo  I  pag.  lag. 
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tA  caf.  Giambdtista  BeQaschi,  com'è  chiamato  in  qualcheGUmbaH* 
libro;  o  Beìnaschi ,  com'  è  scrìtlo  in  altri.  Ciò  ha  data  adù.*' 
occasione  di  fame  due  pittori  diTersi;  e  potea  suscitarne 
anche  un  terzo»  giacché  si  trova  in  qualche  libro  scritto 
fiernaschi.  Ha  contribuito  all'equivoco  qualche  contrad* 
dizione  fra  uno  e  un  altro  de' suoi  storici,  che  non  è  pre« 
gio  dell' opera  trattenervisi.  Dico  solo,  che  non  fu  scolare 
di  Lanfranco^  essendo  nato  prima  dei  i636;  ma  di  Mr. 
SfHrito  nel  Piemonte^  di  Pietro  del  Po  in  Roma.  Cosi  ne 
scrive  r  Orlandi  che  meglio  del  Pascoli  e  del  Dominici 
potè  saperne  le  notizie  da  Angela  figlia  del  cavaliere,  che^''^||^^ 
in  Roma  viveva  a'  suoi  giorni  e  facea  ritratti  al  naturale. 
Egli  però  che  dal  Pascoli  e  dall'  Orlandi  è  considerato 
come  pittor  di  Roma, non  dipinse  ivi  in  pubblico  se  non 
pochissimo,  come  appare  dal  Ti  ti.  Il  suo  teatro  fu  Napo* 
li;  ov'ebbe  numerosa  scuola^  ove  dipinse  cupole ^  volte 
e  simili  architetture  da  macchinista  dotato  di  tal  varietà 
d'idee,  che  non  si  vede  una  figura  ripetuta  nella  stessa 
attitudine  da  lui  due  volte.  Me  mancò  a  lui  grazia  o  di 
forme  o  di  colorito ,  ove  si  contentò  di  premer  le  orme  ^ 

del  Lanfranco,  siccome  fece  in  S.  M.  di  Loreto  ed  in 
altre  chiese:  perciocché  in  certe  altre  aspirando  a  uno 
stile  più  forte,  riusci  tetro  e  pesante.  Nella  scienza  del 
sotto  in  su  valse  molto;  e  negli  scorti  fu  tenuto  ingegno- 
sissimo. I  professori  di  Napoli  spesso  han  comparate  fra 
loro,  dice  il  Dominici ,  due  immagini  di  S.  Michele,  di- 
pinte l' una  dal  Lanfranco,  l'altra  dal  Benaschi  nella 
chiesa  de'  SS.  Apostoli ,  senza  poter  decidere  a  qual  dei 
due  professori  si  dovesse  la  palma. 

11  Quercino  mai  non  fu  in  Napoli;  ma  il  cav.  Mattia  Allievo' 
Preti,  detto  comunemente  il  car.  Calabrese^  tratto  dalla    duo! 
novità  del  suo  stile ,  si  recò  a  Cento ,  e  lo  ebbe  istruttore,    p^^ 
Tal  notizia  si  ha  dal  Dominici,  il  quale  gli  avea  udito 
dire  che  il  suo  Maestro  quanto  alla  scuola  fu  il  Quercino; 
ma  quanto  allo  studio  tutt'i  valentuomini:  e  nel  vero 
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avea  scorsi  mdtissimi  paesi,  e  vedute  e  studiate  le  pia 
insigoi  opere  di  ogni  scuola  in  Italia  e  fuori.  Quindi  av- 
Teniva  a  lui  nel  dipingere  ciò  che  a  grandi  viaggiatori  in 
discorrere,  che  non  si  mette  loro  fra  mano  un  tema, 
ove  non  espongano  nuove  cose  ;  e  nuove  spesso  e  bizzarre 
paion  nel  Preti  le  vestiture^  gli  ornamenti^  le  usanze  che 
rappresenta.  Egli  (ino  a'  26  anni  non  avea  colorito,  con- 
tento di  fondarsi  in  disegno.  In  questa  parte  assai  valse 
non  tanto  nel  carattere  delicato  ,  quanto  nel  gagliardo  e 
robusto;  sennonché  tralignò  talora  in  pesante.  Gisì  nel 
colorire  non  fu  leggiadro ,  ma  d'  un  forte  impasto,  d' im 
chiaroscuro  che  stacca ,  e  d'  un  tuono  generale  quasi  ce- 
nericcio e  che  par  fatto  per  istorie  ti^gicbe  e  di  duolo. 
Ed  ei  conoscendo  se  stesso,  si  esercitò  volentieri  in  di- 
pinger roartir),  uccisioni,  pestilenze ,  pianti  di  compun- 
lùone:  questi  erano  i  temi  a  lui  più  familiari.  Fu  suo 
costume,  dice  il  Pascoli,  almeno  ne' maggior  lavori,  di- 
pingere alla  prima,  e  sempre  dal  vero;  quantunque  non 
si  prendesse  di  poi  molta  pena  della  correzione  e  della 
espressione  degli  affetti. 

Lavorò  grandi  opere  a  fresco  in  Modena,  in  Napoli, 
in  Malta.  Meno  felicemente  riusci  in  Roma  a  &  Andrea 
della  Valle,  dipingendo  tre  grand  istorie  del  Titolare  sotto 
la  tribuna  di  Domenichino.  L'opera  scomparisce  per  tal 
vicinanza  ;  seuzachò  le  figure  non  istanno  in  proporzione 
col  luogo,  e  riescon  gravi.  I  suoi  quadri  a  olio  in  Italia 
sono  innumerabili;  essendo  egli  stato  di  lunghissima  vita, 
velocissimo  in  operare,  solito  dove  arrivava  a  lasciar 
memoria  di  se  talora  in  chiese,  comunemente  in  quadre- 
rie ;  e  son  per  lo  più  istorie  di  mezze  figure  air  uso  del 
Guercino  o  del  Caravaggio.  Copiosa  oltre  Napoli  n'è 
Ruma  e  Firenze ,  e  forse  più  che  altro  luogo  Bologna.  È 
in  palazzo  Marnili  il  suo  Bellisario  mendico,  in  quel  dei 
Ratti  un  S.  Penitente  con  una  catena  che  V  obbliga  a 
positura  disagia tissi ma,  in  uno  de'Malvezzi  un  Tommaso 
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Moro  in  prigione,  in  quello  degli  Ercolani  una  Pestilenza) 
altri  e  nelle  stesse  quadrerìe  e  in  altre  pur  di  Patrizi. 
Fra  le  sue  tavole  d'altare  una  delle  più  studiate  è  al 
duomo  di  Siena;  S.  Bernardino  in  atto  di  predicare  e  di 
convertire.  In  Napoli ,  oltre  il  soflitto  della  chiesa  dei 
Celestini^  dipinse  non  poco;  men  però  di  quel  che  bra- 
mava egli  stesso 9  e  i  pittori  di  miglior  gusto;  i  quali  col- 
legati con  lui  combattevano  le  novità  del  Giordano.  Ma 
questi  ebbe  un  ascendente  superiore  ad  ogni  altro,  per 
cui ,  malgrado  le  sue  imperfezioni ,  trionfò  di  tutti  ;  e  il 
Preti  stesso  dovette  cedergli  il  campo ,  e  chiudere  i  suoi 
giorni  in  Malta;  del  cui  Ordine  era  ,  per  grazia  fatta  al 
suo  merito  in  pittura,  Commendatore.  Lasciò  in  Napoli 
qualche  seguace  del  suo  stile,  siccome  fu  Domenico  Viola:  ^^J!,'*^ 
né  questi  però,  né  altri  de' suoi  discepoli  si  avanzarono 
sopra  la  mediocrità.  Lo  stesso  dicasi  di  Gregorio  Preti  ^^^^^]^ 
suo  fratello,  di  cui  a  Roma  a  S.  Carlo  deXatinari  é  una 
istoria  a  fresco. 

Dopo  le  maniere  estere  convien  tornare  alla  nazio- AliìrWHei 
naie ,  e  far  menzione  degli  scolari  del  Ribera.  È  proprio 
dei  maestri  che  dipingono  quasi  sempre  in  un  carattere, 
avere  scolari  che  limitando  T  ingegno  a  quel  solo,  fac- 
.cian  opere  che  ingannino  i  più  periti;  e  si  credano,  par^ 
ticolarmente  in  paesi  esteri, dipinte  dal  caposcuola. Tale 
abilità  si  acquistarono  presso  lo  Spagnoletto  Giovanni  Do  ^^^g^J?^"'^ 
e  Bartolommeo  Passante;  sebbene  il  primo  in  progressti  «ommco 
di  tempo  raddolcì  lo  stile  e  ingentili  le  carnagioni;  ove 
il  secondo  non  aggiunse  alla  usata  maniera  dello  Spagnu- 
letto  se  non  qualche  grado  di  studio   in  disegno   e  in 
espressione;  né  questo  sempre.  Francesco  Pracanzani  ebbe  ^J^"^^*^^*^ 
una  certa  grandiosità  di  fare  e  un  colorito  assai  bello  ;uù 
tantoché  il  Transito  di  S.  Giuseppe  ,  eh'  egli  pose  a'  Pel- 
legrini, é  un   de'nngliori  quadri  della  città.  £gli  però , 
oppresso  dalla  povertà  che  mal  consiglia,  si  volse  a  di- 
pingere pel  volgo  grossolanamente,  e  poi  anche  a  cattive 
arti:  in  fine  divenne  reo  di  morte,  che  dovea  esser  pub- 
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blka  e  di  lacbio  ;  mt  per  rispetto  alla  profesBiofie  f  U  fa 
data  ia  oareere  col  veleno  (i). 

(i)  Inserisco  al  fin  di  quesC  epoca  alcuni  pittori  siciliani 

che  fiorirono  in  essa  o  ne^principii  della  seguente  »  eruditi  da 

maestri  dii^ersi  :  mi  furono  suggeriti  dal  sig.  Ansaldo  lodato 

aìlroi^e^  -e  a  lui  da  un  pittor  di  quella  isola.  Filippo  Tancredi 

fu  messinese^  ma  non  si  aggrega  a  Ptruno  de*  maestri  soprac* 

citati;  adendo  studiato  in  Napoli  e  in  Roma  sotto  it  Maratta* 

£'  pittor  facile,  compositore  e  coloritor  buono ,  notissimo  in 

Messina,  e  celebre  anche  a  Palermo  Oi^e  visse  molti  anni.  La 

i^olta  itH  della  chiesa  dc^  Teatini  »  e  quella  altresì  del  Gesù 

Nuovo  fufono  dipinte  da  lui.  Godè  anche  opinione  di   buon 

pittore  e  di  inaiente  architetto  il  cav.  Pietro  Novelli  (lessi  an^ 

che  Morelli 9  che  credo  errore  )  detto  H  Monrealese  dal  nome 

delta  sua  patria.  Quivi  ha  lasciate  di  molte  opere  a  olio  e  a 

fresco  ^  e  se  ne  loda  specialmente  il  gran  quadro  delle  Nozze 

di  Cana  nel  refettorio  dePP.  Benedettini^  Lungo  tempo  stette 

in  Palermo,  e  la  più  vasta  opera  che  vi  facesse  fu  nella  cliiesm 

de^  PP.  Conventuali,  la  cui  volta  compartita  in  più  quadri  fa 

dipinta  tutta  da  lui  selo.  V  elogio  del  suo  stile,  diligente  in 

ritrarre  le  forme  dal  naturale^  dotto  in  disegnarle ,  grazioso 

in  colorirle  con  qualche  imitazione  dello  Spagnoletto, può  leg* 

gersi  nel  Guarienti:  maggiore  gliene  fanno  giornalmente  ipa* 

lermitaniy  i  quali,  ove  capiti  un  forestiere  di  gusto, poco  altro 

gli  additano  per  la  città  che  le  opere  di  questo  valentuomo. 

Pietfo  aquila  marzallese ,  rinomato  intagliatore  in  rame  che 

incise  la  Galleria  Farnesiana ,  nulla  che  io  sappia  lasciò  in 

Boma;  in  Palermo  ne  restano  due  quadri  alia  chiesa  della 

Pietà ,  che  rappresentano  la  parabola  del  Figliuol  Prodigo. 

Lo  Zoppo  di  Gangi  è  conosciuto  specialmente  a  Castro  Gio- 

panni ,  nel  cui  duomo  ha  lasciate  diverse  tavole.  Del  cav.  Giù» 

seppe  Paladini  siciliano  trovo  lodata  a  S.  Giuseppe  di  Castel 

Termini  la  tavola  di  N.  Signora  col  Tutelare.  Trovo  anche 

considerato  fra' valentuomini  di  queir  m>la  un  Carrega^e  cre^ 

do  aver  dipinto  assai  per  privati,  féltri,  ma  non  so  di  t/ual 

merito  ,  si  trovano  ascritti  air  Accademia  di  S.  Luca,  da*  cui 

registri  ho  tratte  alcune  notizie  pe*  Tomi  HI  e  IF,  comunica^ 

temi  dal  si^.  Maron  degnissimo  segretario  dell*  jicqa4cmia. 


or 
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A  niello  Falcotie,  e  Sa4  valor  Rosa  sono  il  maggior  vai>  Bai>««gii>, 
todiqiielVaccademia;qiiantunqaeilRosala  frequentasse  AnVciT^ 
poco  tempa^  •  si  avanzasse  poi  con  gr  insegnamenti  del  s*{^^°* 
Falcone.  Costui  ebbe  un  talento  singolarissimo  per  rap-  ^^^^ 
presentar  le  battaglie  ;  ne  dipinse  in  piccole  proporzioni 
ed  in  grandi,  traendone  i  soggetti  or  da'  libri  santi ,  or 
dalle  storie  profane^  or  da'  poemi;  vario  ne'vestiti,  nelle 
armi^  ne'  volti ,  com'eraa  vari  gli  eserciti  che  si  azzuffa-- 
vano;  vivo  nell'espressioni,  scelta  e  naturale  nelle  figure 
e  nelle  mosse  de'ca valli,  intelligenle  della  disciplina  mi» 
litare,  quantunque  noa  avesse  né  militato  nà  veduto 
azione  di  guerra*  Molto  attese  al  disegno,  in  tutto  consultò^ 
il  vero.,  colori*  con  diligenza  e  con  buon  impasto.  Cbe 
insegnasse  al  Borgognone,  come  alcuni  vorrebbono,  à 
duro  a  credersi.  Il  Baldinucci ,  cb'  ebbe  da  quel  r^eligiosa 
te  notizie  che  ne  pubblicò,  di  ciò  non  fa  motta:  è  pecd 
vero,  che  si  conobbero  e  si  stimarono;  e  che  se  le  batta- 
glie del  Borgognone  han  luogo  nelle  quadrerie  de'Grandi 
e  si  pagano  a  gran  prezzo,  quelle  di  Aniello  hanno  avuta 
ki  stessa  sorte.  Ebbe  copioea  scolaresca  ;  e  di  essa  e  di 
altri  pittori  amici  si  valse  a  vendicare  la  uccisione  di  un 
suo  parente  e  di  un  suo  scolare  che  i  presidiari  spagnuoH 
gli  avean  morti.  Avvenuta  dunque  la  rivoluzione  di  Maso 
Aniello,  egli  e  i  suoi  si  unirono  in  una  compagnia  che 
chiamarono  della  oìorte  ,e  protetti  dallo  Spagnoletto  che 
presso  il  Viceré  gli  scusava ,  fecero  orribile  strage;  finché 
composte  le  cose  e  tornato  il  popolo  in  freno,  quella 
micidiale  caterva  di  se  temendo,  si  dileguò  e  si  mise  in 
salvo.  Il  Falcone  passò  per  alcuni  anni  in  Francia,  che 
perciò  ha  molte  delle  sue  opere  :  gli  altri  o  fuggirono  in 
Roma,  a  si  ritirarono  in  luoghi  immuni. 

I  pia  valenti  della  scuola  erano  allora  Salvator  Rosa,  Sonora  dei 
di  cui  si  é  scritto  altrove,  che  incominciò  dalle  battaglie 
e  fini  a ppla uditissimo  ne' paesi  ;  e  Domenico  Ga rgi noli ,  Domenico 
detto  Micco  Spadaro,  paesista  di  merito>  buon  figurista   *^^^^ 
anche  ia  grande,  come  appare  alla  Certosa  e  in  più  chiese; 
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ma  di  uu  talento  singolarissimo  nelle picciole  figure,  nel 
qual  genere  9  per  dir  tutto  in  poco ^  è  il  Cerquozzi  della 

vwjiinn  gua  scuola.  Quindi  Viviano  Codagora  gran  prospetttyo, 
''^^'^''dopo  aver  conosciuto  lui ,  non  volle  che  veruno  alle  su^ 
architettare  fisicesse  figure  o  istorie ,  da  lui  in  fuori  ;  cosà 
graziosamente  ve  raccordava: e  questa  lega  fii  forte  a  se- 
gno, che  unitamente  corsefjo  al  pericolo  della  morte  nar- 
rato di  soprai  e  unitamente  vìssero  fiuo  all'estremo.  Le 
quadrerie  di  Napoli  ebbono  de'lor  quadri  gran  numero; 
e  più  anche  ebbono  de' capricci  o  pitture  facete^  tutte  di 
mano  dello  Spadaro.  Costui  nel  ritrarre  le  azioni  del 
volgo  suo  nazionale  ,  e  specialmente  quelle  ove  accorre 
gran  moltitudine^  non  avea  pari.  Le  sue  figure  in  qualche 
dipinto  han  passalo  il  migliaio.  Si  giovò  molto  delle  stam- 
pe di  Stefano  della  Bella  e  del  Gallot,  che  assai  riuscirono 
in  collocare  gran  popolo  in  poco  spazio;  ma  da  vero  imi- 
tatore^e  senza  ombra  di  servilità:  anzi  le  principali  figure, 
e  le  più  grandi  (ove  mal  si  occultano  i  cattivi  contorni  )  e 
le  mosse  loro  vedea  nel  verone  le  ritoccava  con  diligenza. 
€»r!<|  Carlo  Coppola  scambierebbesi  talora  col  Falcone  per 

la  somiglianza  della  maniera  :  sennonché  una  certa  mag- 
gior pie'nezza  coh  cui  dipinge  i  cavalli  da  guerra  ,  lo  fa 

^"^'^'^Miscernere.  Andrea  di  Lione  lo  somiglia,  ma  nelle  sue 
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tviaizìo  battaglie  si  conosce  lo  stento  della  imitazione.  Marzio 
**'"'*^*  Mastorzo  poco  stette  col  Falcone  ;  molto  col  Bosa,  anco 
in  Roma  ,  del  quale  è  ottimo  seguace;  eccetto  eh'  è  al- 
quanto crudo  nelle  figurine ,  e  ne' sassi  e  ne' tronchi  e 
nelle  arie  meno  vivace.  Le  carnagioni  non  sono  pallida- 
atre  come  nel  Bosa,  che  le  imitò  dal  Bibera. 

Animali,  Fìnisco  il  Catalogo^  tacendo  alcuni  altri  mea  celebri , 

fiori, frut-^Q  Paolo  Porpora  che  dalle  battaglie  passò,  guidato  dal 

Paolo    genio,  a  dipingere  quadrupedi,  e  meglio  che  altro  pesci 

e  conchiglie  e  simili  produzioni  di  mare;  meno  esercitalo 

in  fiori  ed  in  frutti.  Ma  intorno  a'suoi  tempi  egregiamente 

B  ^"^h"!^  gli  fece  in  Napoli  Àbramo  Brughel ,  che  ivi  si  stabili  e 
chiuse  i  suoi  giórni.  Da  qé^si'i  si  ordisce  la  buona  epoca  di 
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certe  pitture  di  minor  rango;  che  però  £in  vaghezza  alle 
quadrerìe  e  onore  agli  autori.  Nominati  sono  dopo  i  due  , 

primi  Giambatista  Kuoppoli  e  Onofrio  Loth^  scolari  deista  Euop. 
Porpora  9  migliori  di  lui  ne' frutti  e  particolarmente  nelle ^*^'^"^] 
uve ,  e  poco  inferiori  nel  resto. 

Giuseppe  cav.  Becco»  uscito  dalla  scuola  medesima^ Giuseppa 
è  de'primì  d'Italia  nelle  cacciagioni^  negli  uccellami^  nei 
pesci  e  in  simili  rappresentanze.  Un  de'  più  be'pezzi  che 
ne  vedessi  fu  in  casa  de' Conti  Simonetti  d'Osimo,  ove 
Fautore  scrisse  il  suo  nome.  Fu  applaudito  nelle  quadre^ 
rie  anche  pel  bel  colorito  che  apprese  nella  Lombardia; 
e  dimorò  per  più  anni  nella  corte  di  Spagna  ,  mentre  vi 
era  il  Giordano.  Vi  fu  pure  uno  scolare  del  Rooppoli^ 
detto  Andrea  Belvedere, bravo  negli  stessi  dipintile  più  Aoilrea 
in  fiori  e  in  frutte.  Fra  lui  e  il  Giordano  vi  ebbe  contra- 
sto, asserendo  Andrea  che  i  figuristi  non  potean  lavorare 
perfettamente  in  queste  minori  cose;  e. pretendendo  il 
Giordano ,  che  chi  sa  il  più  non  duri  fatica  a  fare  il  me- 
no. Verificò  il  suo  detto  componendo  un  quadro  di  uc* 
celiami ,  di  fiori,  di  frutta  sì  ben  inteso  >  che  ad  Andrea 
tolse  il  primo  vanto,  e  lo  fece  ritirare  per  duolo  fra'  let*« 
terati  ;  nel  qual  ceto  non  era  ultimò. 

Nondimeno  i  suoi  dipinti  non  iscemarono  di  pregio Scuohdei 
ne  di  valore  ;  e  la  sua  posterità  continuò  anche  dopo  lui     ^*  ''** 
ad  abbellire  le  quadrerie  de'  Grandi.  11  più  celebre  allie* 
vo  fu  Tommaso  Realfunso,  che  all'abilità  del  maestro  ag-Toomiata 
giunse  quella  di  rappresentare  al  naturale  ogni  sorta  di 
i!ami  ed  ogni  maniera  di  dolci  e  di  commestibili*  Furono 
anco  suoi  bravi  imitatori  Giacomo   Naiii  6  Baldaasar  Giacomi^ 
Caro,  adoperati  ad  ornare  la  R.  corte  del  Re  Carlo  dÌBaidassar 
Borbone,  e  Gaspero  Lopez  scolare  prima  di  Dubbisson  ,    ^^'^ 
poi  del  Belvedere.  Fattosi  anche  buon  paesista^  servi  il 
Gran -Duca  di  Toscana,  e  stette  gran  tempo  in  Venezia. 
Secondo  il  Dominici  morì  in  Firenze;  secondo  Fautore 
del  catalogo  Algarotti^  in  Venezia;  ciò  fu  circa  il  173^ 
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Fio  qui  ci  ha  condotti  la  «erie  de'  minor  pittori  (i)  pro- 
pagatasi dalla  scuola  di  Àniello  :  torniamo  a'  figuristi  > 
ma  di  un'  epoca  Buoya. 


(i)  In  filetta  epoca  fiorì  od  otaodese  in  Messina  detto  Abram» 
Casembrot;  che  in  paesi ,  e  più  in  marine ,  porti ,  tempeste  ci  sì  di 
per  uno  de'  primi  del  suo  tempo.  Professò  anehe  architelcura  ,  e  fa 
valoroso  nelle  picciole  figare;  solito  condurre  ogni  suo  lavoro  al- 
1*  ultima  finitezaa.  Ne  ha  la  chiesa  di  S.  Giovaccbino  tre  quadretti 
della  Passione;  i  privati  di  Messina  ne  posseggono  altre  delizie  di 
pittura,  ma  non  molte;  perckè  vendevale  a  grandi  prezzi»  e  spedi- 
▼aie  d'ordinario  alla  sua  Olanda.  Quindi  i  più  de'  messinesi  si  vol- 
gevano al  Socino,  concorrente  del  Gascmbrot ;  pittor  feracissime 
d*idee,  prontissimo  nella  esecuzione,  e  molto  facile  ne'  prezzi:  e  i 
paesi  e  le  prospettive  di  questo  si  conservano  ancora,  ne  si  disprrs- 
sano.  Non  trovo  cbe  il  Gasembrot  formasse  interamente  a  Messina 
alena  dipintore;  diede  bensì  elementi  di  architettura  e  di  protpet* 
tiva  a  diversi  ;  anzi  dì  pittura  eziandio»  Per  questo  titolo  2  annonae- 
rato  fra'  suoi  il  Cappuccino  P.  Felìciano  da  Messina  (  gii  Domeoico 
Ouargena  )  cbe  poi  nel  convento  di  Bologna  studiando  in  Guido 
fl'  imbevve  di  quello  stile  assai  bene.  Presso  V  Hackert  si  fa  onora* 
tiissima  menzione  di  una  sua  Madonna  col  S.  Bambino  e  S.  Fraocc- 
fco  presso  i  suoi  religiosi  in  Messina;  pr  cui  gli  si  dà  la  palma  Tra 
i  pittori  iti  suo  Ordine  ,  cbe  n'  cbb^  non  pochi. 
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//  Giordano,  il  Solimene,  e  gli  allieti  loro. 


n 


^opo  la  metà  del  secolo  XVII  cominciò  in  Napoli  a 
figurare  Luca  Giordano;  il  quale,  non  avendo  fra' con-  Loo* 
temporanei  il  miglior  stile^  ebbe  tuttavia  la  miglior  for-  ^^ 
tuna;  effetto  di  un  genio  vasto^  risoluto^  creatore^  che  il 
Maratta  riguardava  come  unico  e  senza  esempio.  Si  pa- 
lesò in  lui  questo  gran  dono  dì  natura  fin  dalla  puerizia. 
Antonio  suo  padre  lo  diede  ad  istruire  prima  al  Ribera^ 
poscia  in  Roma  al  Cortona  (i);  e  dopo  averlo  condotto 
per  le  migliori  scuole  d' Italia,  ricco  di  disegni  e  d'idee, 
lo  ricondusse  in  patria.  Era  il  padre  debol  pittore,  che 
dovendo  vivere  in  Roma  su  le  fatiche  del  figlio,  i  cui 
disegni  erano  fin  d'allora  ricercatissimi  (a),  non  sapea 

(i)  //  Cortona  formò  alla  Sicilia  un  buon  allievo  in  Gio^ 
Quagliata,  che  nelle  Memorie  Messinesi  dicesi  essere  stato  da  tal 
maestrojavorito  e  contraddistinto^  ed  esser  poi  tornato  in  patria 
per  gareggiare  col  RodriqueZy  e  quel  che  più  mi  sorprende  col 
Sarbalunga.  Se  può  trarsi  argomento  da  ciò  che  rimane  in 
Boma  deWuno  e  deirattro,  il  Barbalunga  in  S.  Silvestro  a 
Monte  Cavallo  comparisce  un  gran  maestro^  il  Quagliata  alla 
Madonna  di  C.  P.  un  buono  scolare:  quegli  è  celebre  e  nato  ad 
ogni  pittor  di  Roma\  questi  non  ha  un  ammiratore.  In  Messina 
forse  dipinse  meglio*  Vistorico  lo  commenda  come  dolce  e  mo^ 
derato  pittore  finché  vissero  i  suoi  rivali:  siaggiugne,  che  dopo 
la  lor  motte  si  diede afreschit  ove  si  conosce l* ardimento  della 
sua  immaginazione  nell'espressioni  delle  figure  e  nella  super^ 
fluita  deir  architettura  e  di  ogni  al  tr' or  nato,  jindrea  suo/ratei- 
lo  non  fu  in  Roma;  i  però  tenuto  buon  pittore  in  Messina. 

(à)  Raccontava  il  Giordano  di  aver  disegnate  dodici  volte 
in  quel  tempo  le  stante  e  la  loggia  di  Raffaello^  e  quasi  venti 
fdte  la  battagfia  di  Costantino  dipinta  da  GitUios  senza  dir 
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dargli  altro  precetto  d^arte^  se  uod  quello  che  la  neces- 
sità gr  ioseguaya;  cioè  di  far  presto.  Riferisce  uno  scrit- 
tore (  cosa  inaudita  )  che  dovendo  Luca  rifocillarsi  non 
intermetteva  il  lavoro;  ma  apriva  la  bocca  come  avria 
fatto  un  merlo  o  un  passerotto  da  nido,  e  il  padre  v'in- 
seriva il  cibO|  pigolandogli  airoreccbio  sempre  le  stessse 
voci  :  Luca  fa  presto.  E  Luca  fa  presto  fu  dopo  ciò 
chiamato  in  Roma  dagli  studenti  ;  il  qual  soprannome 
gli  tien  luogo  di  cognome  in  più  libri.  Con  questa  educa- 
zióne lo  abituò  Antonio  ad  una  celerità  porten tosa; ond'è 
chiamato  da  alcuni  il  fulmine  della  pittura.  Vero  è,  che 
tanta  prestezza  non  nasceva  dall'agilità  solo  della  mano^ 
ma  dalla  prontezza  della  immaginativa  principalmente, 
come  il  Solimene  solea  dire;  per  cui  vedeva  il  quadro  da 
principio  qual  dovea  essere;  né  si  tratteneva  per  via  a 
cercare  i  partiti^  dubitando,  provando^  scegliendo;  come 
ad  altri  interviene.  Fu  anche  detto  il  Proteo  della  pittura 
pel  talento  singolare  ch'egli  ebbe  in  contraffare  ogni  ma- 
niera ;  effetto  anch'  esso  di  una  fantasia  tenace  di  ciò  che 
veduto  avea  una  volta.  Ne  pochi  sono  gli  esempi  de  qua- 
dri da  lui  dipinti  su  lo  stile  di  Alberto  Duro,  del  Bassa- 
no,  di  Tiziano,  di  Rubens,  co'quali  impose  agrintenden- 
ti  e  a'suoi  stessi  rivali  che  più  di  tutti  dovevano  starne 
in  guardia.  Tali  quadri  nelle  compere  si  son  di  poi  valu- 
tati il  doppio  e  il  triplo  d'un  ordinario  Giordano.  Ve  ne 
ha  pur  de' saggi  nelle  chiese  di  Napoli;  come  i  due  qua- 
dri sul  far  di  Guido,  che  si  veggono  a  S.  Teresa,  e  spe- 
cialmente quello  della  Natività  del  Signore.  Anche  la 
corte  di  Spagna  ne  ha  una  Sacra  Famiglia  si  rafiaellesca, 
che  chi  non  conosce  la  bellezza  essenziale  di  quesio  au^ 
tore,  si  equivoca  con  la  imitazione  del  Giordano^  dica 
Mengs  in  una  sua  lettera  (T.  IL  p.  67). 

delle  opere  di  MichelangiolOf  di  Polidoro  e  di  altri  arte/tei 
eccellenti.  V.  le  Vite  del  Bellori  edite  in  Roma  nel  1708  com 
l'aggiunta  della  ¥Ìta^  del  Ca¥.  Giordano,  apag.  Soj. 
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Ni  una  però  delle  maniere  predette  adottò  per  sua; 
Tenne  dapprima  chiare  orme  dello  stile  dello  Spagnolet- 
to; di  poi,  come  in  un  quadro  della  Passione  a  S.  Teresa 
poc  anzi  detta,  aderì  assai  a  Paolo  Veronese  :  e  di  questo 
conservò  sempre  la  massima  di  sorprendere  con  uno  stu- 
dio di  ornamenti  che  guadagnale  Tocchio.  Dal  Cortona 
par  che  prendesse  il  contrasto  della  composizione,  le 
grandi  masse  di  luce,  la  frequente  ripetizione  de'volti 
stessi,  che  nelle  figure  femminili  copiava  spessodalla  sua 
donna.  Nel  resto  egli  mirò  a  distinguersi  da  ogni  altro 
maestro  con  un  nuovo  modo  di  colorìre.  Non  fu  solle- 
cito di  conformarlo  a' miglior  dettami  delFarte:  il  suo 
tingere  non  è  assai  vero  ne'  tuoni  de'  colori  ^  e  molto 
meno  nel  chiaroscuro,  in  cui  si  fece  il  Giordano  una 
maniera  ideale  molto  e  arbitraria.    Piace   nondimeno 
per  certa  grazia,  e  per  cert*  quas' inganno  d^arte   che 
pochi  avvertono  e  ninno  può  facilmente  imitare.  Né  egli 
proponeva  se  in  esempio  a'discepolii  anzi  gli  riprendevi 
se  voleano  seguirlo:  dicendo  loro,  che  non  era  mestierda 
giovani  il  penetrare  in  quelle  vedute.  Seppe  le  leggi  del 
disegno;  ma  non  si  curò  assai  di  osservarle;  ed  è  parere 
del  Dominici)  che  s'egli  avesse  voluto  custodirle  rigida- 
mente, si  saria  in  lui  affreddato  quel  fuoco  che  fa  il  suq 
maggior  merito  ;  scusa  che  non  appagherà  ogni  lettore. 
Pio  forse  avrà  fede  quell'altra  ragione,  ch'essendo  egli 
avidissimo  di  guadagno,  e  perciò  usato  a  non  rifiutare com- 
missioni  fin  di  plebei,  abusasse  di  quella  sua  fhcilità  anche 
a  scapito  dell'onore.  Quindi  è  accusalo  in  oltre  di  avere 
spesso  dipinto  superficialmente,  senza  impastoi  eoa  $o- 
Terchio  uso  d'  olio,  onde  le  immagini  ai  son  dileguate 
presto  dalle  sue  tele. 

Napoli  ridonda  delle  opere  del  Giordano  in  privato 
e  in  pubblico  ;  non  vi  è  chiesa,  per  cosi  dire,  in  ai  gran 
metropoli,  che  non  vanti  qualche  suo  lavoro.  Molto  è  am- 
mirato n  Discacciamento  de' venditori  dal  Tempio  ai  PP. 
Girolaminij  la  cui  architettura  volle  fatta  dal  Moscatiello^^^»**' 
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buon  pvospetftyo.  A  ogni  altro  suo  lavoro  a  fresco-  aoni^ 
anteposti  quei  del  Tesoro  della  Certosa.  Furon  da  lui  con- 
dotti in  età  assai  matura,  e  sembra  riunire  il  meglio  di 
quanto  sapea  l' artefice^  Sorprende  la  storia  del  Serpente 
innalzata  nel  deserto^  e  la  turba  degl'Isdraeliti  cbe> 
straziata  in  orribili  guise  da  serpi,  si  Tolge  a  lui  per  ri- 
medio :  cosi  le  altre  storio-  per  le  pareti  e  nella  volta^ 
tutte  scritturali.  È  anche  decantata  la  cupola  di  S.  Bri- 
gida>  che  fatta  in  competenza  di  Francesco  di  Maria  in 
breve  tempo  e  con  tinte  più  lusinghiere^  presso  il  volgo 
lo  fece  prevalere  a  quel  dotto  artefice^  e  fu  princìpio  alla 
gioventù  di  men  sodo  gusto.  Per  maraviglia  siaddita  pure 
il  quadro  di  S.  Saverio  fatto  per  la  sua  chiesa  in  ungiorno 
e  mezzo,  copioso  di  figure  e  vago  quanto  altro,  che  colo- 
risse. Fu  Luca  in  Firenze  a  dipingere  la  cappella  G>i!isini 
e  la  Galleria  Biccardi^  oltre  i  lavori  che  fece  per  varie 
chiese  e  per  altri  privati,  massime  per  la  nob«  casa  del 
Rosso,  di  cui  furono  i  Baccanali  del  Giordano  trasferiti 
poi  in  palazzo  del  Sig.  March.  Gino  Capponi.  Operò  aur 
che  pel  Principe;  e  da  Cosimo  III,  sotto  i  cui  occhi  in^ 
ventò  e  colori  una  gran  tela  quasi  in  meno  che  non  si 
direbbe,  fu  lodato  come  pittore  fatto  per  Sovrani.  Lo 
stesso  elogio  ebbe  da  Carlo  li  Be  di  Spagna,  nella  qual 
corte  servi  i3  anni;  e  a  giudicarne  dal  numero  delleopere 
ardirebbe  averci  consumata  una  lunga  vita.  Proseguì  le 
pitture  cominciate  dal  Cambiasi  di  Genova  nella  chiesa 
deir£scuriale>  e  di  molte  storie  la  ornò  nella  volta,  nelle 
cupola  e  nelle  pareti,  le  pia  tratte  dalla  vita  di  Salomone. 
Altre  copiose  pitture  a  fresco  fece  in  una  chiesa  di  S.  An» 
tonio,  nel  palazzo  di  Buonrì tiro,  nella  sala  degli  amba- 
sciatori; e  con  isquisito  studio  per  la  Regina  madre  dipinse 
una  Natività*  di  G.  C.,.  die  dicesi  quadro  stupèndo,  e  su- 
periore a  quant'altro  facesse  mai..  Se  cosi  avesse  operato 
sempre,  non  si  saria  detto  da  alcuni,  che  i  suoi  esempi 
alla  scuola  pittorica  della  Spagna  furon  di  scapito  (i).  loi- 

(i)  Notiti  che  se  v'ebbe  segnaci)  v'ebbe  ancbt  diicerai(ori.P#r 
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Yecchìato  finalmente  e  tornatoin  patria  pieno  di  ricchezze 
e  dì  onorì^  morì  indi  a  poco^  desiderato  come  il  più  gran 
pittore  del  suo  tempo. 

Mon  uscirono  dalla  sua  scuola  disegnatori  di  merito^.°^^^^^ 
se  non  pochi:  i  più  abusarono  di  quella  sua  massima^ch'ò 
buon  pittore  chi  piace  al  pubblico^  e  che  il  pubblico  s'in- 
canta più  col  colorito  che  col  disegno  ;  onde  senza  fare 
gran  caso  di  questo  si  diedero  a  lavorar  di  pratica.  Fu* 
tono  i  più  da  lui  favoriti  Aniello  Rossi  napolitano  e  Mat-  Anìeiio 
teo  Pacelli  della  Basilicata,  che  seco  in  qualità  di  aiuti  Maueó 
condusse  nella  Spagna;  donde  tornarono  ben  pensionati:   ^'^^^ 
vissero  dipoi  agiatamente  e  pressoché  in  ozio.  Niccolò  ^'^[^ 
Rossi  napolitano  riusci  inveutor  buono  e  coloritore  sul 
far  del  maestro,  benchò  più  dia  nel  rossigno.  In  certe 
opere  più  importanti,  come  nel  soffitto  della  cappella 
Reale ,  lo  aiutò  co' suoi  disegni  il    Giordano.   Dipinse 
molto  per  privati,  graditissimo  dopo  il  Reco  nelle  figure 
degli  animali.  La  Guida  di  Napoli  esalta  in  lui  e  in 
Tommaso  Fasano  la  perizia  nel  dipingere  a  guazzo  bel-*^!""^^ 
lissime  macchine  per  Santi  Sepolcri  e  Quarantore.  Giù-  GioMppe 
seppe  Simonelli,  già  lacchè  del Giordano,divenne  copista  ^^ 
esatto  delle  opere  sue  e  imitator  eccellente  del  suo  co- 
lore. Nel  disegno  non  valse  molto:  pur  se  ne  loda  un  S. 
Niccola  di  Tolentino  alla  chiesa  di  Montesanto  come  vi- 

figura  il  Palomioo»  benchi  amicissimo  del  Giordano,  bencbi  trasie- 
ritosi  dalle  lettere  alla  pittura,  quando  il  suo  stile  era  così  in  voga, 
non  imitò  lui  solo»  ma  insieme  gli  altri  migliori  del  suo  secolo;  buo- 
no artefice,  e  da  Carlo  11  nominato  suo  pittor  di  camera.  Questi  è 
quel  Palomino,  a  cui  meritamente  danno  il  nome  di  Fasari  della 
Spagna,  e  che  io  vo  citando  per  l'opera.  I  periti  di  quella  dignitosa 
lingua  assai  ne  lodan  la  dicitura;  ragione  forse,  per  cui  gli  esemplari 
della  sua  Teorica  e  Pratica  della  Pittura  (  due  tomi  in  foglio  ) 
sono  rarissimi  fuor  della  Spagna.  Ma  in  fatto  di  critica,  come  il  Va- 
sari stesso,  dovett'errare  pia  volte.  Io  dubito,  che  molto  seguisse  la 
tradizione  senza  vagliarla  sempre;  e  Io  congetturo  dagli  allievi  ascrit- 
ti a  questo  0  a  quel  maestro  contro  la  fede  delia  cronologia. 


!'  ^9^  SCUOLA   NAPOLITANI 


éinissimo  alle  opere  del  Giordano  meglio  studiate  e  cor- 
Anàreh  rette.  Andrea  Miglionico  ebbe  piò  facilità  neirìnyentare 
Mig^ioni.  ^  p^^j  gusto  nel  colorire  ;  ma  ebbe  men  grazia  che  il  Si- 
monelli.  Anche  Andrea  dipinse  in  più  chiese  di  Napoli^ 
e  ne  trovo  lodato  singolarmente  entro  la  SS.  Nuoziala  il 
Franco-  quadro  della  Pentecoste.  Un  Fninceschittospagnuolo  pro- 
*^*"^'    mettea  tanto,  che  Luca  solea  dire,  aver  quel  giovane  a 
riuscire  miglior  del  maestro.  Morì  in  età  verde,  lasciando 
in  Napoli  un  saggio  del  suo  felice  ingegno  nel  S.  Pasquale 
che  dipinse  in  S.  Maria  del  Monte:  vi  è  bel  paese  e  una 
vaghissima  gloria  d'Angeli. 
Paolo  de'  **^  ^^  miglior  degli  allievi  fu  Paolo  de'Matteis;nove- 

Blaiteis.  rato  dal  Pascoli  fra' migliori  allievi  anche  del  Morandi: 
è  pittore  che  può  contarsi  fra' primi  della  sua  età.  Fa 
chiamato  in  Francia,  e  in  tre  anni  che  vi  dimorò  si  fece 
nome  in  corte  e  pel  Regno:  fu  invitato  sotto  Benedetto 
XIII  a  venire  a  Roma,  ove  dipinse  alla  Minerva  e  in  Jra 
Coeli :  ornò  anche  altre  città  delle  sue  pitture,  segna^ 
tamente  Genova  che  ne  ha  due  tavole  a  S.  Girolamo 
pregiatissime;  l'una  del  Titolare  che  a  S.  Saverio  appare 
in  sogno  e  favella  ;  l'altra  della  Concezione  immacolata 
di  M.  V.  con  una  comitiva  di  Angioli  graziosi  e  pronti 
quanto  altri  mai.  Nondimeno  il  suo  domicilio  fu  in  Na- 
poli, e  quello  è  il  teatro  ove  dee  conoscersi.  Quivi  forni 
di  lavori  a  fresco  chiese,  gallerie,  sale,  volte  in  gran  nu* 
mero;  emulando  spesso  la  fretta,  senza  uguagliare  il  me- 
rito del  maestro.  Fu  suo  vanto  senza  esempio  a  ver  dipinto 
in  66  giorni  una  gran  cupola,  com'era  quella  del  Gesù 
Nuovo,  demolita  perchè  minacciava  rovina  ,  son  pochi 
anni;  bravura  che  raccontata  al  Solimene  ,  freddamente 
rispose,  che  senza  che  altri  il  dicesse,  lo  dicea  Topera. 
Nondimeno  erano  in  essa  cose  si  belle  e  sì  bene  imitate 
dal  Lanfranco,  che  quella  celerità  destò  ammirazione* 

Ove  lavorò  con  previo  studio  e  con  diligenza,  come 
nella  chiesa  deTii  Operai,  nella  Galleria  Matalona,  in 
molti  quadri  per  privati,  non  lascia  desiderare  uè  com- 
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posizione,  né  grazia  di  contorni ,  né  bellezza  di  Tolti, 
benché  poco  variati, né  altro  pregio  di  pittore.  Il  suo  co- 
lorito dapprima  fu  giordanesco:  di  poi  egli  dipinse  con 
più  forza  di  chiaroscuro,  ma  con  tenerezza  e  morbidezza 
di  tinte;  particolarmente  nelle  Madonne  e  ne' putti,  ove 
si  vede  una  soavità  quasi  dissi  albanesca,  e  un'idea  della 
scuola  di  Roma,  ove  pure  avea  studiato.  Non  ebbe  gran  ^^°o^*  ^ 
aorte  negli  allievi,  comechè  ne  contasse  gran  numero.  Fra 
tutti  spiccò  Giuseppe  Mastroleo  di  cui  molto  è  lodato  il  Giaieppe 
S.  Erasmo  a  S.  Maria  Nuova.  Condiscepolo  del  Matteis    *'  ^  , 
nella  scuola  del  Giordanone  di  poi  anche  cognato  fu  Gio.gù^Lamiu 
Batista  Lama;  e  questi  ancora  ebbe  qualche  dependenza 
da  lui  ne' suoi  studi.  Attese  su  l'esempio  di  Paolo  alla 
soavità  del  colore  e  del  chiaroscuro,  applaudito  in  mag- 
giori opere ,  com'  è  la  Galleria  del  Duca  di  S.  Niccola 
Gaeta^  e  più  ne'quadri  di  pìcciole  figure  per  quadrerie: 
in  essi  rappresentò  volentieri  fatti  mitologici  ;  nà  son  rari 
in  Napoli  o  nel  Regno. 

Francesco  Solimene,  detto  TAbate  Ciccio,  nacque  inr„nceKo 
Nocera  deTagani  di  Angelo  scolare  del  Cav.  Massimo,  e^^^"'^'^* 
tratto  da  inclinazione  per  la  pittura  lasciò  gli  studi,  prese 
dal  padre  i  rudimenti  delKarte,  e  passò  in  Napoli.  Si 
presentò  alla  scuola  di  Francesco  di  Maria  che  troppo, 
secondo  lui,  deferiva  al  disegno:  quindi  senza  continuarvi 
prese  a  frequentare  l'accademia  del  Po,  ove  con  giovanile 
consiglio  si  mise  a  disegnare  nel  tempo  stesso  il  nudo  ed 
a  colorirlo.  Cosi  appena  si  può  dire  scolare  d*  altri,  che 
de' valentuomini  ch'egli  copiò  e  studiò  sempre.  E  dap- 
prima segui  in  tutto  il  Cortona:  dipoi,  fattasi  una  sua  ma- 
niera, lo  tenne  tuttavia  per  uno  de'  suoi  esemplari,  fino 
a  copiarne  figure  intere,  se  non  in  quanto  le  adattava  al 
suo  nuovo  stile.  Lo  stil  nuovo  e  caratteristico  di  Solimene 
più  che  altri  avvicinasi  al  Preti:  il  disegno  è  men  esatto, 
il  colore  men  vero,  ma  i  vojti  han  più  bellezza;  in  essi 
talora  imita  Guido ,  talora  jl  Maratta ,  spesso  sono  scelti 
dal  naturale.  Quindi  era  chiamato  da  alcuni  il  Cav.  Ca- 
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lal>re8e  ringentilito.  Al  Preti  aggiunie  il  Lanfranco  chéao- 
prannominava  il  maestro^  da  cui  tolsequel  serpeggiamento 
di  composizione, che  forse  esageròoltreil  dovere.  f)a  questi 
due  prese  il  chiaroscuro  che  usòassai  forte  nella  sua  età  di 
mezzo;  perciocché  lo  scemò  al  crescer  degli  anni^  piegandolo 
più  al  facile  e  al  dolce.  Disegnò  tutto  e  rivide  dal  naturale 
primadi  tingere:  cosicché  inpreparare  le  sueoperepuò  con- 
tarsi fra'pià  accurati  almeno  nel  suo  tempo  migliore;  poiché 
declinò  poi  alla  soverchia  facilità  eapri  la  strada  al  manie- 
rismo. Nella  inyenzionefece  conoscere  quel  talento  elegante 
e  fisicile,  per  cui  tenne  onorato  luogo  fra'  poeti  della  sua 
età.  È  anche  sua  lode  una  certa  universalità  a  cui  si  estese, 
dipingendo  quanto  in  vari  rami  la  pittura  comprende  ; 
ritratti ,  istorie,  paesi y  animali ,  frutti ^  architettura ,  ma- 
nifatture :  a  qualsivoglia  genere  si  applicasse»  parea  &tto 
solo  per  quello.  Vivuto  fino  a'  90  anni ,  e  dotato  di  gran 
celerità  di  pennello,  ha  sparse  le  sue  opere  per  tutta  £u* 
ropa^  quasi  a  par  del  Giordano.  Di  questo  fu  competitore 
ed  amico  insieme;  meno  singolare  di  lui  nel  genio,  ma 
più  regolato  nell'arte.  Quando  il  Giordano  fu  morto,  e 
il  Solimene  conobbe  di  tener  già  in  Italia  il  primato, che 
jche  dicessero  i  suoi  emuli  del  suo  colorito  men  vero,  co- 
minciò a  mettere  altissimi  prezzi  alle  sue  pitture,  e  non- 
dimeno abbondò  di  commissioni. 

Una  delle  opere  che  più  lo  distinguono  è  la  sagrestia 
de'PP.  Teatini  detti  di  S.  Paolo  Maggiore ,  dipinta  a 
:diverse  istorie.  Sono  anche  degne  di  memoria  le  6ue 
pitture  negli  archi  delle  cappelle  alla  chiesa  de' SS. 
Apostoli.  Quel  lavoro  era  stato  fatto  da  Giacomo  del  Po, 
perchè  fosse  analogo  alla  tribuna  e  a  quant  altro  vi  avea 
dipinto  il  Lanfranco;  ma  il  Po  non  appagò  il  pubblico. 
Scancellato  quanto  vi  avea  fatto,  fu  sostituito  il  Solimene 
a  queir  opra,  e  mostrò  che  n'  era  più  degno.  Della  sua 
diligenza  in  finire  è  esempio  la  cappella  di  S.  Filippo  alla 
chiesa  dell'oratorio,  ove  ogni  figura  é  terminata  con  arte 
quasi  di  miniatore.  Fra  le  case  private  contraddistinse  la 
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San  felice  in  grasia  di  Ferdinando  suo  nobile  allievo^  a  cut 
dipinse  una  Galleria  che  poi  divenne  uno  studio  aperto 
sempre  alla  gioventù.  È  celebrato  fra'  suoi  quadri  quello 
dell'aitar  maggiore  alle  Monache  di  S.  Gaudioso ,  senza 
dir  degli  altri  sparsi  per  le  altre  chiese  e  pel  dominio; 
specialmente  a  Monte  Cassino ,  per  la  cui  chiesa  colori 
quattro  grandissime  istorie  che  si  veggon  nel  coro.  Son 
riferite  nella  Descrizione  i sierica  del  Momsterodi  Mon» 
te  Cassino  edita  in  Napoli  nel  1751»  Nelle  quadrerie  dei 
privati  in  Italia  fuori  del  Regno  non  è  assai  ovvio.  In 
Roma  ne  hanno  i  Principi  Albani  ed  i  Golonnesi  alcune 
storie;  e  in  più  numero  ne  hanno  alcune  favole  i  Co. 
Bonaccorsi  nella  Galleria  di  Macerata;  fra  esse  la  morte 
di  Didone^  gran  quadro  e  di  grand' effetto.  Il  maggior 
pezzo  che  ne  vedessi  nello  Stato  Ecclesiastico^  è  una  Cena 
di  N.  Signore  nel  refettorio  de' Conventuali  di  Assisi , 
linda  opera  e  fatta  con  isquisita  diligenza ,  ove  il  pittore 
fra'  serventi  della  tavola  ha  ritratto  se  stesso. 

Le  massime  che  il  Solimene  istillava  a' giovani  stu-  3cuoU 
denti ,  sono  riferite  dal  suo  istorico ,  e  han  formata  una  soUmMie^ 
numerosissima  scuola,  dilatatasi  anco  fuori  del  Regno 
circa  la  metà  del  secolo  XVIII.  Fra  quei  che  rimasero 
in  Napoli  ricordammo  poc'  anzi   Ferdinando  Sanfelice^^  s."ni^ 
nobilissimo  napolitano,  il  quale  datosi  scolare  a  Franco-     ^^* 
SCO  divenne  quasi  Y  arbitro  de'  suoi  voleri.  Non  potendo 
il  maestro  eseguir  le  commissioni  tutte  che  gli  venivano 
d'ogni  banda ^  la" via  più  certa  per  impegnarlo  a  non  ri- 
cusare era  fargliene  proporre  dal  Sanfelice,  a  cui  solo  non 
sapea  disdire  veruna  inchiesta.  Con  la  scorta  del  Solimene 
giunse  ad  essere  considerato  trasfiguristi  e  a  fornir  di 
tavole  alcuni  altari.  Molto  anche  si  dilettò  in  dipinger 
frutti,  paesi  e  prospettive^  nelle  quali  riusci  eccellente; 
avendo  anche  avuto  fama  di  considerabile  architetto.  Ma 
alla  riputazione  del  Solimene  in  pittura  niuno  de'discepoli 
succede  più  vicinamente  di  Francesco  de  Mura  detto  Fran-Franceaco 
cescbiello. Era  napolitano  di  nascita;  molto  attese  all'or-  <i»^<^r«- 

Si.  PUt,  X.  iU  ao 
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nameolo  di  quella  Metropoli  in  pubblico  ed  in  privato. 
Tuttavia  niun'  opera  gli  ha  forse  partorita  maggior  cele- 
brità che  le  pitture  a  fresco  lavorate  in  varie  camere  del 
B.  palazzo  di  Torino ,  ove  competè  col  Beaumont  ch'era 
allora  nel  suo  miglior  fiore.  Vi  dipinse  il  cielo  in  alcune 
camere  di  quadri  in  gran  parte  fiamminghi  ;  e  i  temi  che 
prese  e  trattò  con  molta  grazia  y  furono  Giuochi  Olimpi- 
ci e  gesta  di  Achille.  In  altre  parti  del  palazzo  ha  lascia- 
te pure  diverse  opere.  Fu  similmente  in  molta  conside- 

M^lvuta  ^^^^'^  Andrea  deir  Asta,  che ,  dalla  scuola  di  Solimene 
passato  a  Roma  per  suoi  studi^inniestò  alla  maniera  patria 
qualche  imitazione  di  Rafl&ello  e  deirantieo*  Si  annove- 
rano fra  le  sue  cose  migliori  i  due  grandi  quadri  della 
Nascita  e  della  Epifania  del  Signore ,  che  fece  in  Napoli 
m^\a  per  la  chiesa  di  S.  Agostino  de'PP.  Scalzi.  Niccolò  Maria 
Bosfti.    i^Qggj  fy  similmente  impiegato  con  lode  nelle  diiese  di 

CvpdSI.  Napoli  e  nella  corte  istessa.  Scipione  Cappella  riusci  me- 
glio che  altro  de^  condiscepoli  a  far  copie  de' quadri  dì 
Solimene,  che  ritocclie  talvolta  dal  caposcuola  passarono 
aumTto!  P^''  originali.  Giuseppe  Bonito ,  inventor  buono  e  ritrat- 
tista di  un  merito  assai  distinto,  è  stato  un  de'  miglior 
imitatori  di  Solimene  ed  è  morto  in  Napoli  recentemente 
primo  pìttor  di  corte.  Il  Conca  ed  egli  si  antepongono  ai 
condiscepoli  per  la  scelta  delle  forme.  Altri  di  Napoli  e 
di  Sicilia  (i)  meno  a  me  cogniti  si  troveranno  ne'  libri 

(i)  Le  Memorie  de'  Messinesi  Pittori  Dominano  uo  Gìo.. 
PorcellOy  ehe  dalla  scuola  di  Solimcae  tornalo  in  patria,  trovò  qmivi 
h  pittura  io  estremo  avvilimento,  e  procurò  di  sollevarla,  aprendo 
accademia  in  sua  casa  e  diffondendo  il  gusto  del  precettore ,  che  pos- 
sedi  interamente.  Miglior  sapore  di  pittura  vi  recaron  di  Roma 
Antonio  e  Paob  fratelli ,  che  usciti  dalla  disciplina  del  Maratla 
aprirono  similmente  accademia  in  Messina  con  motto  concorso  >  e 
lavorarono  di  concordia  in  più  chiese;  eccellenti  ne'  freschi ,  quan- 
tuncfue  a  olio  prevalesse  Antonio  di  lunga  mano  sopra  il  Trattilo 
Paolo:  ve  n*ebbe  anche  un  terzo  detto  Gaetano,  e  questi  facea  loro 
gli  ornati.  Si  vtggono  lor  pitture  in  muri  ed  in  tele  in  S.  Caterina 
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de^  nazionali,  la  cui  coltura  ba  recciitemeate  descrìlta  ia 
più  volumi  reruditissimo  Sig.  Pietro  Sigoorelli,  opera  che 
ora  non  ho  a  mano;  citata  da  me,  come  qualche  altra, 
su  r  altrui  fede. 

di  Val?erde  ,  in  S.  Gregorio  delle  Monache  e  altrove.  Fiorirono  con* 
temporaneamente  a' Filocami  Lìtterio  Paladino  e  Placido  Campolo 
scolare  del  Conca  in  Roma,  ove  sembra  che  i  marmi  antichi  meglio 
lo  istruissero  che  gli  esempi  del  Conca.  L'uno  e  1*  altro  fu  valente 
in  vasti  lavori  ;  e  se  ne  celebrano  singolarmente  del  primo  la  volta 
della  chiesa  di  Monte  Vergine,  del  secondo  la  volta  della  Gallerìa 
del  Senato;  ammendae  son  pregiati  in  disegno: il  gusto  però  del  se- 
condo 2  pia  sodo  e  pi&  lontano  dalla  maniera.  1  cinque  artefici  testé 
nominati  e  nati  iu  anni  diversi ,  tutti  del  pari  mancarono  nel  fatale 
anno  i743.  Sopravvisse  loro  Luciano  Foti  copista  egregio  di  qualsi* 
voglia  mano;  ma  sopra  tutto  di  Polidoro»  il  cui  stile  imitò  assai  be- 
ne anche  ne'suoi  quadri  d'invenzione.  Ma  il  suo  carattere  distintivo 
è  la  penetrazione    ne' segreti  dell'arte;  per  cui  conoscendo  i  vari 
Itili, le  vane  vernici»  i  vari  metodi  de'  passati  maestri, non  solodi<» 
•cerneva  facilmente  gli  autori  incerti  »  ma  rassettava  i  quadri  dan- 
neggiati dal  tempo  con  una  feliciti  da  celare  i  suoi  ritocchi  anche 
a'  più  accorti.  Un  di  questi  talenti  (  che  trovo  rarissimi  )  vale  per 
molti  pittori. 

Aggiungiamo  altri  artefici  delFisob  istessa  nati  in  luoghi  di« 
versi.  Marcantonio  Bellavia  siciliano,  che  in  Roma  dipinse  a  S.  An- 
drea delle  Fratte  congetturasi  ma  non  si  asserisce  scolar  del  Cortona. 
Il  Calandrucci  palermitano  si  nominò  fra  que'del  Maratta.  Gaetano 
Bottino  color)  la  volta  dell*  Oratorio,  presso  la  Madonna  di  C.  P.  > 
artefice  ragionevole.  Giovacchino  Martorana  palermitano  fu  pittor 
macchinoso  :  se  ne  pregia  in  patria  il  cappellone  de*  Crociferi  ^  e  a 
S.  Rosalia  quattro  grandi  quadri  delle  gesta  di  S.  Benedetto.  Olivio 
Sozzi  catanese  molto  operò  in  Palermo;  specialmente  a  S. Giacomo^ 
ove  tutti  gli  altari  han  tavola  di  sua  mano^  e  la  tribuna  tre  copiote 
istorie  della  infanzia  del  Signor  Mostro,  Di  un  altro  Sozzi,  per  nome 
Francesco,  leggo  lodata  in  Girgenti  al  duomo  la  tavola  de'  SS. cin- 
que Vescovi  girgentini.  Di  Onofrio  Lipari  palermitano  sono    nella 
chiesa  de'  Paolotti  due  quadri  del  Martìrio  di  S.  Oliva.  Di  Filippo 
Randazzo  veggonsi  in  Palermo  vasti  lavori  a  fresco:  cosi   di  l'om- 
maso  Sciacea»  che  in  Roma  servi  di  aiuto  al  Cavalucci;  e  al  duomo 
e  agli  Olivetani  di  Piovigo  lasciò  tavole  considerabili. 
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Di  alcuni  che  ipissero  fuor  del  Regno  faCcìam  m6ii* 
KÌone  in  altre  scuole  ;  e  già  nella  romana  abbiam  detto  a 

"il  Gh!^ 'sufficienza  del  Conca  e  del  Giaquinto:  acquali  si  può  an- 
5no"frti  netterò  Onofrio  Avellino,  che  in  Roma  visse  alcuni  anni, 

ATeiiino.  servendo  a' privati,  e  produceudosi  in  qualche  chiesa*, la 
volta  di  S.  Francesco  di  Paola  è  V  opera  maggiore  che  vi 
lasciasse.  Il  Maia  ed  il  Campora  in  Genova,  il  Sassi  in 
Milano,  ed  altri  della  scuola  medesima  di  Solimene  sì  ad* 
ditei*anno  in  città  diverse;  e  talora  con  querele  di  avere 

'  oltrepassati  i  limiti  segnati  dal  maestro.  11  suo  colore, 

comunque  potesse  farsi  più  vero ,  è  però  tale  che  non  of- 
fende; anzi  ha  una  cert'  amenità  che  trattiene.  Ma  i  suoi 
scolari  ed  imitatori  non  sapendo  stare  ne'medesimi  confini 
son  cosi  usciti  fuori  di  strada,  che  può  asserirsi  niun^epoca 
della  pittura  essere  stata  al  colorito  piti  fatale  delKepoca 
loro.  Firenze,  Verona,  Parma,  Bologna,  Milano,  Torino, 
tutta  in  somma  Tltalia  è  stata  tocca  da  questa  infezione; 
e  a  tratto  a  tratto  presenta  opere  con  tinte  si  ammanierate 
che  paion  ritrarre  un  ordine  di  natura  diverso  da  quel  che 
corre.  L' abuso  anche  del  tratteggiare  e  del  non  finire , 
dopo  il  Giordano  e  il  Solimene ,  è  stato  da  molti  spinto 
tant^  oltre ,  che  invece  di  buoni  quadri  han  vendute  a^cre- 
duli  compratori  cattive  bozze.  Gli  esempi  di  questi  due 
valentuomini  troppo  innoltrati  han  prodotto  aMì  nostri 
cattive  massime^come  in  altr'età  ne  produssero  gli  esempi 
di  Michelangioloydel  Tintoretto,  di  Raffaello  stesso,  intesi 
men  sobriamente.  Del  qual  disordine  la  cagione  vera  e 
primaria  dee  cercarsi  ne'maestri  pressoché  di  ogni  nostra 
scuola;  i  quali,  abbandonata  la  scorta  degli  antichi  lor 
fondatori,  cercavano  di  abbrancicare  in  quel  buio  qualche 
nuova  guida  senza  riflettere  qual  fosse,  né  ove  gli  scor' 
gesse:  cosi  ad  ogni  suono  di  novella  dottrina  moveaa 
dietro  quello,  essi  e  gli  allievi  loro. 
Pittura  A' tempi  del  Giordano  e  del  Solimene  fiori  in  credito 

iuferiort.  Ji  paesista  Niccola  Massaro  scolar  del  Rosa ,  e  imitatore 
MMMjro.  piuttosto  del  suo  disegno,  che  del  suo  colorito.  In  questo 
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ei  fa  langtiido  ;  né  giunse  ad  accompagnarvi  imi  le  Aga- 
ve; per  le  quali  fu  aiutato  da  uo  Ant(»ùo  di  Simone,  Astemio 
pittor  non  finito,  ma  di  qualche  merito  anche  in  batta»     """"^ 
glie  (i):  n  Massaro  istruì  Gaetano  MartorielIo,chedÌTenne  Gieuno 
paesista  franco  e  bizzarro;  ma  spessoabbozzato  e  sempre  ""i^"*^" 
falso  coloritore.  Miglior  maniera  a  giudizio  de' periti  tenne 
Bernardo  Dominici  istoriografo ,  scolare  del  Beych  inB«nwrdo 
paesi;  diligente  e  minuto  sul  far  de'fiamminghi  anche  nelle^"'""* 
Bambocciate.  Buoni  paeaanti  comparvero  nella  Romagna 
il  Ferraiuoli  e  il  Sammartino  napolitani,  che  ivi  si  do- 
miciliarono. Nelle  prospettive  figurò  il  Moscatiello,  come"  ?*'>«*'' 
dicemmo  in  proposito  del  Giordano.  Nella  vita  del  Soli-  *"""* 
mene  si  nomina  Arcangelo  Guglielmeli  come  perito  nella  ^rctogeio 
stess'arte.  Domenico  Brandi  napolitano  e  Giuseppe  Taa-  ^^ìt 
aoni  romano  furono  competitori  nella  maestrìa  del  rap-'erwài" 
presentare  animali.  In  questa  professione,  e  similmente  G«»«v?» 
in  fiori  ed  in  frutte  valse  un  Paoluccio  Gatamara,  chepl^iwà 
vivea  a'  tempi  del  P.  Orlandi.  Inroarineein  paesi  hanno ^^^S: 
figurato  Ljonardo  Coccoranle  e  Gabriele  Ricciardelli  sco-^""®"»- 
lare  dell'Orizzonte,  adoperati  ad  ornar  la  corte  al  BefeBiccutl 
Carlo  di  Borbone  (2).  «i*"*- 

Per  la  venuta  di  questo  Principe  splendidissimo  pro- 
motore delle  belle  arti  ovunque  ha  regnato,  la  scuok 
oapohtona  ricreata  quasi  da  nuova  luce  si  rinvigorì, creb- 

j-  J'^^i"'  ^^^^'  «««VtMe,  fitHio  di  UH  JntoiùotUUUscotan 
ai  Barbalunga,  benché  esercitato  moltitsimo  in  altri  generi  di  pit^ 
tura,  dovette  il  maggiore  suo  nome  a' quadrétti  di  battaglie;  i  quali 
per  la  velocità  delia  mano  moltiplicò  ad  un  numero  innumerabiU, 
passati  spesso  in  Germania,  e  incisi  in  acquaforte.  E"  inwutor fe- 
race e  di  bru>,  ma  talora  men  corretto  disegnatore. 

{%)  Fra' messinesi  è  nominato  Mccolò  Cartissani  morto  in  Ro- 
ma  con  creduo  di  buonpaesante,  e  Filippo  Giannetti  allievo  del 
f^asembrot,che  nella  grandiosità  de'paesi  e  delle  prospettive  avanzò 

LZTV'  '""  "*'"  *''  P"^  *'*"■'  '*/'•'"''«  ^'  *'"'■««*>  delle  figure 
o  nella  finitezza;  che  anzi  daUa  facilità  e  rapidità  del  penneUo 

cerfcJT'i''c  f"'*''^'^ '''>-«'W.  Pregiatoeprcteuodal Fi. 
cere  Co.  di  S.  Stefano  figurò  in  Palermo  ed  in  Jf^i, 
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bero  le  commissioni  e  i  premi  agli  artefici  ;  si  moltiplica- 
rono gli  esemplari  delle  scuole  estere;  e  il  Mengs  invitata 
a  fervi  i  ritratti  della  R.  Famiglia  e  un  gran  quadro  da 
cavalletto,  mise  i  fondamenti  a-nazionali  di  più  solido 
stile,  a  se  di  miglior  fortuna,  all'artedi  un  grande  avanza^ 
mento.  Ma  il  maggior  merito  di  quel  Principe  verso  learti 
si  dee  cercare  in  Ercolano.  Per  lui  tante  opere  antiche  di 
pittura  e  di  scultura,  sepolte  già  da  più  secoli ,  rividero 
il  giorno;  per  lui  furono  delineate  in  elegantissimi  rami^ 
illustrate  con  dottissimi  eommentari,  comunicate  a  tutte 
le  nazioni.  Finalmente  perchè  i  vantaggi  che  preparara 
alla  sua  età^  si  propagasseroa'posteridelsuoStatoconpiù 
sicurezza,  volse  anche  le  sue  cure  alla  educazione  della  gio- 
ventù studiosa; di  che  io  ignaro  nel  tempo  della  mia  prima 
edizione,  malgrado  le  diligenze  usate  per  informarmene, 
non  diedi  conto:  ne  scrivo  ora  su  le  notizie  che  pregato 
dal  Sig.  March.  D.  Francesco  Taccone  tesoriere  delloStato, 
me  ne  ha  brevemente  distese  il  dottissimo  Sig.  Damele 
Regio  Antiquario,  amantissimi  TunoeTaltro  della  patria^ 
studiosissimi  nel  raccorne  i  monumenti,  del  pari  gentili 
in  comunicare  ad  altrui  le  cognizioni  di  cui  abbondano* 
Jìadlm-V'era  già  in  Napoli  l'Accademia  di  S.Luca  fondata  al  Gesù 
Hi-  Nuovo  fin  dalla  età  di  Francesco  di  Maria  che  fu  uno  dei 
maestri,  e  v' insegnò  notomia  edisegno;  quivi  ella  continuò 
per  alquanti  anni.  Carlo  Re  ravvivò  in  certo  modo  tale 
stabilimento  con  una  scuola  di  pittura  che  aperse  nel  la* 
voratorio  delle  pietre  dure  e  degli  arazzi.  Vi  furon  collo* 
cati  sei  professori  della  scuola  di  Solimene,  specialmente 
a  dirigere  que' lavori;  ma  provveduto  il  luogo  di  buo- 
ni modelli,  fu  permesso  alla  gioventù  di  andarvi  a  studia- 
re; anzi  con  uffizio  di  direttore  fu  quivi  impiegato  il  Bo- 
nito,  e  associato  a  lui^  dopo  alcun  tempo,  il  de  Mura  che 
premorì  al  direttore.  Ferdinando  IV  premendo  le  stesse 
orme  ha  messo  il  sopraccolmo  a'  meriti  dell'Augusto  pa- 
dre;, e  con  seippre  nuovi  esempi  di  protezione  a  questi 
onorati  studi;  ha  reso  il  nome  Borbonico  più  caro  alle 
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belle  arti  e  più  glorioso.  Egli  trasferi  nel  nuovo  R.  Museo 
la  sede  deiraccademia  ;  la  fornì  di  quanto  era  opportuno 
alla  educazione  de' novelli  pittori;  ne  diede  la  direzione, 
mancato  il  Bonito,  a  degnissimi  professori;  e^stabilitepen- 
sioni  per  mantenere  in  Roma  scelti  giovani  studiosi  delle 
tre  arti  sorelle,  ne  assegnò  quattro  a'  volonterosi  di  ap- 
prendere la  pit  tura ,  confermando  cosi  a  Roma  col  suo  voto 
quella  prerogativa  che  da  gran  tempo  le  accorda  ilhnondo; 
di  essere  cioè  TAtene  delle  belle  arti. 
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